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Ozet

Tiirk Mimarisinde sirli tugla ve ¢ini, zaman zaman artan ve azalan
kullanimiyla daima var olmustur. Anadolu’ya gelmeden 6nce de ¢ini, tugla
algt ve tas malzemeyle tanisik olan Tirkler Anadolu’yla birlikte bu
malzemeleri farkli yorumlama giic ve ilhamimm yakaladilar. Kakma
tekniginin kiiciik boyuttaki malzemelerde kullanim aligkanligindan
sigrayarak, birdenbire mimaride kullanilmaya baglanmasi, bu gii¢ ve
heyecanin somutlastigi Orneklerdendir. Ardindan gelen Beylikler de,
Selcuklunun heyecan ve yaratma gelenegini farkli malzemelerle devam
ettirmiglerdir. Selguklu ve Beylikler donemi mimarisinde ¢inilerin tas, alg1
ve tugla olmak {izere iic malzeme iizerine kakilarak kompozisyon
olusturduklar1 goriiliir. Bu ¢inilerin 6zellikleri ise tek renkli, sir alt1 ve ¢ini
mozaik tekniginde oluslaridir.

Glinlimiliz seramik sanatinda, unutulmus olan bu teknigi hatirlayip
kullanma adma alternatiflerin arastirilmasi, olumlu sonuglar ortaya
c¢ikarabilir.

Anahtar Kelimeler: Cini, Kakma Teknigi, Sel¢uklu Cinileri,
Beylikler Cinileri.

SELJUKIAN MOUNTED TILES AND SOME SAMPLES OF
CONTEMPORARY ART FROM BEYLIKS’ PERIOD
Abstract

Glazed bricks and tiles have always existed in Turkish Architecture
with its increasing and decreasing usages. Being acquainted with tile, brick
gypsum and stone materials, even before coming to Anatolia, Turks have
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gained the power and inspiration of rendering. Springing over from the habit
of use in tiny materials, mounting technique, being started to be used in
architecture at once is just an embodied sample of this power and passion.
Following Beyliks’, Seljukians also continued the tradition of creating and
passion with different materials. During Seljukian and Beyliks’ periods, tiles
are observed to have formed composition by mounting on three materials
which are stone, gypsum and brick. Main characteristics of those tiles are
that they are in one-colored, under glazing and tile mosaic techniques.

Re-discovering and researching this forgotten technique for new
alternatives and uses may give favorable outcomes in contemporary
ceramics art.

Key Words: Tile, mounting technique, Seljukian tiles, Beyliks’
tiles.

Uygurlardan baglayarak Karahanli, Gazneli, Biylk Selguklu,
Harzemsahlar, Anadolu Selguklu, Beylikler ve Osmanli da dahil mimaride
sirli tugla ve bir adim ilerisi ¢ini, kesintisiz bir sekilde kullanilan malzeme
olmustur.

Kakma teknigi, genelde bir malzeme {izerine oyuklar meydana
getirerek, bagka bir malzemenin yerlestirilmesiyle (kakilmasiyla) olusan bir
tekniktir. Tiirk el sanatlarinda, maden lizerine degerli tag ya da maden ve
ahsap lzerine sedef, baga, fildisi, kemik ve baska renkte yine ahgabin
kakildig1 orneklerine sik¢a rastlanir. En parlak donemini Selguklularla
yasayan maden sanatinda, ¢ok onemli bir yenilik olarak, tung veya madeni
kaplara giimiis kakma teknigi gelistirilmistir (Aslanapa, 1993: 333). Daha
onceleri bu teknik iptidai bir sekilde siirdiiriilmektedir. Kakma tekniginin bir
evvelki asamasi olarak kabul edilebilecek kazima teknigi ise, XI ve XII.
ylizyillarda Horasan’da tung kaplar1 siislemede doruga ulagmistir (Aslanapa,
1993: 333). Kakma teknigi kiiciik boyuttaki malzemelerde yaygin bir sekilde
kullaniliyorken mimariye tasinabilmesi, Selguklu mimarisinin tekdiizelikten
kacginan ve gorsel zenginlige 6nem veren karakterinin bir sonucudur.

Selcuklu ve beylikler mimarisinde ¢inilerin, genelde {i¢ tiirlii
malzemeye kakildig1 goriiliir. Bunlar;
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1. Tasa Kakilmig Ciniler
2. Algrya Kakilmig Ciniler
3. Tuglaya Kakilmig Ciniler

1. Tasa Kakilmis Ciniler: Selcukluda, c¢ininin tasa kakildigi ilk
ornege Divrigi Kale Camii tag kapisinda rastlanilir (Fotograf 1). 1181 de
Mengiicekoglu Melik Sahin Sah Seyfeddin tarafindan yaptirilan kale,
Anadolu Selguklu ¢aginin tarihi bilinen en eski anitlarindan biri olmasi
nedeni ile de 6nem tasir ( Arik, 2007: 39). Ayrica bu yapi, Anadolu’da
karsilagilan tas malzemenin, aligik olunan tugla boyutunda kullanim1 ve yine
alisik olunan terrakottanin sahip oldugu 6zelliklerin tasa yansitildigi 6rnek
olmasiyla da taninir( Arik, 2007: 40). Kemerin tastan alinliginda geometrik
bir kompozisyon yer alir. Sonsuzluk prensibine dayali kompozisyon serit
halindeki biiyiik ve kiiclik sekizgenlerin, serit halindeki kirik cizgilerle
kesiserek, merkezlerinde sekiz koseli yildizlar meydana getirir. Bu sekiz
koseli yildizlara firuze renkli ¢ini kakilmistir( Arik, 2007: 40). Yerlerinin
oyuk bi¢cimde kaldig1 bu ¢iniler giiniimiize kadar ne yazik ki gelememistir.

Bir diger drmek Konya Aldeddin Camii avlu cephesinde karsimiza
cikar. Kuzey yondeki bu avlu cephesinin en batidaki kapisinin kemer
almhigindaki kitabe, tasa kakilmis yuvarlak ¢ini tabak bigimindedir (Fotograf
2). Sir alt1 teknigindeki bu ¢ini kitabenin disinda, siiliis tarzda lacivert zemin
iizerine hafif kabarik beyaz yazi bordiirii yer alir. Icte ise beyaz zemin
iizerine siyah renkte siiliis yaz1 goriiliir. Distaki bordiirde; “Es-sultan-iil-
mu’azzam Ala-iid-diinya v’ed-din”, icteki bordiirde ise 1220’de Kerimeddin
Erdisah yapt1 (Yetkin, 1986: 44) ifadesi yer almaktadir.
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Fotograf 1: Divrigi Kale Camii Ta¢ Kapisi (O.Arik’dan).

Fotograf 2: Aldeddin Camii Avlu Cephesi.
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Baginiler' genelde tugladan insa edilmis yapilarda siklikla goriiliir.
Ancak bu defa Bayburt Kale duvarlarini siislemistir. Kale, lizerinde yer alan
kitabelerden anlasilacagi iizere Erzurum Meliki Mugisiiddin Tugrul Sah
tarafindan 1213 tarihinde yaptirilmigtir (Ulugam, 1994: 420). Kale surlar1
daha sonraki donemlerin tamir kitabelerini de tasimakla birlikte baginiler,
Selcuklu donemine aittir. Cogu tigerli gruplar halinde yuvarlak, kare ve
eskenar dortgen bigimli ¢iniler oyulmus taglara yerlestirilmis (Ulugam, 1994:
421) yani kakilmigtir. Gilinlimiizde tamami dokiilen baginilerin uzak
mesafelerden bile parladigi rivayet edilir. XIII. ylizyil sonlaria ait Tercan
Mama Hatun Tiirbesinin kiilahinda da dnceleri baginilerin oldugu diisiiniilen
oyuklara rastlanir (Demiriz, 1973: 180).

Cini mozaik bi¢iminde hazirlanan kii¢iik altigen diizenlemenin tasa
kakildig1 6rnege ise Tokat Gok Medresenin tag kapisinda rastlanir (Fotograf
3). Medresenin giris kemerinin kdoseliklerinde yer alan bu iki altigenin
soldaki saglam olmakla birlikte sagdaki dismistiir. Yeri ise oyuk bir
bicimde belli olmaktadir. Kufi tarzda i¢ ice yerlesmis “Ali” yazisinin iigii
firuze ve ii¢li de siyah olmak iizere alternatifli dizildigi goriiliir. Tokat Gok
Medresenin aksine tagin ¢ini mozaik panoya kakildigi 6rnege ise Beysehir
Esref Oglu Camii mihrabinda rastlanir. Uzerinde geometrik kompozisyonun
islendigi yarimkiire bi¢cimindeki tas, mihrabin alt kismindaki ¢ini mozaik
panoya kakilmis halde karsimiza ¢ikar.

! Bagini, italyanca bir terimdir. Bu dilde legen anlami olsa bile Tiirkcede “ganak”
anlaminda kullanilir. Demiriz, 1973: 175.
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Fotograf 3: Tokat Gok Medrese Tag Kapisi.

Tasa kakilmis cinilere bir baska Ornek ise Ankara Ahi Serafeddin
Camii’nin ( Aslanhane) bati kapisindaki panodur. Camii’nin bati duvarinda
yer alan kitabenin yaz1 karakterinden dolay1 yapi, on iigiincii ylizyilin basina
tarihlenir (Bakirer, 1981: 491). Caminin bati kapisi sivri kemerli ve tas
sovelidir. Tuglalarin da kullanildig1 kapimin kemer alinliginda tasa kakilmisg
ciniler yer alir. Bir ucu yukar1 bakan eskenar tiggen, kendi icinde daha kiigiik
iicgenlere ayrilmistir. Derz aralarmin fark edildigi bu iiggenler de daha
kiigiik boliimlere ayrilmistir. Yesil renkli, ok ucu bigimindeki c¢iniler bu
kiigiik boliimlerdeki oyuklara kakilmistir. Dokiilmiis cinilerin oyuklart ise
belli olmaktadir (Fotograf 4).
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Fotograf 4: Ankara Ahi Serafettin (Aslanhane) Camii Bat1 Kapasi.

Tasa kakilmis ¢ininin en iscilikli 6rnegi Balat Ilyas Bey Camiinde
goriiliir. Camii 1403’te Mentese ogullarindan Ilyas Bey yaptirmistir.
Caminin giristeki pencere alinlarinda tasa kakilmis renkli tas ve ¢iniler yer
alir (Fotograf 5). On alt1 kollu yildizin seritleri arasinda ok uglari, bes kollu
yildizlar, besgenler, yarim bes kollu yildiz bi¢iminde oyuklar
olusturulmustur. Bu oyuklara renkli taglarla birlikte firuze renkli ¢iniler de
kakilmig oldugu goriiliir. Caminin bahsedilen her iki pencere alinliklarinin
iizerinde daha kiiciik boyutta birer geometrik kompozisyonda yer alir. Biri
birinden farkli tipte sekiz kollu yildizlarin serit bosluklarina yine firuze
renkli ¢iniler kakilmistir. Dogu duvarindaki iist pencere nislerinin st
kenarinda da mavi ¢inilerin kakildig1 goriiliir (Arik, 2007: 180). Bu yapidaki
kakilmisg ¢inilerin bulundugu kompozisyonlar, renkli tag kakmalara da 6rnek
olmasi bakimindan 6nemlidir.
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Fotograf 5: Balat ilyas Bey Camii girisi (O. Arik’dan).

Tas minarede ilk defa goriilen kakma ciniler, Karaman Ibrahim Bey
Imareti minaresinde yer alir. Bugiin cami olarak kullanilan, Ibrahim Bey
Imareti, Karamanoglu II. Ibrahim Bey tarafindan 1432 tarihinde
yaptirilmistir.  Renkli sir teknigindeki mihrab: Istanbul Cinili Kosk
Miizesi’ndedir. Ana eyvaninin da ¢inili oldugu kalan izlerden anlasilan
yapinin, tas minaresi kakma ¢inilere sahiptir. Serefe altindaki bordiirde ii¢
dilimli yan yana dizilmis seritlerin tepe noktalarina yerlestirilmis palmet
dizisi goriiliir. Firuze renkteki cinilerden olusan bu kompozisyon tasa
kakilarak meydana getirilmistir.

2. Algiya Kakilmis Ciniler: Bu konuda yanlis bir soylemi oncelikle
diizeltmek gerekir. Yerli ve yabanci birgok arastirmaci, iilkemizde giin
yiiziine ¢ikarilan Roma Donemi mozaiklerinin  harca kakilarak
olusturulmasindan kalan bir aligmiglikla, Selguklu ¢ini mozaiklerinin de bu
sekilde olusturuldugunu sanmiglardir. Dolayisiyla ilk yapilan Selguklu ¢ini
aragtirmalarinda, ¢ini mozaikler algiya kakilmis ¢iniler olarak tarif edilmistir.
Ancak tarafimizdan bu konu {izerine yapilan arastirmalar; bu iki kiltiiriin
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mozaik tekniklerinin, biri birinden farkli uygulamalar oldugunu ortaya
cikarmistir.

Fotograf 6: Konya Kézimkarabekir Ulu Camii mihrabi (O. Arik’dan).

Cini mozaik pargalarindan daha biiyilk ve genelde altigen plaka
cinilerin ya da tabaklarin al¢1 siislemeyle birlikte goriilenlerine de rastlanir.
Bunlarin ¢ini mozaikler gibi arkalarina al¢1 dokiilerek mi, yoksa kakma
olarak mu yerlestirildikleri ¢ok da belirgin degildir. Ancak biz ilk
yapildiklarinda, al¢i kompozisyonun uygun yerlerine yerlestirilip, ¢ini
mozaikler gibi arkalarindan al¢1 ile birlestirildikleri diisiincesindeyiz. Ciinkii
bu teknik algiya kakma tekniginden daha saglam ve zahmetsiz bir tekniktir.
Zamanla diisen bu plaka ve tabaklarin yerine yenilerinin, kakma teknigiyle
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yerlestirildikleri kesindir. Konya Kazim Karabekir Ulu Camii ( 14. yiizy1l)
mihrabinin (Fotograf 6) dis cercevesindeki altigen c¢iniler, Ermenek Ulu
Camii (1302) mihrabmin st koselerindeki iki tabak, Konya Yollar Basi
Koyl Ulu Camii (14. Yiizy1l) mihrabindaki altigen ¢iniler (Yetkin, 1986:
138,132,140), bu gruptaki cinilerdir. Bu orneklere Ermenek Sipas (14.
yiizy1l), Sivrihisar Haznedar (15. yiizy1l), Ankara Ortmeli ( Hoca Hundi) (14.
ylizyil sonu ve 15. yiizy1l bast), Molla Biiyiilk Mescidi mihraplar1 (Fotograf
7) da eklenebilir (Oney, 1976: 57.; Oney, 1989: 38). Beylikler Devri
mihraplarina 6zgii algiya ¢ini kakma 6zelligi, lahdinde algiya gomiik ¢ini
parcalar1 ile Ermenek Tol Medrese Tiirbesini de ( 1339) kapsar (Oney, 1989:
40).

Fotograf 7: Ankara Molla Biiyiik Mescidi Mihrabi (G. Oney’den).
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3. Tuglaya Kakilmis Ciniler: Konya Meram, Cemal Ali Dede Tiirbe
(14. yiizy1l ikinci yar1) cephesindeki bazi ¢ini kakilmis tuglalar, bu konuda
tek ornek gibi goriinmektedir (Fotograf 8). Ilerde yapilacak kazilar ya da
daha ayrintii ¢aligmalar bu teknigin Orneklerinin sayisini arttirabilir.
Cephedeki pencere kemerini, yaklagik 20x20 cm. boyutundaki yan yana
tugla dizisi olusturmaktadir. Tuglalarmm her birinde firuze ve siyah renkli
cinilerin kakildig1 oyuklar restore edilmesine ragmen belli olmaktadir.
Tugladaki oyuklarin tugla pisirilmeden O©nce mi, yoksa sonrami
olusturuldugu bilinmemektedir. Siiphesiz ki tugla pisirilmeden once bu
oyuklarin agilmis olmasi daha kolaydir.

1989-2005 yillar1 arasinda Ani’de yapilan kazilarda Meram Ali Dede
Tiirbesindeki drnege benzer ancak kullanim seramigi pargasi bulunmustur.
Bu par¢ada kazima teknigiyle olusturulan baklava diliminin birlesim
yerlerine firuze ve lacivert renkte ¢iniler kakilmistir (Karamagarali-Yazar,
2007: 126).

Fotograf 8: Konya Meram, Cemal Ali Dede Tiirbesi, Cephesinden.
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Kakma Tekniginin Giinlimiiz Seramik Sanatinda Yeniden Yorumlanmasi

Glinlimiiz seramik sanatinda da cesitli malzemeler seramikle birlikte
kullanilmaktadir. Teknolojinin de katkisiyla seramikle birlikte farkli
malzeme kullanan sanatgilar arasinda: Gilingér Giiner, Bingiil Basarir, Beril
Anilanmert, Tiiziim Kizilcan, Hamiye Colakoglu ve Zehra Cobanli da yer
alir. Gilingor Giiner seffaf su paketleri, Bingilil Basarir cam plakalar, Beril
Anilanmert kecgeler, Tiizim Kizilcan kafes telleri, Hamiye Colakoglu
metalleri seramik malzemelerle birlikte plastik bir dille kullanmislardir.
Geng kusak sanatcilarindan da bu gruba dahil olanlart ¢ogunluktadir.

Seramik heykelin daha ¢ok yer buldugu giiniimiiz seramik sanatinda,
farkli malzemelerin seramige ya da seramigin farkli malzemelere kakilarak
uygulandigi birgok alternatif denenebilir.

Gergeklestirdigim iki tane duvar panosunda sirsiz seramik iizerinde
sirh tabaklarin yerlestirilmesi sonucu kakma teknigini hatirlatan goriiniimler
ortaya ¢cikmustir (Fotograf 9-10).

Fotograf 9: N.Ayduslu, Erzurum Sifa Hastanesi, 2005.
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Fotograf 10: N. Ayduslu, Erzurum Sifa Hastanesi, 2005.

Uciincii panoda da vazgecilmez tabaklar bu defa kus formlarina
donligmiistiir. Geometrik kompozisyonlu ¢ubuklarin {izerinde yer alan bu
tabaklar yine kakma teknigini hatirlatmaktadir (Fotograf 11).
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Fotograf 11: N. Ayduslu, Atatiirk Universitesi, GSF Girisi. Seramik Duvar
Panosundan Ayrinti, 2005.

Degerlendirme ve Sonug

Tiirkler Anadolu’ya gelmeden oOnce de c¢ini, tugla algt ve tas
malzemeyle tanigiklardi. Ancak Anadolu onlara, bu malzemeleri farkli
yorumlamada gii¢ ve ilham kaynagi olmustur. Mesela kakma teknigi kiiciik
boyuttaki kullanim malzemelerinde uygulaniyorken birdenbire mimaride
kullanilmaya baglanmasi, Anadolu’nun Selgukluyla birlesen gii¢ ve
heyecanindan kaynaklaniyor olsa gerek. Ardindan gelen beylikler de
Selcuklunun heyecan ve yaratma gelenegi izinde baska malzemelerle devam
ettirmiglerdir. Anadolu 6ncesi yogun bir sekilde mimaride tuglay: kullanan
Tiirkler, Anadolu’da zengin bir tas malzeme ile karsilagtilar. Daha saglam
olan bu malzemeyi hemen benimseyip yapilarinda kullanmaya basladilar. Bu
arada aligkin olduklar tugla ve terrakotta malzeme 6zeliklerini de en belirgin
sekilde ilk yapilarindan biri olan, Divrig Kale Camii cephesine yansittilar.
Tabii ki ¢inileri de tasa kakmay1 ihmal etmeden. Kakma teknigi ile bu iki
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malzemenin az sayida Ornek meydana getirmesi teknigin biraz da zor
gerceklestirilmesinden kaynaklanmaktadir.

Selguklu ve Beylikler donemi mimarisinde ¢iniler tas, alg1 ve tugla
olmak iizere {i¢ malzeme iizerine kakilmiglardir. Tas malzeme {izerine
genelde firuze renkli ¢inileri kakma tercih edilmistir. Konya Alaeddin Camii
kuzey cephesinde, kitabe gorevi igin daha uygun olan sir altt teknigi
uygulanmis ¢ini tercih edilmistir. Tasa kakilmis diger farkli 6rnek ise Tokat
GOk Medrese ta¢ kapisinda kullanilan ¢inilerdir. Yap1 igerisinde yogun bir
sekilde kullanilan ¢ini mozaiklerin tag kapidaki karsilama ornekleri ise
altigen bigimlidir. Bu altigenlerin igerisi ¢ini mozaik seklinde
diizenlenmistir. Burada ilging olan tek ¢ini parcasinin haricinde ¢ok pargali
¢ini mozaik teknigindeki bir diizenlemeyi de taga kakmayi akil etmektir.
Balat Ilyas Bey camiinde ise artik kakma isleminin uygulanacag tas isciligi
On plana ge¢ip ¢ini parcalarinin kompozisyondaki parca gesitliligi artmistir.
Iki farkli renkteki tasin birlikte kullanildigi, Konya Aldeddin Camiinin
(1220) avlu cephesi ve benzeri olan Konya Karatay Medresesi (1251) tag
kapisinin siislemeleri, kakma teknigindeki 6rnekler degildir. Buradaki renkli
taslar kiindekari teknigi benzeri kesilip geometrik kompozisyona gore monte
edilmistir (Erdemir, 2008: 78). Ciinkii kakma tekniginin temel kurali
malzeme {izerinde agilan oyuklara bagka malzemenin yerlestirilmesidir.

Tiirklerin Anadolu’ya gelmeden oOnce kullandiklari alg1 siislemeler
Selguklu ve 6zellikle Beylikler Donemi mihraplarinda tekrar yogunlasirken,
bunlara hem dis hem de i¢ mimaride kullanilan baginilerin desenli olanlar
eklenmistir. Algilarin beyaz rengi i¢inde bu canli renkteki ¢anaklar biiyiik
tezat yaratir. Algiyla birlikte ¢ini tabak kullanimi Beylikler déneminde
yogunlukla kullanildigi i¢in artik bu dénemin 6zelligi olarak kabul edilmistir
(Oney, 1989: 40). Ankara Molla Biiyiik Camii (14. yiizy1l sonu veya 15.
ylizy1l basi), mihrabindaki yirmi yedi tane Milet isi tabak ile en ¢ok
sayidaki tabaga sahip camidir. Bunun yaninda tek kase kullanimiyla da
Sivrihisar Haznedar Mescidi dikkat ceker (Oney, 1989: 38). Algiyla birlikte
kullanilan altigen ve tabak bigimindeki ¢inilerin ¢ogu, “Milet Isi” denilen, sir
alt1 tekniginde Iznik yapmmi ¢inilerdir. Bu tabaklar koyu mavi, firuze,
lacivert, siyah, mor, yesil renkte ve sir alt1 tekniginde yapilmistir.
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Cephesinde tuglaya kakilmis ¢ini ile Konya Meram, Cemal Ali Dede
Tiirbesi simdilik tek 6rnek gibi goriinmektedir. Yapilacak olan kazi ve
aragtirmalar bu Ornek sayisini arttirabilir. Motif ve kompozisyon itibariyla
daha once kullanmilmis ya da yakin Ozellikte olanlarma rastlanilmamustir.
Restorasyonda tamamlanmaya calisilmis ancak pek de o6zelligi olmayan
motif ve kompozisyon ortaya ¢ikmustir.

Gilinlimliz seramik sanatinda ise geleneksel kakma teknigini
uygulamaktan c¢ok, farkli malzemelerin bir arada kullanimima ydénelik
geligim izlenmektedir. Ancak yine de seramige farkli malzeme kakma ya da
farkli malzemelere seramik kakma alternatiflerinin arastirilmasi, iyi sonuglar
ortaya ¢ikarabilir.
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