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Oz

Osmanli Dénemi XVIII. yiizy1l yapisi olan Ishak Pasa Sarayi; bu
bolgede soz sahibi olan beylerin egemenlik ve devrin sosyo-ekonomik
giiclinli ortaya koyan, hayranlik uyandiran konum ve mimari agidan da
oldukca gorkemli bir sekilde insa edilmistir. Merkezden ¢ok uzakta, dogu
sinir bolgemizde bulunmasina karsin en az merkezlerdeki saraylar kadar
gorkemli bir yapiya sahip olan saray, mimari 6zellikleri kadar tas tezyinatiyla
da on plana ¢ikmaktadir. Her biri birbirinden farkli ta¢ kapilara sahip olan
saray, en Ust noktaya kadar erismis heykelsi Ozgilir tasarimlara ait tas
kabartmalartyla, ince ince islenmis ayrintili bezemeleriyle dikkat c¢eker.
Saray’in dekorasyonunda bitkisel, geometrik, kitabe ve kitabelikler,
mukarnaslar ile figiirlii stislemeler diger yapi dekorasyonlarinda goériilen
bezemelerden farklilik gosterir niteliktedir. Yogun bezemeleriyle 6nemli bir
yere sahip olan Ishak Pasa Sarayi’nda, Selguklu etkilerinin gériilmesiyle
birlikte, batililasma etkisiyle Tiirk Sanati’na girmis olan ( gotik, barok,
rokoko, ampir) iisluplarin da etkileri goriiliir. Bu iislup 6zellikleri ile birlikte
bolgesel farkliklar, Iran, Giircii, Kafkas etkileri, mahalli ustalarm
kendilerinden bir seyler katarak gerceklestirdikleri bezemeler, Tiirk sanatina
6zgli motifler bir biitlinliik igerisinde kullanilarak, saray1 6zel yapan bir yap1
dekorasyonunun olusumunda etkili olmustur.

Anahtar Kelimeler: Dogubayazit, Saray, Tackapi, Bezeme.
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An Assessment of Ishak Pasha Palace with Its Ornaments on
Portals
Abstract

In the 18" century structure of Ottoman period, The Ishak Pasha
palace was constructed splendidly and admirably with its location and
architecture that it still reveals the dominance of beylics having voice in that
region and the socio-economic power of the era. Having a gorgeous structure
at least as palaces at city center despite the fact that it is far from center at the
eastern borderland, it comes into prominence with its stone ornaments as its
architectural features. Owning unique stone portals that are totally different
from each other, the Palace attracts attention with its sculptural stone rubbing
belonging to unique design that reaches to the summit and detailed ornament,
made elaborately. Plantal, geometric figures, epigraphs, muqarnases and
figurative ornaments in the decoration of the Palace differ by ornaments seen
in other structural decorations. Having an important place with its ornaments,
in the palace there has also been seen the impacts of orders (gothic, baroque,
rococo) which enter Turkish art with westernization effects beside the impact
of Seljuk architecture. Beside these order features, regional differences,
Persian, Georgian, Caucasian impacts, authentic ornaments made by local
foremen and characteristic themes of Turkish Art were also used coherently
which has an influence in structural decoration that made the Palace unique.

Keywords: Dogubayazit, Palace, Portal, Ornament

Kurulusu tarih 6ncesi devirlere kadar dayanan, dogu smirimizda
onemli bir gecit bolgesi olarak 6nemini koruyan Dogubayazit, Osmanlt
Doéneminde sancak merkezi durumuna getirilerek, ©onemli bir bolge
konumuna gelmistir (Kirzioglu, 1967: 317-318). Bu yiizyil igerisinde de
Anadolu’nun u¢ noktasinda gérkemli yapisiyla giiniimiize kadar ulasabilen en
onemli eserlerden birisi olan Ishak Pasa Saray1 insa edilmistir (Foto. 1).
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Foto. 1: Ishak Pasa Saray1’nin Kuzey Dogudan Goriiniisii

Dogubayazit Sancakbeyligi 1635’te Colak Abdi Pasa ile baslamis
daha sonra Abdiilfettah Efendi ve oglu Mahmut Pasa Dogubayazit
Sancakbeyligi gorevinde bulunmustur (Giindogdu, 1986: 13; Konyali, 1960:
413-415). Mahmut Pasa’nin 6limiinden sonra da Dogubayazit Sancakbeyligi
Cildir Atabeylerinin eline ge¢mistir (Giindogdu, 1986: 14). Cildirogullar:
Hanedan1 1700’lerin baslarinda 1. Ishak Pasa ile 6nem kazanmis (Bingdl,
2008: 58), Hact Ahmet Paga H.1161 (M.1749), Hasan Pasa H.1174 (M.1760)
ve II. Ishak Paga H.1205 (M.1790) yillarinda Cildir valisi gérevinde
bulunmuslardir (Siireyya, 1308: 210-328). II. Ishak Pasa’min oliimiiyle
birlikte (M.1799) Cildirogullar: Hanedan: tarihteki 6nemini yitirmis, Ishak
Pasa’nin yerine de oglu Mahmut Pasa Dogubayazit Sancak Beyi olmustur
(Bingol, 2008: 59-60).Cildirogllari’nin Dogubayazit’taki hiikiimdarliginin
1820 yillarinda sona ermesiyle Bayazit ve ¢evresi o ydredeki ayanlardan
Behliil Pasa’ya H.1236 (M.1820) yurtluk olarak verilmistir (Siireyya, 1311:
35; Darkot, 1979: 368). Bayazit Sancagi, Osmanli idaresine gegisinden, ilk
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Rus saldirilarinin basladigir 1828 yilina kadar sorunsuz bir donem gecirmis,
ancak giderek gerginlesen Osmanli-Rus iliskilerinin savasa doniistiigi, 1828
Osmanli-Rus savasinda Ruslar, Kars, Ahiska, Ardahan ile birlikte
Dogubayazit’1 ele gegirerek saraya ve sehre biiyilik zarar vermislerdir (Erkin,
1940: 51).Ruslar tarafindan 1854 yilinda ikinci kez isgal edilen Dogubayazit
(Tirk Ansiklopedisi; 1966: 436), 1877-1878 Tiirk-Rus savasinda {igiincii kez
isgale ugrayarak saraydaki yikimmn boyutlari daha da artmistir (Agr il
Yilligi, 1973: 102). I. Diinya Savasinda Rus’larin tekrar Dogubayazit’1 isgal
etmesiyle birlikte Ishak Pasa Saray1 askeri amagla kullanilmis, dolayisiyla
saraydaki tahribat boyutlar: artarak biiyiilk zarar gérmesine neden olmustur
(Giindogdu, 2007: 373).

Sehre hakim yiiksek bir tepe tlizerinde dogu-bat1 yoniine genisleyen,
yaklasik 7600 metrekarelik bir alani kaplayan Ishak Pasa Saray1 (Bingdl,
2008: 69), bitirilis tarihi ve kimler tarafindan yapildigi konusunda harem
tagkapisin da yer alan kitabeye bagli kalinmistir. Bu kitabeye gore saray, H.
1199 (M. 1784) tarihinde Ishak Pasa tarafindan yaptirilmistir (Akok, 1961:
30; Onder, 1996: 118 ). Ug boliimden olusan bu yap1 kompleksi, her boliimii
kendi igerisinde uyumlu ve kendine ait farkli biiyiiklikte avlulari, bu
avlularin etrafim1 ¢evreleyen ¢esitli birimlerden olusur (Ciz. 1). Tiirk Saray
gelenegi esas kabul edilerek I. ve II. avlu etrafinda * U ° harfi seklinde
yerlestirilmis yap1 gruplarindan meydana gelen saraym, plan agisindan
Topkap1 Sarayi’ndaki ana fikri kii¢iiltiilmiis yani 6zetlenmis bir 6rnegi kabul
edilebilecek bir diizenlemeye sahiptir (Akok, 1961: 32-33; Cetinor,1984:18).
Biderun (dis avlu) ve enderun (i¢ avlu) olmak lizere iki avlu etrafinda
toplanan  sarayin, [Lavlusunun dogu kisminda ndbet¢ci odalan
(Giindogdu,1991: 24) avlunun hemen saginda ve bitisik olarak yapilmis
cesme, tuvalet, sarayin bugiine ulasabilen kisimlarindandir. Kuzey kisminda
da muhafiz koguslari, zindan olarak kullanildig1 diisliniilen merdivensiz
bodrumlar (Bing6l, 1982: 41; Gilindogdu, 1986: 19), ayrica isitmanin
atesleme odast yer alir (Goodwin, 1971: 405-406). Saraym dogu
cephesindeki ndbetci odalarindan zemin katta bulunan ii¢ oda, giliniimiize
ulasabilirken iist kattaki odalar tam anlamiyla korunamamistir (Bingol, 1982:
43). 1. avluyla harem arasinda yer alan bolim ise, iic ana boliime ayrilan
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sarayin en onemli birimlerinin bulundugu kismi olusturur. II. avlunun bati
cephesinde harem kismi, kuzey cephesinde giiniimiize saglam ulasabilmis
olan cami, minare ve caminin hemen yaninda yer alan tiirbe ve cami ile ayn1
hizada bulunan ilk sekliyle giliniimiize ulasamamis selamlik kismi
bulunmaktadir. Sarayin bat1 bolimiinii kaplayan tigiincii boliimde ise, sarayin
6zel oturma boliimii yani harem kismi yer alir. Osmanli saray teskilatina
uygun (Aslanapa, 1986: 525) olarak yapilmis olan Ishak Pasa Sarayi’nin
plani, Topkap1 Saray1 ve Edirne Sarayiyla karsilagtirildiginda benzerlikler
goriiliir (Glindogdu, 1986: 30-32).

Ciz. 1: Ishak Pasa Saray1’nin Plan1 (Y. Bing6l’den)

Bu benzerlikler yalnizca plan 6zellikleri agisindan degildir; tek tek
birimleri (divan salonu, muayede salonu, hamam, selamlik vb.) acisindan da
yakin benzerlikler vardir (Arseven, 1954: 641). Ayni zamanda sehrin yiiksek
bir noktasina insa edilmis, kaleye benzer 6zelliklerinin bulunmasi ve giizel
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bir manzaraya agik olmasiyla da Topkapi Sarayi’yla yakinlik gosterir
niteliktedir. Ug tarafinin yiiksek duvarlarla cevrili olmasi, dogu cephesi
disinda saraya girisi saglayan uygun bir alana yer verilmemesi bakimindan
da, Istanbul’daki Ibrahim Pasa Sarayi’mi hatirlatmaktadir (Atasoy, 1972: 75-
77). ishak Pasa Saray1, yerel hanedanin oturdugu bir yer olmasinin yanisira,
Imparatorlugun yénetiminin bulundugu yer olan Topkap1 Saray1’yla; iki avlu,
avlularm etrafim1 © U © harfi seklinde ¢evreleyen birimler, bu birimlerin islevi
ve saray halkinin yasadigi 6zel boliim, harem kismiyla ayni diizenekte ve
ayni amagla yapilmis olmasi agisindan dikkat c¢ekicidir (Bing6l, 1982: 113-
114; Giindogdu, 1986: 4-5). Fonksiyonu ve diizeni agisindan ii¢ ana boliime
ayrilan sarayin (Giindogdu, 1985: 36-42), mimari planlamasi kadar tas
tezyinatiyla 6n plana c¢ikan tagkapilarin ve mimari mekan yiizeylerinin
bezeme oOzellikleri de Onemlidir. Saray hakkinda bir¢ok arastirma ve
incelemelerde bulunmus ancak bu ¢alismalar yapiy1 daha ¢ok mimari yonden
ele alarak tamitmistir (Cantay, 2009: 264-265). Ozel bir yere sahip olan
yapidaki tas agirlikli siislemelerle birlikte ahsap ve kalem is silislemeler
konusu yiizeysel kalmistir. Osmanli Dénemi XVIII. yiizy1l yapisi olan ishak
Pasa Sarayi’n1 asil etkileyici yonii ise mimaride yogun bir sekilde kullanilan,
farkli iisluplar1 biinyesinde barindiran eklektik bezeme 6zellikleridir.

Ishak Pasa Sarayi’'nda mimarisi ve bezemesi agisindan her biri
birbirinden farkli tarzda insa edilen dort farkli tagkapi bulunmaktadir. Bu
tagkapilarin icerisinde en O6nemlisi ve anitsal olani Sarayin dogu cephesine
yerlestirilmis olan ana giris kapisidir (Foto. 2). Selguklu tarzinda insa
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Foto. 2: Ishak Pasa Saray1 ana giris kapis1 (I.Tagkapi) Ciz. 2: I Tackapinin
On Cephesindeki Nisi Cevreleyen Siisleme

edilmis olan tagkapinin, 6n kisminda diiz bir alanin olmasi gerekirken, 5-6
metre kadar ilerisinde oldugu gibi birakilmis kii¢iik bir tepecik bulunmaktadir
(Glindogdu,1991: 21). Dogu duvarinin tam ortasinda yer almamakla birlikte
hafif giineye kaydirilmis durumda olan tagkapi, 10.60 m. eninde 11.80 m.
yiksekliginde ve 4.80 m. derinligindedir (Bingdl, 1982: 48). Adeta tiimiiyle
Selguklu Doénemi tagkapilarini yansitan, 1. tackapi, disa dogru c¢ikinti
yapmakta olan Selguklu kapilarinin boylarinda olup, 6n yiliz beden
duvarindan yiiksek tutulmustur (Bayburtluoglu, 1976: 67-106). Bu yoniiyle
de Selguklu tagkapilarini hatirlatir tarzdadir. 1. tagkapi, yiiksek pahli i¢ ige iki
sivri kemer igerisinde, fazla derin olmayan mukarnash bir kavsaraya sahiptir.
Selguklu Doénemi yapilarinda gordiiglimiiz bu mukarnash kavsara ve cift
kusatma kemeri, Ishak Pasa Sarayi tackapisinda Avrupa mimarligindan
alman yiiksek kaideli siituncelerle birlikte kullanilmistir (Bing6l, 2008: 233).
Kap1 boslugunu sinirlayan bu siitunlarin, besi kuzey besi giiney tarafta olmak
iizere toplam on adet gdmme siitunlar, ampir tislubunu hatirlatir sekilde
kapiya hareketlilik kazandirmaktadir (Gilindogdu, 2007: 373-381). Bu
siitunlar arasinda da fazla derin olmayan dikdoértgen nisler yerlestirilmis olup
etrafi da, bitkisel motiflerden ge¢cme bir bordiir ile ¢evrelenmistir (Ciz. 2).
Birbirinin devami seklinde olan bu bordiir diizenlemesi, tekrarlanan iki farkli
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elemandan olugsmaktadir. Devamliligin s6z konusu oldugu bu sarmal motif,
orgli bigiminde elipsler olusturarak ve disa kavisle kosesinde palmetler
birakarak kesintisiz devam eder (Bingdl, :215-216). Bu dikdértgen bordiir
diizenlemesinin orta kisminda nis igerisine yerlestirilmis rolyef' tarzinda bir
madalyon bulunmaktadir (Foto. 3-Ciz. 3). Ge¢me teknigindeki bu grift
madolyon simetrik olarak tekrarlayan dort degisik

Ciz. 3-Foto. 3: 1. Tackapida Nis Igerisine Yerlestirilmis

Kompozisyon

elemandan olusur. Rokoko ozelligi gosteren algak kabartma tarzindaki
bitkisel motifin merkezi de karsilikli simetrik olarak yerlestirilmis kalp

' Bu konudaki yaymn i¢in bkz.: Bulat, 2007 : 83-89. Tas, kil, ahsap ya da alg1 yiizeyin iizerinde, bazi
kesimleri bos baz1 kesimleri ise dolu birakarak 151k golgeyle plastite olusturmak amaciyla yapilmis algak
ya da yiiksek kabartma.
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formunda siisleme unsurlar1 kullanilarak olusturulmustur. Sarayla ilgili
incelemelerde bulunan bazi aragtirmacilar (Bing6l, 2008: 215-216), nis
icerisinde yer alan bu siislemeyi, kalp motifleri ile palmet ve lotusun iizerine
g6z motiflerinin kompoze edilmesinden dolayi, madolyonlar1 saraydaki
nesenin, kem gozlerden korunmasi i¢in nazarlik olarak yorumlamaktadir.
Yine tackapinin 6n yiiziinde stirekliligin s6z konusu oldugu farkli bir bordiir
diizenlemesiyle karsilasmaktayiz (Ciz. 4). Ince bir sarmasik seklindeki bu
kivrik dal motifi, tackapinin yan kanatlarinin pahlanmis yiizeylerinde bulunan
nigin etrafini ¢evrelemektedir.

Ciz . 4: 1. Tackapida Nisin Etrafin1 Cevreleyen Bitkisel Siisleme

Siislemede yer yer ii¢ yaprak seklinde diizenlenen iisluplasmisg
bitkisel motiflere yer verilirken, bu motiflerin i¢ kisimlari, naturalist
yapraklarin damarlarin1 hatirlatir sekilde dolgulanmistir (Bulat, 1999: 86).
Diger bir siisleme unsurunu da tagkapmin i¢ iki yaninda karsilikli
yerlestirilmis dikddrtgen nis igerisinde gérmekteyiz (Foto. 4-Ciz. 5). Pano
tarzinda, yliksek kabartma olarak ele alinmayan motifin, diger motiflere gore
ayrintisinin daha c¢ok arttig1 ve ince ince islendigi dikkat ¢eker.
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Foto. 4-Ciz. 5: 1. Tagkapinin I¢ Iki Yaninda Karsilikli
Yerlestirilmig Siisleme

Madolyonun merkezini ise, diigtimlenerek ve koselerde akantus
yapraklar1 birakarak uzanan motif olusturmaktadir. Bu motifin her iki
tarafinda da karsilikli  yerlestirilmis yuvarlak bir formdan ¢ikan
geometriklesmis palmet motifi “C” seklinde kivrimlarla yarim daire
formunda ortadaki motifi c¢evreleyerek madalyonun goébegini olusturur.
Rokoko donem 6zelligi gosteren kompozisyonun, alt ve iist kisimlarinda yer
alan siisleme, vazodan g¢ikarak yiikselen bitki motiflerini hatirlatir tarzdadir.
Rolyef tekniginde, iisluplagsmig tarzda islenmis olan bitkisel motifler ve
geometrik motifler, birinci tagkapinin sivri kemerinin yiiksek pahli kisminda
farkli bir sekilde karsimiza c¢ikar (Ciz. 6). Burada her bir motif kendi
icerisinde bagimsiz pano seklinde diizenlenmistir. Kivrik dallarin ve “C”
krvrimlarinin olugturdugu, rokoko o6zelligi goésteren bu siislemenin yiirek
formunu hatirlatir orta kismi, bir bos bir sepet orgiisii seklinde dolgulanarak
alternatif sekilde siralanmistir. Ayrica kivrik dal uglarimin birbirleriyle
birlestigi yerlerde de yer yer stilize palmet motifine rastlanmaktadir. ishak
Pasa Sarayinda Selcuklu iislup o6zellikleriyle birlikte, batili iisluplardan
ampiri hatirlatan anitsal tackapisinda daha c¢ok pano tarzinda ya da
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siirekliligin s6z konusu oldugu soyut kompozisyonlar, natiiralizmden
uzaklasmis tisluplagsmis bitkisel motifler kullanilmistir.

Ciz. 6: 1. Tagckapinin Sivri Kemer Alinlik Siislemesi

Birinci avlu ile ikinci avlu arasinda yer alan II. tagckapi (Foto. 5)
sarayin birinci avluya girisi saglayan tackapisindan kurulusu ve bezemesi
acisindan farklilik gosterir. Cephe ile kaynastirilmis, birinci tagkapr gibi disa
¢ikint1 yapmayan ikinci kapi sivri kemerli ve oldukea yiiksek olup iki katl1 bir
ozellige sahiptir. Genel o6zellikleriyle gotik iislubun (Gilindogdu,1991:27)
agirlikta oldugu ikinci tagkapi, I. tackapi ile ayni eksende olmasina ragmen
hafif saga kaydirilmis durumdadir.
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Foto. 5: 1. Avluyu II. Avluya Baglayan Tagkapi. Ciz. 7: 1I. Tagkap1
Girisinin Uzerindeki Pano

Iki katli bir 6zellik gdsteren tagkapmin alt kismi, dikdortgen bir
cerceve igerisinde basik kemerli bir girise sahip olup, birinci avludan ikinci
avluya derinligi 11 metreyi bulan, basik kemerli girisin besik tonozlu
koridoruyla ulasilmaktadir (Basgelen, 1993: 55). Koridora agilan girigin
tavant da diiz olarak ele almmistir. Tavanda madalyon tarzinda islenen
siisleme (Ciz. 7) ortada birbiri igerisinden gegen dort seritli bir motiften
geliserek iisluplasmis rumi ve yaprak motifleriyle olusturulmustur. Her bir
koseye yerlestirilen ¢eyrek madalyonlarda sonsuzluk fikrine isaret etmektedir
(Gilindogdu, 2007: 377).Ylizeysel olarak ele alinan bu tavan silislemesinde o
donemin hali desenlerinde?, cilt kapagi siislemeciliginde yaygin olarak
kullanilan motiflerden etkilenildigi acik¢a anlasilmaktadir. Sade bir
goriiniimiiyle etkili bir yapiya sahip olan kapida bu siisleme disinda kapinin
iki yan pahinda karsilikli yerlestirilmis selvi olarak degerlendirebilecegimiz

% Bu konudaki yaym igin bkz.: Curatola, 2010 : 255-256 . ishak Pasa o dénemde, en énemli hali yapim
merkezlerinden Kafkasya ve Azarbaycan arasindaki ticari hareketi denetledigi, Tiflis’inde en dnemli hali
pazarlarindan biri oldugu diisiiniiliirse, bu siislemenin hali desenleriyle baglantis1 anlasilmaktadir.
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stilize iki aga¢ motifine daha yer verilmistir (Foto. 6 - Ciz. 8) . Bu agag
motifi, temelde Islam sanati motiflerinden olup XV. yiizy1l baslarmdan
itibaren minyatiirlerde de yer almaktadir (Guratola, 2010: 255 — 256 ). Ancak
Ishak Paga Saraymnmn II. tagkapisinda goérdiigiimiiz selvi agaci, farkli bir
tarzda ele alinisiyla, tizerindeki tlisluplasmis motifleriyle birlikte yana yatik
tepesinin’® lotus ¢igegi ile tamamlanmasiyla birlikte selvi agaglarindan
ayrilmaktadir. Adeta ii¢ boyutlu forma yaklasir sekilde iri plastik etkisi
birakan selvi agacinin govdesi, alt boliimden baslayarak tiim govdeyi dolasan
“S” seklindeki kivrik dal (sarmasik) motifleriyle bezenmistir. Bu tarzda ele
alian selvi agacinin bir benzeriyle Azarbaycan Seki Han Saray’i kalem isi
siislemelerinde karsilagsmaktayiz. Seki Han Sarayi’ndaki selvi motifinde
oldugu gibi Ishak Pasa Sarayi’nda yiiksek kabartma olarak tasa islenen selvi
agacimin govdesi de kivrik dal motifleriyle bezenmistir. Bu kivrik dal
iizerinden cikan isluplasmis yaprak ve c¢icek motifleriyle aralarda kalan
bosluklar doldurularak selviye etkili bir goriiniim kazandirilmistir. Silme ile
cevrelenmis olan bu selvi motifi, bitkisel bir motif {izerinden ¢ikarak
yiikselir. Govdenin ¢iktig1 bu kisim kok olgusu vermesinin yani sira yapidaki
motifler ve o donem o6zellikleri goz oOniline alindiginda, vazo benzeri bir
motiften yilikselmekte oldugu diisiincesini uyandirmaktadir.

* Bu konudaki yayn igin bkz.: Gulpan, 1961 : 146-147 . Selvilerin tepesinin yana dogru egilmis olmas,
kutsal bir varliga sayg1 ya da tabiatta oldugu gibi riizgarin etkisiyle uglarinin bir yana yatik olmasiyla
agiklanmaktadir.
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Ciz. 8-Foto. 6: II. Tackapinin Yan Yiizeylerindeki Selvi Motifi

Sarayin ikinci avlusuna bakan, farkli tarzda motifleriyle dikkat ceken
diger bir kapt da selamhigin giris kapisidir (Foto. 7). ikinci avlunun kuzey
tarafinda avluya bakan cami ve hizmetli odalariyla birlesen selamlik
duvarinin ortasinda yer alir. Ana hatlartyla Selguklu tagkapilari tarzinda ele
alinmig olan selamlik tagkapisi, Selguklu tackapilarindan daha sade bir
ozellik tagimaktadir. Tackapinin dis cephesinde sepet orgiisii bigiminde siis
kusaklariyla baslayan gémme siitunceler, yukarida sivri kemeri olusturan
olduk¢a kalin bir g¢erceve cizmektedir (Giindogdu, 2007: 378). Selamlik
kapisini ¢evreleyen bu kemerin i¢ kisminda da bir birinin simetrigi seklinde
diizenlenmis bir siisleme algak kabartma olarak islenmistir (Ciz. 9).
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Foto. 7: Selamlik Tagkapist  Ciz. 9: Selamlik Tackap1 Siislemesi

Yildiz ¢icegi (Bingol, 2008:219) kivrik dal ve tomurcuklardan
olusan bu bordiir diizenlemesinde kivrik dallar kesintisiz birleserek kemerin
ic kismin1 dolagir. Selamlik tackapisinin derince tutulmus kemerinin iki
yaninda da dikdortgen nisler igerisinde karsilikli olarak yerlestirilmis baska
bir yapida karsilagsmadigimiz tarzda iki aga¢ motifi bulunmaktadir (Ciz. 10).
Bu aga¢c motifi ayakli bitkisel bir vazodan ¢ikarak, dallarinin birbiri
iizerinden gegmesi suretiyle yiikselir. Bolgesel farkliliklarin etkisiyle birlikte
Barok Dénem 6zelligi gosteren bu motif, XVIILyiizy1l Istanbul ¢esmelerinde
(Barista,1989: 68) goriilen vazodan ¢ikan motifleri hatirlatir tarzda ayakl bir
forma sahip vazodan g¢ikmaktadir. Dallarinin uglarinda da cilegi hatirlatir
isluplagsmis bitkisel motifler bulunmaktadir. Cilek ya da iiziim salkimina
benzer bu motiflerin en erken drneklerini, Erken Islam Sanatinin olusumu
sirasinda insa edilen Kubbetii’s Sahra, Kayrevan Seydi Ukba camilerinde
grift kivrik dal ve yapraklar arasinda asagiya dogru sarkan iiziim salkimlari
(Yetkin, 1984: 23-139) seklinde goriilebilecegi gibi, iznik’te XVIIL. yiizyila
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ait bir mezartagi (Arseven, 1954: 855) iizerindeki motif de selamlik
tackapisinda goriilen siislemeye benzer bir 6rnek olarak

Ciz. 10: Selamlik Kapisinda Karsilikli Yerlestirilmis Aga¢ Motifi

degerlendirilebilir. Yiiksek rolyef tarzinda tasa islenen bu aga¢ motifi
geleneksel Tiirk Islam sanatia yabanci olup dini ve sivil yapilarda
rastlanmamaktadir. Yine selamlik tackapisinda, siirekliligin s6z konusu
oldugu farkli bir siisleme ornegini de dikdortgen kapi acikliginin etrafini
cevreleyen bordiir diizenlemesi olarak gormekteyiz. (Ciz. 11 ).
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Ciz. 11: Selamlik Tagkapisini Cevreleyen Bordiir Ciz. 12: Selamlik
Tagkapis1 Uzerindeki Pano

Barok Donem 0Ozelligi gosteren bu kompozisyon, karsilikl
yerlestirilen i¢ biikey “C” kivrimlarinin ortasi sekiz kollu yildiz motiflerinin
yerlestirilmesiyle olusturulmustur. Bunun diginda selamlik tagkapisinda diger
motiflere gore ¢ok iyi korunamamis, pano tarzinda farkli bir bezeme de
kapiya hareketlilik katmak amaciyla kullanilmis (Ciz. 12). Bu bezeme
tagkapinin sade birakilmis kemer boslugunun iizerinde yiizeysel tarzda ele
alimmistir. Dikdortgen bu panonun orta kisminda da rozet seklinde bir motif,
bu motifin her iki yaninda, iisluplasmis rumi motifinin bulundugu i¢ ige
gecmis iki daire dikkat c¢eker. Ayrica rozetin igerisinde bulunan dallarla
baglantili olmak {tizere, kalabalik yapraklarla birlikte ele alinmis olan tezhip
sanatinda da “Pen¢” olarak adlandirilan (Birol,- Derman, 1991, 47-51) ¢igek
motifine yakinlik gdsteren bir motife yer verilmistir.

Ishak Pasa Sarayinda oldukga yiiksek ve amitsal yapisiyla dikkat
ceken diger bir kapr da hareme girisi saglayan harem tackapisidir (Foto. 8).
Ikinci avluya bakan cephenin ortasina yerlestirilen bu tagkapi kalin yuvarlak
bir silmenin ¢evreledigi, dikdortgen cerceve ile cepheden ayrilmaktadir.
Gilinlimiize kadar ulasabilen izlerden ve eski graviirlerden de anlasilacagi gibi
iki kath bir 6zellik gosteren tagkapinin, oniinde kesme bazalt taslardan
yapilmuis ti¢ kademeli yuvarlak merdivenle kap1 esigine ulasilir. Alt kisimdaki
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dikdortgen kapr girisi aciklig1 da diger kapilarda oldugu gibi mukarnaslt bir
kavsaraya sahiptir. Bu dikdortgen giris agiklifinin etrafi da bitkisel bir bordiir
ile cevrelenmis olup bordiiriin lizerinde de sekiz satirlik bir kitabe kusag: yer
alir. Kitabe kusaginin hemen iizerinde de alt kistmda oldukca yiiksek baslayip
yukartya dogru yiizeysellesen lizerinde stilize bitki motiflerinin bulundugu
mukarnas siralarindan olusan kavsara bulunur. Sivri kemer formunda bir
silme ile ¢evrelenen bu kavsaranin hemen iizerinde de yine silmelerle ¢evrili
kiiciik kare bir nis yer alir. igerisinde de iri yaprak ve dallarla olusturulmus
bir ¢erceve bulunur. Bu c¢erceve XIX. yiizyildaki ahsap c¢ercevelerde goriilen
siislemeleri hatirlatir tarzdadir (Giindogdu, 2007: 379). “Hiivel hallakul-baki”
ifadesinin yer aldig1 bu kiiciik kare kitabeden sonra, ¢cok sayida silmenin
meydana getirdigi bir ¢ergeve ortasinda, yapinin ikinci katina ait balkon
penceresi yer alir.

Harem girisini diger kapilardan daha gosterisli, dikkat ¢ekici ve ayirt
edilebilir sekilde farkli kilmak amaciyla kapt cevresinin iki yani bos
birakilmamigtir. Her iki yanda silmelerin olusturmus oldugu dikdortgen nigler
icerisine nerdeyse duvardan bagimsiz, heykel tarzinda {i¢ boyutlu yiiksek
kabartma aga¢ motifleri yerlestirilmistir (Ciz. 13). Hayat agac1 (Bingdl, 2008:
210) olarak nitelendirebilecegimiz bu bezeme vazoya benzer bir kaideden
cikan gdvdesi, silmelerle diizgiin bir sekilde yiikselir.
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Ciz. 13: Harem Tackapisinin Yan Duvarlarindaki Aga¢ Motifi

Foto. 8: Ishak Pasa Saray1 Harem Tagkapisi

Bu kismin devaminda ise igerisi ge¢melerle doldurulmus arasinda
kiigiik bir kartal figiiriine yer verilen palmiye yapraklarini hatirlatir tarzda
motifler, capraz bir sekilde bir biri iizerine bindirilmis olarak agacin
govdesini sarmaktadir. Saray ile ilgili arastirmalarda bulunan Y. Bingol
(Bingol, 2008:210) ise hayat agacinin dallar1 arasinda yer alan bu figiirii
kartaldan ziyade kanath bir melek figiirli olarak degerlendirmektedir. Sivas
Gokmedrese tagkapisinin her iki yaninda bulunan hayat agact motifi ile
birlikte ele alinan figiir, harem tackapisinda gordiigiimiiz melek figiiriiyle
benzerlik gosterir niteliktedir. Dogu ve bati sentezinin ¢ok iyi bir drnegi
olarak karsimiza ¢ikan bu agac¢ motifi; tackapinin her iki tarafinda yer alan
nigler igerisine yerlestirilisi agisindan, Erzurum Cifte Minareli Medresesine
ait tackapinin her iki yaninda nis icerisinde yer alan hayat agacini hatirlatir
tazdadir. Ancak geleneksel hayat agaci motifleriyle kiyasladigimizda bilindik
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formundan uzaklasmis palmet, akantus, stilize ¢igekler, liziim salkimi ve ay
cigegini hatirlatir dsluplagmis bitkisel motiflerin burada bir arada
kullanilmasiyla farklilik gosterir. Ayni1 zamanda dallar1 arasinda cennet
meyveleri goremedigimiz bu aga¢ motifi barok, rokoko, Selguklu ve bolgesel
farkliliklarla birlikte Tiirk Sanati’na yabanci motiflerin bir arada kullanildigi
eklektik bir yapiya sahiptir.

Harem tagkapisinda, diger kapilardan farkli olarak bitkisel
bezemelerle birlikte figiirlii kabartmalarda kullanim alani bulmustur. Buna en
giizel 6rnek de harem tagkapisinin etrafini ¢cevreleyen cephede en hareketli ve
gosterisli kism1 olusturan genis bordiir diizenlemesidir (Foto. 9-Ciz. 14). Bu
bordiir altta profilden yapilmis karsilikli birbirine bakan iki

Foto. 9-Ciz. 14: Harem Tagkapisin1 Cevreleyen Bordiir
Diizenlemesi

aslan ile baslamaktadir. ilerler sekilde ele alinan bu aslan figiiriiniin
kuyrugundan baslayan sarmasik formundaki motif tiim kapiy1 dolasarak diger
aslanin kuyruguyla biitiinlesir. Zeminini arabesk motiflerin olusturdugu bu
bezemeyi G. Oney (Oney, 1968: 25-50), hayat agac1 olarak
nitelendirmektedir. Sarmasik gibi kivrilarak yiikselen bu motifin timii bir
hayat agaci olarak tanimlansa da asilinda, “C” kivrimlar: igerisinde vazodan
cikarak yiikselen ve dallarinda da nar meyveleri bulunan bezeme, hayat agaci
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olarak degerlendirilebilir. Hayat agaci motifi ile birlikte kivrik dallarin
aralarinda alternatif sekilde diizenlenen akantus motiflerine de yer verilmistir.
Temelde bir sarmasik seklinde yiikselen bezemenin baslangicini olusturan
aslan figlirii de bolgesel farkliliklarin etkisi altinda, viicut ayrintilarina
girilerek daha gercekei bir sekilde tasa yontulmus oldugu goriiliir. Bu yaniyla
da Selguklu Doénemi yapilarinda karsilagtigimiz aslan figiirlerinden farkli
olarak daha cok Iran (Bingdl,1982:24-28) etkisinin figiirde agirlikta oldugunu
diistindiirmektedir. Arma (Giindogdu,1985:49) tarzindaki bu aslan figiird, II.
Guyasettin Keyhiisrev’in armal1 giimiis parasi iizerinde , Incirhan (1238-1239)
tackapisinda ve Erzurum Yakutiye Medresesi Tagkapisinda bulunan aslan
figliriiyle de benzerlik gosterir niteliktedir.

Foto. 10- Ciz. 15: Harem Tagkapis1 Selvi Motifi

Harem tagkapisinda gordiigiimiiz bezemeler giliniimiize kadar fazla
hasar gdrmeyerek ulasmis olmasina ragmen, tagkapinin i¢ yiizeyinde
karsilikli olarak yerlestirilen selvi motifleri o kadar da iyi korunamamigtir
(Foto. 10- Ciz. 15). Saraym II. tackapisinda yer alan selvi agaci ile ayni
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anlayisla ele alinmis olmasiyla birlikte boyutlar1 daha kiigiik ve vazosuzdur.
Stisleme agisindan da ayrintiya girilmedigi dikkat ¢eker.

Zengin dekorasyonuyla dikkat ¢eken tagkapilarin farkli boyutlarda
Olgiilerde ve her birinde birbirinden farkli tarzda siislemelere yer
verilmesiyle, her bir kap1 kendine 6zgii bir karakter kazanmistir. Bu yoniiyle
de Divrig Ulu Cami ve Sifahanesi’nin birbirinden farkli tagkapilarini
hatirlatir (Yurttag, 1994: 255-266) niteliktedir. Yapida birbirinden farkli
yaklagik 110 motif, sarayin bulundugu cografi konum dolayisiyla farkh
bolgelerden gelen tas ustalarinin hayal gii¢leri yapida kullanilan motiflerin
farklilagmasinda, Ishak Pasa Sarayi’na 6zgii olmasinda etken rol oynamustir.
Selcuklu etkilerinin de gii¢lii bir sekilde varligini hissettirdigi sarayda tek
esin kaynagi bu olmamistir. Bezemeleriyle son derece 6zgiin olan sarayda,
Tiirk Sanati’na yabanct olmayan motiflerle birlikte, sonradan Tiirk Sanati’na
girmis olan barok, rokoko iisluplarinin bolgesel farkliliklarla yogrulmus
etkileri goriiliir. Ayn1 zamanda bulundugu bolgeden dolayr iran, Giircii ve
Kafkas etkileri (Akok,1961: 30-48) yerel ustalarin kendi hayal giiclerinden
bir seyler katarak gergeklestirdikleri bezemeler saray1 6zel yapan bir yap1
dekorasyonunun olusumunda etkili olmustur.
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