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Oz

Makalede; tinlii Azerbaycan bestecisi Gara Garayev’ in bir¢ok sahne
eserlerine (bale, dram tiyatrosu, operet, sinema, programli miizik) yazdigi
musiki Ornekleri, ayni zamanda programli eserleri gozden gecirilmekte,
eserlerin milli ve evrensel kiiltiir hazinesine katkilari, diinya miizik
edebiyatindaki yeri ve 6nemi gozler oniine serilmektedir. Ayni zamanda bu
eserlerin sanatsal ve estetik yonleri ile isledigi konular agiklanmakta, evrensel
degerlerine vurgu yapilmaktadir.
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An Interpretation on the Music Stage of Gara Garayev

Abstract

In this article, famous Azerbaijan composer Gara Garayev’s music
examples which he wrote for lots of stage works (bullet, drama theatre,
operetta, cinema and programmed music), and also his programmed works
are examined, and also these works’ additions to national and universal
culture treasure, its importance in the world music literature are presented.
Moreover, artistic and esthetic styles of these works and subjects are
evaluated, and their universal values are stressed.
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Azerbaycan bestecisi Gara Garayev’ in adi1 20. yiizyil bestecileri olan
Stravinsky, Rahmaninov, Sostakovi¢, Prokofyev gibi {inlii isimlerle
anilmaktadir. Giiniimiizde Gara Garayev’ in yaraticilik mirasi olan bu eserler
diinyanin en seckin konser salonlarinda seslendirilmekte, pek ¢ok milletten
dinleyicilerin begenisine sunulmaktadir. Onun bir¢ok eseri Tiirkiye’ de de
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seslendirilmekte, uzmanlar ve dinleyiciler tarafindan  begeniyle
karsilanmaktadir. Bestecinin  dogumunun 90. yilinda Bursa’® da
gergeklestirilmis uluslararasi kongrede kendisine ait eserlerden olusan konser
sOylediklerimizi kanitlamaktadir. Konserde Garayev’ in bircok senfonik
eserleri seslendirilmis, ayni zamanda sahne eserlerinden pargalar da yer
almistir. Garayev’ in ¢ok yonlii yaraticilik giicli, coksesli miizigin biitlin
tiirlerinden ilham almasi ve miikemmel eserler ortaya koyabilmesi; onun
estetik anlayisinin biiytiikliigiinii, profesyonel basarisini, bu tiirlerin sanatsal
ve estetik konularina hakim oldugunun bir kanitidir. Eserlerinde toplumsal ve
bireysel diyalektik prensibine riayet eden besteci yukarida degindigimiz
ozelliklerden dolayr hakli olarak milyonlarca musiki severlerin begenisini
kazanmis, c¢oksesli miizigin klasikleri arasinda kendisine 6nemli bir yer
bulmustur.

G. Garayev’in yaraticiligini, 6zellikle de onun sahne eserlerini iyi
anlamak i¢in onun kendi fikirleri ile ilgili goriislerini tanimak faydali olabilir.
“Eger insan kendi zamaninin fikir ve duygular ile yasiyor ve hem onlara
uygun diizgiin, gercek¢i form, hem de onlari zamaninin tasvir ve ifade
vasitalar1 ile yansitabiliyorsa bu yenilik¢iliktir. Biz hepimiz vasitalar
artyoruz, onlar 6nemli veya dnemsiz olabilirler, fakat sonugta onlarin hepsi
fikri ifade etmek i¢indir” (Garayev, 1963).

Boyle bir basarinin kazanilmasinda hi¢ kuskusuz, onun sahne
eserlerine yazdigi miiziklerin de onemi biiyliktiir. Unutmamak gerekir ki,
dogrudan dogruya bestecinin sahne eserleri, 6zellikle de “Yedi Gtlizel” ve
“Yildirnrmli  Yollarla” baleleri biitlin diinyada tanitilmasinda, sohret
bulmasinda énemli rol oynamistir. Bu sahne-bale eserleri diinyanin birgok
iilkelerinde, en iinlii orkestra ve koreograflarin katilimi ile sahnelestirilmis ve
son derece yiiksek begeni kazanmistir. Diinyanin birgok {inlii miizisyen ve
bestecileri bu baleler iizerine kendi olumlu fikirlerini sdylemis, bu eserler
iizerine ¢esitli dillerde onlarca bilimsel makaleler, kitaplar ve monografiler
yazilmistir. XX. asrin iinlii bestecisi D. Sostakovi¢ vaktiyle 6grencisi olan
Garayev’ in yaraticihigini 6zellikle yiiksek seviyede bulmus ve bu yetenekli
sanat¢inin artik bagimsiz ve basarili bir besteci gibi faaliyet gdstermesini 6zel
olarak vurgulamistir.

Tesadiifi degil ki, {inlii Azerbaycan musiki teorisyeni Prof. E.
Abasova G. Garayev’ in eserlerinin kahramanlarinin zengin dahili aleminin,
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farkli diisiince tarzlari ve yiiksek sanatsalliginin tizerine s6z agarken su
sozleri ifade etmeyi gerekli kiliyor: “G. Garayev’ in kahramanlar1 — Leyla,
Mecnun, Ayse, Menzer, Lenni, Sari, Don Kisot — farkli donemlerin
temsilcileridirler ve bir ¢ok yo6nden fikirleri, davranislari, hayat yollari
bakimindan birbirilerine benzemiyorlar, fakat ayni zamanda kendi i¢
mahiyetlerine gore birbirilerine akrabaliklar var. Onlarin hepsi insanda olan
iyilikleri, yiiceligi, saf ve miidrik idealleri ifade etmektedirler” (Abasova,
1965).

Garayev koreografinin ve bale sanatinin 6zelliklerini, sahne hareketi
ve kiiltiiriinii derinden bilen bir sanat¢ciydi. Onun bu c¢ok yonlii sanatin
kurallarina uygunluklarint ve sanatsal-estetik Ozelliklerini derinden
benimsedikten sonra bu tiire ilgi gdstermesi bilingli olarak bir yonelmedir.

Garayev’in ilk bale eseri olan “Yedi Giizel” 1952 yilinda sahneye
alimmis ve bliylik begeni kazanmistir. Eser diinyanin bir¢ok {ilkesinde
sahnelenmis, miizik ve bale sanatini sevenlerin begenisini kazanmistir.
Halihazirda bu eser en iyi klasik bale eserleri arasinda anilmaktadir. Eserin
konusu Nizami’ nin iinli Hamse eserinden alinmistir. Bu durum eserdeki
musikisi metnin ifade edilmesinde 6nemli rol oynamaktadir. Eserde ¢esitli
milletlerin musiki kiltiirii ile onlara has ritmik ve miizikal 6zelliklerin
bulunmas: bestecinin miizikal bilgisinin derinligini ac¢ik bir sekilde ortaya
koymaktadir. Ornegin, burada gesitli halklar1 temsil eden yedi giizel kizin
ayrilikta her birine ait ezgilerinin seslendirilmesi sOylediklerimizi bir kez
daha kanitlamis oluyor. Hint, Cin, Slav, Bizans, Horezm, Slav, Magrip, Iran
kizlarinin danslarinda dinleyici-seyirci bir kez daha bu halklara 6zgi
entonasyon ve ritmik 6zellikleri hissetmis oluyor. Hatirlatalim ki, besteci bu
dans sahnelerinde higbir zaman bu halklara ait ezgilerden, oldugu gibi iktibas
seklinde istifade etmiyor. Unutmamak gerekir ki, boyle bir yonteme diinya
miizik kiiltiirlerinde sik sik rastlamak miimkiindiir. Ornegin, Caykovski,
Glinka, Balakirev ve bircok bestecinin yaraticiliklarinda bu iligkiyi
gorebiliriz. Garayev ise baska bir yaraticilik usulii se¢mis, ¢esitli uluslarin
temsilcilerini, gilizellerinin suretlerini canlandirmaktan Otiirii kendisi onlar
icin yedi orijinal musiki pargasi ortaya koymustur. Bu musiki par¢alarinin her
birinde dinleyici miizigin hangi millete ait oldugunu kolaylikla hissedebilir.
Besteci burada her bir halka ait en belirgin tonlardan, ritmik 6zelliklerden,
onlarin halk danslarina 06zgii kompozisyon prensiplerinden iiretkenlikle
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istifade etmistir. Tesadiifl degildir ki, bu koreografik eserler bazen bagimsiz
olarak {inlii bale ustalar1 tarafindan siklikla konser programlarinda bile yer
almaktadir. Bununla birlikte besteci, eserin esas temasi olan halkin muhtesem
kudreti, zekési (Aise ve kardesi Menzer suretleri timsalinde), sevgi,
muhabbet namina insanlarin manen yiicelebilmesi, adil ve hiimanist ideallere
ulagmasi yolunda kémillesmesi fikrini One c¢ikarmasimi agik bir sekilde
hissettirmektedir.

Vaktiyle “Yedi Giizel” balesinin sanatsal-estetik O6zelliklerine
deginen Prof.Dr. Babek Kurbanov da bir daha yaziyordu ki, “eserde zengin
halk musikisini ¢agdas yazi teknigi ile alakalandirmak, halk melodisini
yiiksek profesyonellik seviyesine kaldirmak egilimi son derece giicliidiir. Biz
su eserde bedii yaraticilikta milliligin beserilik ve evrenselligin diyalektik
alakasini goriiyoruz. Dogrudan dogruya bdyle bir kirilmaz bedii alaka balenin
yiiksek milliligini, onun realizm prensiplerine sadikligini kanitliyor.
G.Garayrev’ in bu eseri az bir miiddet igerisinde {ilkemizin hudutlar1 disinda
da biiylik basariya imza atmistir. Tesadiifi degil ki, “Yedi Giizel” balesi
halihazirda en iyi Sovyet balelerinden sayilmaktadir”. (Gurbanov, 2001)

Bu sdylediklerimiz halkin saglam ruhunu, diisiincesini ifade eden
Aise’nin miizik pargalarinda, ayn1 zamanda Behrem’e ait miizik sahnelerinde,
bu sirada onun yedi giizelle olan ask sahnesinde, daha sonra ise Aise’ ye olan
sevgisinden dolayt manen miikemmellesmesi, ge¢cmis yanlisliklarini
anlamasini yansitan musiki pargalarinda bir daha agiga ¢ikmais oluyor.

Eser; halkin zaferi, tentenesi, manevi giiciiniin yenilmezligi ideasini
ifade etmek bakimindan son derece giiclii bir etkiye sahiptir. Balenin bir¢cok
sehir ve iilkelerde (Rusya, Almanya, Misir, Cekoslovakya vs.) oynanmasi ve
begeni kazanmasint onun yiiksek profesyonelligi ve beseri idealleri
sanatsallikla ifade edebilmesine baglamak dogru olur. Onun sahne eserinin
boyut kazanmasinda birgok iinli miizisyenlerin, miizik seflerinin, bale
ustalarinin, ressamlarin adlarin1 saymak miimkiindiir.

Garayev’ in ikinci meshur bale eseri “Yildirimli Yollarla” eseridir.
Eserin metni iinlii Afrikali yazar Peter Abrahams’ 1n ayni1 adli eseri esasinda
kaleme alinmis ve esasen irke¢ilik, somiirgecilik siyaseti aleyhine bir fikri
ifade etmektedir. Bu fikir, eserde zenci Lenni ile beyaz kiz Sari’nin
birbirilerine olan saf muhabbetleri fonunda agiklanmaktadir. Garayev bu
eserinde de beseri, hiimanist idealleri, aktiiel ideolojik problemleri 6n plana
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cikarmay1, daha dogrusu eserin metninin biitiin 6nemli yonlerini musiki dili
ile ifade edebilmesine tanik olabiliriz. Burada besteci, zenci Lenni’nin giizel
suretini ifade etmekten Otiirli bircok zenci kabilelerine (6rnegin: Zula) has
ezgi ve ritmik Ozelliklerinden {iiretkenlikle istifade etmistir. Ayn1 zamanda
cagdas beyaz genclerin imgesel suretlerini ifade ederken genglerin sevdigi
cagdas ezgilerden, miizik tiirlerinden de ilham almistir. Bu bakimdan besteci
kendi orijinal musiki parcalarini ortaya koyarken, ayn1 zamanda biitiin bunlar
bir kez daha onun musiki bilincinin, estetik diinya goriigiiniin sinirsiz
olmasini, ¢oksesli miizigin estetik prensiplerine derinden sahip olmasi ile
birlikte ¢agdas caz, rock’n-roll miiziginin Ozelliklerine bile yabanci
olmadigmi kanitlamaktadir. Yildirnrmli Yollarla balesinde son derece
etkileyici, cazip, duygusal, lirik sahneler de ¢cogunluktadir. Ozellikle, Lenni
ile Sari’nin goriis ve muhabbet sahnelerinde, diiet sahnelerinde yiiksek
lirizmin en gilizel Orneklerinden birini hissedebiliriz. Eserin esas konusu
sevginin ebediliyi, irk1 ayr segkilik tanimadig: ideasinin ifadesi ile ilgilidir.
Balenin ideasinin giinlimiizde bile aktiiel olmasi, birgok diinya iilkelerinde
hala da kadin 6zgiirliigli ve irkeilik idealarinin, ayni zamanda sosyal esitlik
idealarinin giincel olmasi bir daha eserin uluslar arasi dneminden haber
vermektedir. Tesadiifi degil ki, Azerbaycan’da klasik balenin meydana
gelmesi gercekligi hakli olarak Gara Garayev’ in adi ile alakalandiriliyor
(Sovetskaya Muzikalnaya Literatura 1983).

Garayev’ in bir¢ok programli eserleri ileride koreograflarin dikkatini
¢ekmis ve onlar bu eserlerin bale dili ile ifadesini de dnemli kilmislardir. Bu
bakimdan bestecinin “Leyla ve Mecnun” senfonik eserinin bale gibi yeni bir
estetik gorlinlis bulmas: gercekligini hatirlatmak yerinde olurdu diye
diisiiniiyoruz. Garayev musikisinde yiiksek profesyonellik, Sark musiki
kiiltiirtine 6zgli rengarenklik, entonasyon zenginligi 6zellikle koreograflarin
ilgisini ¢ekmekteydi. Bu bakimdan bestecinin Sark siir sanatinin dahi
sanatkar1 Nizami’ nin yaraticiliina miiracaat etmesi, gérkemli Rus bestecisi
Caykovski yaraticiligindan, ozellikle de “Romeo ve Julyet” senfonik
siirinden ilhamlagmasi, tanmnmis Azerbaycan bestecisi Uzeyir Hacibeyli
sanatina has millilik prensiplerine sadik kalmas1 (Uzeyir beyin “Leyla ve
Mecnun” mugam operasini da unutmamak lazimdir) gibi 6zellikleri ve estetik
sanatsallik yontemini dikkate almak gerekir. Ayni zamanda bestecinin
senfonik siiri yazarken bu konuya ruhen yakin eserleri incelemesi, ayni
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zamanda bale tarihini, bilhassa diinyaca iinlii “Romeo ve Julyet” balesinin
yazart S. Prokofyev yaraticiligini derinden incelemesini sdylemek
miimkiindiir. Bestecinin “Leyla ve Mecnun” eserine miiracaat etmesi tesadiifi
degildi. Besteci her seyden Once zengin Sark kiiltlirii, onun bedii-estetik
degerlerinin senfonik musiki ve daha sonra koreografi dili ile ifade
olunabilecegi fikrini ispatlamaya gayret gdstermekteydi. Tesadiif degildir ki,
biitiin Sark diinyasinda genis intisar bulmus “Leyla ve Mecnun” destanina,
daha dogrusu onun Nizaminin “Hamse”sinde yer almis drnegine miiracaat
etmeyi gerekli kiliyor. Eserin facia dolu sahneleri, ortacagin ahlaki-etik
prensipleri, sosyal problemleri besteciyi oldukg¢a diisiindiiriirdii. Eserde
musiki dili ile bu somut sosyal problemleri ¢c6zmek o kadar da kolay degildi.
Bir besteci olarak Garayev konunun dogulu insanlara 6zgii duygular ve
psikolojik 6zelliklerle zengin olmas1 gerektigini diisiiniiyor ve onu musiki dili
ile yansitmaya galistyordu. Lakin bununla yetinmeyen besteci aslinda eserine
evrensel bir yon vermegi amacliyordu. Tesadiif degildir ki, bestecinin bu
eserinde ¢cagdas miizik entonasyonlar1 ve armonik ses birlesmelerinden, ayni
zamanda senfonik orkestranin zengin sanatsal-estetik, tasvir-ifade
vasitalarindan iretkenlikle istifade etmesine tanik olmak miimkiindiir.
Dogrudan dogruya bu soylediklerimiz 6zelliklerden dolay1 ve ayni zamanda
eserin miiziginin genelde bale diline de, onun 6zgiin sahne hareketlerine de
uygun olmasi gibi hususiyetleri taninmis Azerbaycan bele ustalarinin (G.
Almaszade, R. Ahundova, M. Memmedov gibi) Garayev’in bu senfonik
siirine miiracaat etmelerine neden oldu ve senfonik siir gibi meydana gelmis
bir eser, ayni zamanda bir bale eseri gibi de sahne yiizii gérmiis oldu.

Garayev birgok tiyatro oyunlarina, hatta sinema eserlerine bile miizik
bestelemistir. Onun “Bir Mahalleli iki Geng¢” filmi {inlii Tiirk sairi Nazim
Hikmetin senaryosu esasinda ekranlastirilmistir. Filmde yer almig bir sarki
ise uzun siire miizik severlerin hatirasindan silinmemistir.

Bestecinin sahne eserleri icerisinde “E. Rostan’ i “Sirano de
Berjerak” miizikal eseri yaraticiliginin son merhalelerinde bestecinin operet,
miizikal komedi tiiriine olan ilgisini de ifade etmektedir. Bu kahramanlik
motiflerine dayanan eser ilk defa 1978 yilinda Moskova’nin Operette
Tiyatrosunda basariyla sahneye cikarilmis ve seyircilerin ve dinleyicilerin
biiyiik begenisini kazanmistir. Eserde besteci operet tiirline 6zgii olarak
coksesli miizige ait biitlin tlirlerden yerli yerinde, eserin genel fikir konusu,
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onun inkisafi, aciklanmas: prensibini dikkate alarak istifade ettigini
gorebiliriz. Burada zengin vokal-enstriimantal miizik pargalari, koro,
ansambl, arya-sarki gibi miizik tiirlerine rastlamak miimkiin oluyor. Ayni
zamanda bestecinin operet tiirliniin tarihsel gelisimi, bu sirada bircok operet
yazarlarmin estetik prensiplerine (E. Legar, I. Kalman, C. Gersvin, L.
Bernstayn, ayn1 zamanda g¢agdaslar1 i. Dunayevski, V. Aleksandrov, T.
Khrennikov ve Azerbaycan’in taninmis bestecisi U. Hacibeyli) miiracaat
etmesini, onlardaki bu tiiriin 6zelikleri ve uygunluklarina ait yaraticilik
prensiplerine  iretkenlikle sahip oldugunu soylemek miimkiindiir.
Hatirlatalim ki, “Coskun Gaskonyal1” eserinin meydana gelmesine kadar
Azerbaycan’da artik operet tiirline ait birgok profesyonel seviyeli eserlerin
meydana geldigini gérmek miimkiindiir. Her seyden Once bu tiirlin
Azerbaycan’ da temelini koymus U. Hacibeyli’ nin (“Arsin mal alan”, “O
olmasin, bu olsun” eserlerini, daha sonralar Fikret Amirov’ un (“Goziin
Aydin”,1946), S. Riistemov’ un (“Turna”, 1947), S. Aleskerov’ un(“Yildiz”,
1948), T. Guliyev’ in (“Altin Arayanlar”, 1960), R. Haciyev’ in (“Romeo
komsumdur”, 1960), T. Bakihanov ve N. Memmedov’ un (“Memmedeli
Kurorta Gidiyor”, 1969), E. Sabitoglu’ nun (“Hicran”,1973) vb. kaydetmek
miimkiindiir. Operet tiirlinde Azerbaycan’da meydana gelmis yukarida
zikrettigimiz eserler hi¢ kuskusuz, Garayev’ in dikkatinden ka¢madi.
Unutmamak gerekir ki, bu eserlerin miiellifleri bestecinin muasirlari, yakin
yaraticilik arkadaslar1 ve hatta bazilar1 kendi 6grencileri bile olmuslardi.
Onlarin operet eserleri ile derinden ilgilenmesi ve dikkate almasina ragmen
biz Garayev’ in bu kadar yeni bir yaraticilik yolunu se¢mesini milli musiki
cergevesinin sinirlarin1 daha da genisletmek, evrensel bir zirveye ulastirmak
egilimi olarak dikkate altyoruz.

Bestecinin yaraticiliginda dram eserlerine yazdig1 musiki parcalar1 da
Ozel bir yer tutuyor. Bu bakimdan onun V. S. Visnevski’ nin “Nikbin Facia”,
M. Bulgakov’ un “Kacis”, N. Hikmet’ in “Garip Adam”, I. Gasimov’ un
“Insan Mesken Saliyor”, W. Shakespeare’ in “Antoni ve Cleopatra”, “Kis
Masal1” gibi {inlii yazarlarin dram eserlerine yazdigi musiki bir daha
bestecinin genis yaraticilik ve estetik diinya goriisiiniin genisligini, kendi
derin mazmunlu, profesyonellik agidan yiiksek seviyeli olmasini
kanitlamakla birlikte onun ayn1 zamanda diinya kiiltiir hazinesine derinden
sahip olmasi, kendi duygusal musikisi ile kaleme aldig1 eserlerin ruhuna, fikri
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konusuna, psikolojik ve estetik agidan miinasip olabilen bestecilik yetenegini
de kanitlamaktadir. Tesadiif degildir ki, uzun siire eski Sovyetler Birligi’ nin
Besteciler Birligi Bagskan1 Tikhon Khrennikov, zamaninda Azerbaycan’ in
musiki sanatinin Garayev yaraticiliginda diinya seviyesine ulastigini
belirtmistir (Muzikalnaya Ensiklopediya 1974).

Gergekten de Tiirk Diinyasinin dahi bestecisi olan Garayev’ in zengin
ve ¢ok yonlil yaraticiligr (biz burada yalniz sahne eserlerine yazdig1 musikiye
degindik) onun yaraticilik mirasi ve estetik diinya goriigiinliin ne kadar genis
oldugunu bir kez daha gdstermektedir. Ayn1 zamanda sanat¢inin kalici olarak
diinya miizik kiiltiir hazinesine dahil olmast durumunu da kanitlamaktadir.

Kaynakc¢a

Abasova E. (1965). s,5-6. ”Simfonigeskiye Gravyur1 “Don Kisot” G.
Garayeva. Az. gos.izdatelstvo. Bakii.

Garayev G. (1963). Iskusstvo Obyazivayet. “Molodyoj Azerbaydjana” 18
dekabr, No:1498050.

Gurbanov B. (2001). Azerbaycan Inceseneti:Terifler, Tehrifler. Araz
nesriyati, Bakii.

Muzikalnaya Ensiklopediya (1974). Cilt. 2 s. 712, izdatelstvo, “Sovetskaya
Ensiklopediya” Moskova.

Sovetskaya Muzikalnaya Literatura (1983). s. 104, izd. “Muzika”, Moskova.

102





