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Oz

1960 sonrasi dinya capinda yasanan donUsimler ve Sovyetler
Birligi'nin gecirdigi kisa sireli “Yumusama’ donemi, ikinci kusak Rus
avangart, non-konformizmini ortaya cikarmigtir. “Yumugsama’ déneminin
sona erip midahale ve takiplerin artmasi, sanatcilarin buna karsi direnci,
izinsiz yapllan sergi-eylemler yogunlukla Leningrad (simdiki Saint
Petersburg) ve Moskova sehirlerinde gerceklesmistir. 20.Y Uzyilin ikinci
yarisinda diinya sanatina uyum saglamaga calisan ve yapitlarinda durmadan
yeni ifade bicimleri arayan ikinci kusak Rus avangardizminin non-
konformist sanatcilari, insanin varolussal perisanligl temasl Uzerinde
birlesmiglerdir. Sovyet yonetimi tarafindan yakindan takip edilen non-
konformist sanat¢i gruplarinin direnis micadelesi ve bazi kilit sanatcilarin
eserleri bu déneme damgasini vurmustur. Bu makalede, 6zellikle politikadan
uzak, sadece sanatla ilgilenen Leningrad non-konformistlerinin faaliyetleri
arastirmanin 6zdnd olusturuyor. Ayni zamanda sinir disi edilen, baski ve
tehditler yUzinden Ulkelerini terk etmek zorunda birakilan muhacir
sanatcilardan orneklendirmeler yapilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: SSCB, Co6zilme, Leningrad, Non-konformizm,
Varolusguluk, Rus Avangardizmi, Sergi-eylem.

Russian Non-Comfor mism

Abstract

Worldwide, socia transformations of the post 1960s and short-lived
“thaw” period in the Soviets gave birth to Russian avant-garde, non-
conformism. Leningrad (today Saint Petersburg) and Moscow were the
venues where the resistance of the artists with illegal exhibitions took place
as reactionary demonstrations against the increasing interventions and
persecutions following the end of “thaw” period. In the second half of the
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20th century, non-conformist artists of the second generation, Russian avant-
gardism who constantly sought new forms of expressions and pursued the
ways of comportment with contemporary art formed a commonality
regarding their work theme which can be outlined as the existential misery of
human being.

Resistance of the groups of the non-conformist artists who were
closely watched by the Soviet administration and significant works of some
key names among them made a big impact in this period. Here, non-political
artistic activities (focused on art itself rather than anything else) of the non-
conformist artists of the Leningrad will be the main concern of the study.
Additionally, artists who got deported or forced and threatened to leave their
country will be mentioned in detail.

Keywords: Russian, Leningrad, avant-garde, non-conformism.
Sovyet Non-K omformizminin Kisa Tarihi

Rus modernizmi diye adlandirilan donemin baglangic tarihi
tartismalidir. 19.ytizyilin sonlari mi yoksa 20.yuzyilin baglari mi oldugu
konusunda kesin bir yargiya varmamiz biraz zor. Ancak sona erdigi tarihin
1917 oldugu kesindir. Bu doneme damgasini vuran birinci kusak Rus
avangart sanatcilari, V.Kandinsky, K.Malevich, M.Shagal, V.Tatlin, N.Gabo
vs. sadece Rusya' da degil tim Avrupa dataninmis sanatcilardir.

“Havasinda, o yillarin Avrupa sahnesine bitiniyle egemen olan
sanatsal degisimin bircok dzelligini bulmak mimkindd. Ekonomik ve politik
manzarasinda ise bir yanda varligini hissettiren sanayi toplumu, politik yapiyi
modernlestirmeyi, en azindan rejimin yaslanmaya alismis oldugu koltuk
degneklerinden bir kismini yok etmeyi amaglayan girisimler, hizla blyiyen,
1905'ten sonra carligin liberallesmesinden medet umacak olan orta sinif,
Oblr yanda da bu sireci yavaslatan unsurlar, yani feodalizmin zorlu
kalintilar1, burjuvazinin bati burjuvazisine kiyasla devletin ihtiyaclarina fazla
duyarli olmasl, otokrasinin kati tutumu, tlke ekonomisinin batiya bagimliligi
dikkati gekiyordu”®.

! Enis BATUR; Modernizmin Seriiveni, YKY Sanat (istanbul), 2002,5:107
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“Kultdr ve sanat alaninda da buna kargilik digen bir hiz ve mizag
degisimi, bir ¢cesitlenme, renklenme vardi. Bu degisim kismen, orta sinifin
para ve zaman bollugu, Rusya da sanatin her bicimiyle karli bir ugras olmaya
baglamasi ve sanat¢inin, yazarin piyasa degeri olan bir takim mallarin
ureticileri haline gelmeleri sayesinde gerceklesiyordu”?.

Varolusculuk sanatlara, 6zellikle edebiyat ve gorsel sanata rengini
cabuk katan bir felsefedir ve sanat eserlerine varolugsal hava katan seyin
Uslup degil, icerige egemen ruh ve disiince olmasl bu tarzin temel 6zelligidir.
Varoluscu distinceye goére; insan kendi varolusunu gerceklestirirken 6zgir ve
koyu bir bireyci oldugunu ortaya koymalidir. Savas sonrasi Avrupa sinda
varolusculuk cagin en cok tutulan felsefesiyken, Sovyet ortaminda kolektif
ideolojinin egemenligi ve Sovyet totalitarizminin maksimal tehdidi kargisinda
yaraticl insanlardaki 6znellik kaybolmatehlikesi gegiriyordu.

1960'lara gelindiginde Bati’da varoluscu dislincenin temeli olan
yabancilasma ve bireycilesmenin dejenere olup egosantrizme donmesi, sanati
bagkalariyla ve kendi ortamlariyla paylasarak yasamanin yollarini arayan
yeni kusak varoluscu diinya gorisiine meydan okumaktaydi. Sovyetlerde ise
bu vyillarda, varolusgulugun temel konulart (yabancilasma, sagmalik,
tiksinme, donistm, baskalasim, endise, ©6zgurlik vs.) ikinci kusak Rus
avangardi, non-konformist sanatcilarinin konulari haline geldi. Durmadan
yeni ifade bigimleri arayan non-konformistler, yapitlarinda insanin varolugsal
perisanligini gostermeye calisiyordu.

Non-konformizm idealist estetigi, sanat¢inin i¢ dinyasindaki giizellik
duygusunu temel kaynak olarak ele aldi. Non-konformizmin karakteristik
Ozelligi, sanat¢inin bilingaltina inerek, ©teki ve yeni olan psikolojik
malzemenin algiimisin diginda bicimlerle ifade edilmesidir. Rus non-
konformist sanatcilarinin gogunu 20.yy’ In temel felsefe akimlarindan en ¢ok
insanin mistesna bir varlik oldugunu iddia eden ve ayricalikli bir konuma
sahip oldugunu savunan varoluscular olarak gérmek daha dogru olur. Rus
non-konformistleri birkag on yil gecikmeli olsada, bir tir varolugguluk isyani
ile 20.ylzyilin ikinci yarisi sanatina uyum saglamak icin Rus sanatini diinya
sanat ortamina sokmaga calisti.

2 Enis BATUR; Modernizmin Seriiveni, YKY Sanat (istanbul), 2002,5:108
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Ne yazik ki bati, yer altinda olmayan, resmi Sovyet projeleri olarak
yurtilen mimarhik, bilim, sinema, mizik, tiyatro gibi alanlardaki
modernlesmeci egilimleri bilme sansina sahip degildi. Cunkid bu kultirel
hareketlilikler uluslararasi arenada “Sovyet” sifatindan dolayr kabul
gérmuyordu. Sovyet sanat yaratimlarinda non-konformizm kavrami, ancak
1962 yilinda “Manege” (Moskova) adli sergide ortaya cikmistir. Bu sergi,
Sovyet non-konformist sanatini batiya fark ettirmesi ve Rus sanatcilarin
Sovyet ideolojisine ilk kez belirgin bir bigcimde karsi ¢cikmalari bakimindan
oldukca dnemlidir.

Kominist partisinin sanata yoOnelik elestirisinin temeli, sanatta
modernist, soyut ve formalist yéntemlerdi. Genelde formalizme ve soyut
olana getirilen yasak, sosyalist gercekci kriter yavas yavas 1skartaya gikarken
bile dokunulmazligini korudu; ta ki Perestroykaya kadar. “Tabii ki, bu
kisittamalara ragmen, 60’1 yillarin sanatindaki kisisel nitelik cok gucliydu
ve bu, Sovyet propagandaci sanat anlayisindan uzaklasma anlamina
geliyordu. Ancak uluslar arasi egilimler baglaminda bakildiginda ilerci bir
sanat olarak gorilmilyordu”®. Ayni zamanda 60’11 yillarin sanat entelijansi,
parti  konformizmi ve Sovyet Kkarsiti non-konformizm olarak ikiye
bol inmagtdr.

Resmi Sovyet doktrinine gore bicimin konudan kopmasi halinde
konu kayboluyordu. Bu ylzden non-konformizme formalist sanat adi
verilerek, bu tarzda calisan sanatcilar takip ediliyordu. Resmi sanattan farkli
olarak gayri resmi sanatta, konusundan ¢ok sanatsal yontemi temel aan
sanatcllar  tamamen bagimsiz ve serbest davraniyorlardi.  Sovyetler
Birligi’ nde non-konformizm veya gayri resmi sanatin 1960-80’li yillardaki
tasviri, manevi, psikolojik ve toplumsal ortami yansitan, 6zgin, ¢cogu zaman
da paradoksalliktan olusuyordu.

Fransisko Infante “Dvijenie” (Harekat), Vyageslav Koleycuk “Mir”
(Baris) adl projelerinde, avangart futiroloji ve sentetik sanat pratiklerine ilgi
duymuglardi. Yine 60’1 yillarin non-konformist gruplarindan Lianosov grubu

® Keti CHUKHROV, “Sovyet 60°lari: Projenin Sona Ermesinden Hemen Once” Red
Thread/ Arsiv / Say1 2 (2010).s.10.www.jasstudies.com (Erisme 20.04.2012)

* Aunpeit XnoGsicTun. Kparkuii kype ncropun Honkompopmusma. Ilonck@Mail.Ru

http://go.mail.ru/ (Erisme 10.04.2012)
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(Eduard Shteinberg, Oskar Ryabin, Yevgeniy Kropivnitskiy, Vladimir
Nemokin, Lidiya Masterkova vb.) ise ‘anti-estetik’ diye adlandirdiklari kagis
yanlisi bir estetigi benimseyerek, 60’1 yillarin sosyalist ve komdinist
projelerine taban-tabana zit eserler ortaya koydular. Kasitli olarak toplumsal
hayatla ve siyasal tartismalarla ilgili her tirlii mesele Uzerinde dusinmeyi
reddettiler. Sanatsal meseleleri kisisel metafizige indirgeyerek, gercgekligi
fenomenlerden olusan bir girdap olarak gordiler. Ressam Yuri Zlotnikov
(2930) bu durusu, yeraltinin “metafizik salonu” olarak adlandirmigtir.

Bu yillarda “gayri resmi” sanat adi altinda faaliyet gosteren iki egilim
(muhalif ve neo-avangart yer alti sanatlarl) arasinda blyik bir fark olsa da
ortak noktalari, gerceklige karsi belirli bir kayitsizlikti. Bu tutumu hazirlayan
neden, Sovyet entelijansinda yasanan ideolojik degisimdir. Erih Bulatov, Ilya
Kabakov, Andrey Monastirskiy, Dmitriy Prignov gibi sanatcilarin islerindeki
kavramsalcl sanat deneyimlerinin Sovyet ideolojisine yonelik analitik ve
elestirisel bir bakis Uretmesi ancak daha sonraki yillarda, 70 lerde
gerceklesti”. Gorsel sanat ortaminda mevcut degerleri ihlal eden daha radikal
sanat stratgjilerinin devami olarak gorilen gincel sanat pratikleri, ancak
Moskovall ve Leningradli (simdiki Saint Petersburg) kavramsalcilarin,
kultirel Oretimlerin ve “sosyalist” propagandalarin yontemini sorgulamaya
yonelik girisimlerinde ortaya c¢ikmistir. Sovyet avangardini giincel sanat
tarihi  bakis agisindan  degerlendirirsek, 70'li  yillarin  Moskova
kavramciliginin, 60’1 yillarin sanatindan daha avangart oldugu kanaatine
varirz.
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Foto. 1: L. Masterkova. Kompozisyon, t.u.karisik malzeme,1967.

Ulkenin, hiimanizm ve demokrasi ideallerini savunan kilturel eliti,
kendi vyaratici potansiyelini edebiyatin, sanatin, egitimin gelismesine
yoneltmekteydi. Uluslararasl iligkilerini  gelistirmekte olan Sovyetler
Birligi'nin basarilari, o yillarda bilimsel-teknik gelismenin  temelini
olusturuyordu. Sovyetler Birliginin bilimsel-teknik potansiyeli ¢ok gicliydu
ve dinyada ABD’den sonra ikinci siradaydi. Siradan insanlara ulusal ve
dinya kdlturontn kazanimlarini yakindan tamimak igin genis imkanlar
saglanmisti. Nitekim bu yillarda halkin mize ziyaretleri, sinema, edebiyata
olan ilgis doruga ulagir. Bolge kulliplerinde halkin sanatsal yaraticilik
alanlarina istikrarl bir gekilde katiliminin artmasi, ideolojik baskiya ragmen
alt toplumsal katmanlarin yikselisi, kentsel yasamda ortaya ¢ikan degisimler,
kirsal kesimin kentlesmesi gibi gelismeler gozlemlenmekteydi. Sanat ve
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kiltdr alaninda Stalinist kiltir politikasindan uzaklasmalar kaydediliyordu.
Ayrica, Stalinist dénemde, iktisadi ve siyasi kontrol sayesinde sinifsizlik
parametrelerini koruyan toplum - ki 50'li yillarin sonundan itibaren otoriter
midahal eden uzaklagmaya baslamisti- belki de 60’larin sonuna dogru su iki
seyi birlestirmeyi basardi: Sinifsiz toplum ve gegmis yirmi yilin getin proleter
emek taleplerinden goreli bir 6zgurlesme. Iste tim bunlarin sonucunda, 60’11
yillarin bati-devrimci kusaginin talep ettigi ve micadelesini verdigi kultirel
Ozellikler, ¢cok kisa bir dénem siiresince bile olsa, neredeyse tamamen
gelisme imkani bulmustu.

“Yumusama [Thaw] sirasindaki glgli bir Stalinsizlesme akimi, bu
evrensellestirme projesine karsit olarak, otantik ulusal kimlik arayis!
baglaminda gelistirilmisti. Bu hareket 6zellikle muhafazakér, gelenekselci ve
etnografik bir hareketti, ayni zamanda gengti, canliyd, tutkuluydu. ilgingtir
sadece Rus olmayan cumhuriyetleri degil Rusya nin kendisini de binyesine
almist”*

Utopyaya yonlendirilmis her hangi kiltir gibi, Sovyet kiltiirii de,
tim OzgunlUklerin Gzerinde kati striktir ve kontrol uyguladigi icin ancak
kenar bolgeler veyatasra az da olsa marjinal kaliyordu. Paradoksal olarak, bu
marjinal bolgeler tamamen bu yapidan besleniyor ve yasamlarinda bu yapiya
destek veriyorlardi. Slphesiz, basitlestirilmis cesitlilikten mahrum bir yapi,
cabuk yikilmaya mahkumdur. Marjinal bolgelerde egitimin yani sira, 6zgin
sanatcllar, edebiyatcilar, mizisyenler, serbest dislnurler de karsi durus
enerjisinden  etkilendiler.  Neticede devasa ideolojik  makineyi
parcalayabildiler, ancak kendileri de dagildilar.

1950'lerin ortasi 1960’larin baginda “Krugsev Y umusamasl” ndan
sonra Stalinizm dénemi sona ermis oldu. Sovyet kultur hayatinda yeni
yapitlar ortaya cikti, yeni sanatsal gucler, yeni imzalar gérilmeye bagladi.
Genelde gen¢ olan bu sanatcilar kusagi, sonralar “60'lar” olarak bilinen
dénemin sanat¢ilariydi. Onlar Kruggev Yumusamasina inandilar, bel
bagladilar ve adandilar. Nikita Sergevi¢ Krusgev (Sovyetler Birligi Komunist
Partisinin Bag Katibi) bir seferinde Sovyet aydinlari ile gorisinde kendine
hakim olamadi ve geng non-komformist sair Andrey Voznesenskiy

Keti Chukhrov, “Sovyet 60lari: Projenin Sona Ermesinden Hemen Once” Red
Thread/ Arsiv / Say1 2 (2010).s.11www.jasstudies.com.(Erisme 20.04.2012)
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konusurken yumrugunu masaya vurarak: "Siz bize mi dgreteceksiniz nasil
davranacagimizi Bay Voznesenskiy diye bagirdi. Ulkeden def olup gidin!”
1964 yilinda ise genc sair losif Brodsky “serseri” damgasi ile bes yil
Arkangelsk’e (Sibirya) strtldi. Hapisten sonra ABD’ye muhacir oldu ve
edebiyat alaninda Nobel 6dult aldi.
Burada, Andrey Voznesenskiy’ nin bir dizesini aktarmak yerinde olur:
Tiranlar sairleri anlamiyor.
Ne zaman ki, anliyorlar, o zaman dlduriyorlar
Kisisel yaraticiliklarini tanitmak icin hirsla uzun yillar verdikleri
micadele sonucu yeni ideoloji ile yiz yuze kalan birinci kusak Rus
avangardinin kendini uyumsuz ve rahatsiz (discomfort) hissetmesi, devlet
tarafindan destek almamalari bu sanatcilarin gogunun Ulkeyi terk etmesine
veya kendi kabuguna cekilmesine, sebep olmustur. Iste bu kusak modern
sanatcilarin tecriibelerini eserlerine yansitarak elde ettikleri manevi bagarilari,
20.yuzyilin ikinci yanisinda tekrar giindeme geldi. Non-konformist sanatin
kendine 6zgli fenomenlerinin ideolojik catisma baglaminda tanimlanmasi ve
sosya politik kavramlastirmalar stk sik sanatin iginde oldugu sanatsal
problemleri unuttursa bile, yine de resmi, akademik veya mize ortamindan
uzak bagimsiz sanatgl ve yazarlarin, cesitli  6zgur non-konformist
betimlemelerde bulunmasi bir kiltir fenomeni halini almay! basardi. Non-
komformist kaltir 1932’ den sonra toplumsal gercekcilige karsi ¢ikan Rus
avangart akimlarinin dogrudan mirasgisi konumunu aldi.

n5

Politik ve Baris¢gt Nonkomfor mist Sanatcilar

Genel olarak Sovyetlerde non-komformist sanatcilar iki gruba
ayrilmiglardir: birinci grup, Politik Non-komformist Sanatgilar: Oskar
Ryabin, Vladimir Nemuhin, Yevgeniy Ruhin. Ikinci grup, Barisc
Nonkomformist Sanatcilar: Anatoliy Zverev, Vladimir Y akovlev, Dmitriy
Krasnopertsev, Dmitriy Plavintsiy, bu sanat¢ilarin birgogu bugin hayatta
degiller.

* Adil Elgin, Sentyabr 1974,”Bulduzerli Giyim”. Edebiyat ve incesenet
Qezeti.www.anl.az/el/e/e (Erisme 15.10.2011).
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Oskar Ryabin (1928)

Ryabin 1960-70'lerin Moskova sanatsal ortaminin efsanevi simasi
idi. “Liazonov Grubu”’nun liderlerinden biri olan Ryabin, 1974 “Buldozerli
Kiyim” eyleminin organizatérlerindendir. Gorgu taniklarinin anlattiklarina
gore, Ryabin buldozerin kepgesine asilarak karsl durmaya calistl. Rus Devlet
M Uzesinin simdiki mudird ve eylemin organizatorlerinden olan koleksiyoncu
Alexander Glezer sdyle anlatiyor: Ug buldozer sanatcilarin tizerine yiirGitul dii.
Biri direk Ryabinin izerine gitti. Ryabin ayaklarini atina alarak, buldozerin
kepcesinde asili kaldi. Sonradan belli oldu ki, buldozeri kullanan kisilere
ozellikle alkollt icki verilmisti, saldirlya gecen askerler icin kullanilan
yontemi kullanmiglardi.”®. Sanatginin eserlerinde isledigi konular totaliter
rejime karsl mucadeledeki hizmetlerini cok iyi agiklamaktadir. “Sarhos
Kukla’, “Nepravda’ (Yalan), "Yikik Sehir”, “Pasaport” gibi yapitlarinda,
Ozellikle Sovyet yasamindaki sefalet ve garesizligi vurgular. Manzaraarinda
yikilmig gecekondular, devrilmis kutularin yani baginda “refah ginimuiz cok
yakin” Sovyet sloganlari yazill gazete parcalari ve ayyaglarin “centilmen
toplulugu”, natiirmortlarinda kirli bardaklar ve kuru bira baligi vs. konularini
elealiyor.

Foto. 2: Oskar Ryabin. Sarhog Kukla. t.0.y.b.. 1972

6 Anekcannp [I'nmesep. K 35-metmio «OyipnozepHoil» BbICTaBKH. VIHTEpBbIO.
IMouck@Mail.Ru http://go.mail.ru/ (Erisme 10.03.2012)
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Vladimir Nemukin (1925)

Altmiglarin daha hayatta iken Unlenmis sanatcilar sirasinda olan
Nemukin'in eserleri, Tretyakov galerisi, Rus Miuzesi, New York
Metropoliten miizesi gibi mekanlarda yer almaktadir. Nemukin yaraticiligl ve
yenilikci yaklasimi, sosyalist realizme karsl miicadele doneminde aktif ulusal
tavr ile OnlUddr. Nemukin'in O.Ryabin’in grubunda Buldozerli Kiyim
eyleminde istirak etmesi ile adini BatI'da duyurmus ayrica Rusyada da
Unune Un katmistir. Resim ve grafik calismalarindaki modern yoéntemi,
Rusya da oyun kartlarinin resimlerinde kullaniimistir. Genelde yapitlarinda
oyun Kkartlarinin karakteristik ¢zellikleri sembolik olarak hissedilmektedir.

Ayrica soyut ve ekspresyonist yapitlarinda aplikasyon da kullanarak karisik
teknik uygulamistir.

Foto. 3: V. Nemukin. Oyun Kartlari. T.U. Karisik Malzeme.

Y evgeniy Ruhin (1943-1976)

Buldozer Kiyimina neden olan serginin organizatéru ve istirakgileri
arasinda tek Leningrad’ll sanatcl Y evgeniy Ruhin, sanatinda ¢agdas, kendine
0zgu yaklagimi ile Sovyetler Birligi’nde ozellikle de Leningrad’'da savag
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sonrasl en populer non-konformist sanat¢l olarak bilinir. Genelde onun ismi
strekli olarak 6zgurlik hareketinin esas Uyesi olarak gecer. Ruhin daha yirmi
yasindayken Amerikall Pop sanat¢isi James Rosenquist’'e mektup yazar.
JRosenquist gen¢g sanat¢inin sadece mektubuna cevap yazmakla
yetinmeyerek, Leningrad’a gen¢ sanatcl ile gorismeye gider. 1966'da ise
Jackson Pollock, Barnett Newman, Mark Rothko ve Raobert Rauschenberg
gibi Unll sanatcilarin eserlerinin sergilendigi New York’un en prestijli
galerisi Betty Parsons'da Ruhin’in calismalari sergilenir. Hatta 1966-67
yillarinda Leningrad’da kisisel sergiler diizenlemistir. Daha sonra genelde
non-konformist sanatcilarla karma sergilere katilmistir.

Y araticiliginin déniim noktasl asamblg] yapitlarini yaparken olmstur.
Degisik malzemeleri kullanarak klasikle kavramsaligl birlestirmistir ve
boylece kendi tarzini bulmustur. Boya agirlikli yapitlarinda ise kalin boya
katmanlari ile digavurumcu tutkusunu ortaya koymustur. 1961’ de tanistigl
Oskar Ryabin yaraticiligini 6nemli derecede etkilemistir. Oliimiinden on yil
sonra Perestroykanin parlak déneminde Tretyakov galerisi ve Hermitg’ da
kisisel sergileri yapildi. Ruhin’in yapitlari Rus mistisizmi ve sembolizmine
dahil edilmektedir.
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Anatoliy Zverev (1931-1986)

Rusyanin Van Gogh'u olarak bilinen A. Zverev, ikinci Dinya
Savagl sonrasi Rus ekspresyonist ressami olarak taninmistir. Ayni zamanda
ilk Rus avangardizmi ile ge¢ Rus avangardizmi arasinda araci ressam olarak
da bilinir. Sovyet doneminde Ulkesinde kabul gbérmeyen sanatci, 1960'lI
yillarda Batida yeterin kadar biliniyordu. 1965. ilde Paris'te “Motte” galeride
ressamin ilk Kkisisel sergisi dizenlenmistir. Picasso sergini ziyaret ederek,
onun yaraticihgini yiksek deger vermigtir. O zamanlar sadece yakin
cevresinde iyi bir sanatc¢i olarak taninmigtir. Onun bohem yasam ve giyim
tarzi, 6kslzlUgl, yasami kadar yaraticiligl da cemiyetgilikten uzakti. Elinin
atinda olan her seyle resim vyapiyordu; bicak, dilimlenmis pancar,
parmagiyla vs. Onun fikrince, gergek sanatginin boyasl yoksa kil pargasi ve
toprakla daresim yapmagi bilmelidir.
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Zverev diyapazonu genis sanatclydi, hem iyi bir portreci, peyzajci ve
animalist olan ressam 0Ozellikle, portre alaninda basariliydi (Resim 5,6).
Portresini yaptigl kisinin i¢ dinyasini iyi 0grendikten sonra, istedigi gibi
deforme etse de, karakterin 6zUnl hep koruya bilmistir. Her ne kadar gesitli
tarzlarda galissa da Zverev cizgisi tekrar olunmazdir. Olumiinden sonra
Ulkesinde deger gordi ve Moskova, Leningrad ve Minsk (Beyaz Rusya)
sehirlerinde ilk kisisel sergisi agiimigtir. Bu gin onun eserleri Tretyakov
Devlet Miizesinde, Petrovka Cagdas Sanat M Uizesinde sergilenmektedir. Yine
Petrovka da Zverev adini tagsilyan Cagdas Sanat Merkezi agilmistir.

Foto. 5: Anatoliy Zverev. Otoportre. t.0.y.b, 1969
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Foto. 6: Anatoliy Zverev. Peyzg). t.0.y.b, 1957

Vladimir Yakovlev (1934-1998)

Yakovlev de Zverev gibi daha hayatta iken Une kavusmus
sanat¢ilardandir. Sanat¢l tam anlamiyla “ dahi divane” lakapli sanat¢l grubuna
dahil edilmistir. Beethoven drneginde oldugu gibi gercek yetenek her zaman
fiziki glice galip gelmistir. Kor olan Y akovlev Rus tasviri sanatina sah eserler
vermistir. (Resim-7). Tuvallerine sanatcinin hayal dinyasinin  gercek
goruntleri yansimisgtir.
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Foto. 7: Vladimir Y akovlev. isimsiz. t.(.y.b. 1976

Dmitriy Krasnopevtsev (1925-1995)

Cagdas non-konformistler arasinda Krasnopevtsev'in adi, Mihayil
Roginskiy, Dmitriy Plavinskiy ve Boris Tutetskiy ile birlikte ayricalikli bir
yere sahiptir. Bu isimler de E.Neizvestniy ve ilya Kabakov’'la mukayese
edilirse, herkes tarafindan bilinmez. Birgok elestirmenin fikrince
Krasnopevtsev gibi, 60'l1 yillarin sanatcilari icerisinde ¢cok az sayida sanatcl
politik konulardan siyrilarak, yaraticiliginda tamamen yeni, 6zgun, istisna
tarzlara yonelmiglerdir. Krasnopevtsev genelde “metafizik
maddecilik’tarzinda ¢alisgan  natirmortun  “filozof  ustas’”  olarak
degerlendirilir. Sanatcinin calismalari son derece 0Ozgin ve yuksek
dekoratifligi ile secilmektedir. Cok iyi egitim almig, gok okumus, yalniz bir
hayat strmustlr. Daracik dairesindeki kitaplari ve esyalar onun tum
dunyasini olusturmustur.
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Foto. 8: Dmitriy Krasnopevgev. Yanizlik. t.0.s.b.1978

Dmitriy Plavintsiy (1937)

Plavintsily artik Cagdas Rus Resim Sanatinda fenomen olmus bir
sanat¢idir. 1991 yilindan bu yana ABD’ de ikamet eden sanatcinin yapitlari,
Ulkesinde Tretyakov galerisi, Puskin ve Rus Devlet miizelerinde oldugu gibi,
New York Metropoliten muzesinin yapitlari arasinda yer amaktadir.
Plavintsiy’nin yapitlari ¢ok yonli oldugu i¢in de net bir tarz ve stilin hakim
oldugunu sdylemek zordur. Sanat¢i eskiden oldugu gibi yine deneyler
yapmaga devam eder ve sakayla karisik bir ifadeyle kendine slirekli arayista
olan “sanatin gingenesi” adini verir. 70'li yillarda yapitlarinda sembolizmin
etkiss gugld iken, 90'da bazi calismalarinda kibizmin  etkisi
gorilmektedir.Y apitlarinda stk sik tekrarlanan, balik, deniz kabugu ve
kaplumbaga gibi sembolik stjeleri dini konularin yeniden kavranmasi olarak
ele almistir.
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Foto. 9: D.Plavintsiy. Kompozisyon Karisik Malzeme, 1977

L eningrad Non-K omfor mizmi

1950-60'l1 yillarda Leningrad bagimsiz sanatin tartismasiz lideri
konumundaydi. Sanatsal denemeler ve varolusguluk arayislarinin ilk cizgileri
burada ortaya ¢ikmistir. Bir cok sanat¢l ve sanatsever baska sehir ve
bélgelerden buraya yenilikleri gérmek ve sanatsal enerji almak amaciyla
geliyordu. Moskova non-konformist, gayri resmi sanati 2000'li yillarda yeteri
kadar tartigildi, degerlendirildi. Ancak Leningrad non-konformist
sanatcilarinin yaraticiligl sadece son 2-3 yildir genis bir bicimde arastirilip
degerlendirilmektedir.

Osip Mandelstam Rus edebiyatini iki kola ayirmisti: 1.Birinci kol-
monarsik akademik, gelenekselci konservatif kol ile ve at kesimin dogal,
yerli dilinin hakim oldugu ikinci kol. Bu alegoriye bas vurarak, savag sonrasi
bagimsiz Leningrad sanatini iki temel egilimde karakterize edebiliriz; birinci
egilimi, 20. yuzyilin baglarinda modern diinya sanati harekatinda mtstesna
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avangart sanatcilar; Maleevig, Filonov Matyusin, Mansurov gibi sanatcilarin
Ogrencileri karakterize ediyor. Baskicl Stalin dénemini avangart titanlarin
enerjisi gizlice 1siklandirmistir. Totaliter baskinin daha ilk yumusama
yillarinda bu 1sik, filizlerini vermistir. Onlarin artcilari olan Sterligov,
Kondratyev, Glebova, Ender gibi sanatcilar “konut okullarini” tekrar kurarak
hocalarinin teorik ve bigcimsel arayislarini devam ettirdiler. Bu insanlar
sanattan strdlmas rahiplerdir. Rus avangardi bu sanatcilar “gizemin, dilin ve
umudun gergek profesyoneli” olarak anilirlar”’

ikinci dogal egilimi olan, yar resmi ekspresif sanati 1940'larin
sonunda gen¢ sanatcilar temsil etti. Bunlarin ortaya ¢ikma sebebinin dig
faktor oldugunu sdylemek zordur. Alexander Arefeyev, Vladimir Sagin,
Riihard Vasmi, Solom Svarts, Vaentin Gromov gibi sanatgilar yeni sanatsal
ifade arayisina bagladilar. Bu miicadele her hangi bir seye karsi degil, bizzat
sanata olan tutku, irade ve istek sonucu olustu. Bu egilim, totaliter baskidan
usanmig dinya gencliginin hayata bakis acisini belirleyen bir egilimdir. Ama
Leningrad'in “yoksul” ressamlari daha yerel bir egitime sahiplerdir. Bu
cevreden olan insanlar devlet takibinden dolayr zamanla yasamin
derinliklerinde kayboldular. O dénem Leningrad sanatinin 6zgunlGgu bu iki
egilimle sinirlanmiyor. Leningrad tiyatro okulunda calisan fevkalade
yonetmen ve ressam olan N. P. Akimov’ un bu egilime etkisi buyuk olmusgtur.
Onun sayesinde 1950'lerin ortalarinda soyut disavurumcu tarzda calisan
birkag 6nemli sanatci ortaya c¢ikiyor. Geriye donip bakildiginda o donemin
sanatcilari olan E. Muhinova-Voytenko, M. Kulakova, V. Kubasova, V.
Mihaylova aslinda hi¢ de bati Avrupa ve Amerika sanatcilardan geri
kalmayan yapitlar Uretmistir. Resim alaninda O. Sidlin okulu son derece
basarili olmustur. Bu okulun mikemmel sanatcilari igor ivanov, Anatoliy
Basin, Yevgeniy  Goryunov  non-konformist  harekatin  &nemli
sanatcilartydilar”®

1950-60'l yillarda Stalinist baski doneminin sona ermesi ve
Kruscev'in “yumusama’ yillarinda gayri resmi sanatin sekillenmesi Sovyet

" Augpeit Xnobsictin. Kparkuii kype ncropuu Honkomdopmmsma. Ionck@Mail.Ru
http://go.mail.ru/ (Erisme 10.04.2012)

8 Augpeit Xnobsictin. Kparkuii kype ncropuu nonkomdopmusma. Ionck@Mail.Ru
http://go.mail.ru/ (Erisme 10.04.2012)
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kdltdrinin  liberalize olmasini  sagladi.  50-60'11  yillarin - Leningradli
sanatcilart politikadan uzak durup, sirf sanatla ilgilendiler. Hermitaj’ da
“iskele kuranlar” adini almis egilimin disinda her hangi bir sergi ve eylem
duzenlenmemigtir. Onun icin de, Brejnev doneminin (1964-1982) “bogucu
durgunluk” yillarinda bagimsiz sanatcilar baskilara maruz kalmamak icin
kendi kabuklarina gekildiler. Mevcut iktidar karsisinda bagimsiz sanatci
olmak, doneklikle esdeger tutuluyordu.

Acik sdylemek gerekirse non-komformist harekétin faaliyeti baska
bolgelerde oldugu gibi Leningrad’da da kisitlanip, sadece 14-15 yil sirdi
(1974-1988). Bu Moskova'da “Buldozerli Kiyim” 1974 eylemi,
Leningrad’'da DK “Gaz’ 1974 ve 1975'de “Nevskiy” sergi-eylemlerini
kapsar. Bu eylemler sadece ybnetime karsi degil, tUm durgun tutumuyla
toplumsal akla karsi bir isyan niteligi tasiyordu. Gergek manevi sanatin
kaynagini 1910-1930’lu yillarin Rus avangardi ve bati modernizminde, dini,
klasik, halk folklorunda arayan bu sanatcilar toplumdan reddedilmis
aydinlarla ve bagimsiz toplumla bitlnleserek, cevrelerine toplanan aydinlarla
birlikte emsali olmayan eylemler duzenleyebildiler. Ruhin, Jarkin, Arefeyev
gibi sanatcilar ayni zamanda yetenekli, 6zgin harekétin toplumsal
liderleriydi. Tum bunlara ragmen, yonetim ilk “dalga’y itfa edebildi.
Y 6netimle non-konformist sanatcilar arasinda gorilmemis savas guiclenerek
yeni bir asamaya gegti. Bu sanatcilarin bir kismi multeci hayatini segmeye
mecbur birakildilar, digerleri “Yer atina’ (bodrum katlarindaki atélyelerine)
gekildiler ve ige kapaniklik dénemi baslamis oldu”®

Yine bu yillarda paralel olarak yeni “kultir” yani yeni sanat¢l nedli
yetisiyordu. Hem gen¢c hem de yasca DK “Gaz” ve “Nevskiy” sergileri
sanat¢l neslinden olan bu sanatgilarin hayata bakis agilar farkli oldugu gibi,
kendi sanatlarini kabul ettirmek icin de yaptiklari micadelede farkli strateji
uyguladilar. Bu nesil 1981 yilinda Bronnitskiy caddesinde, modern tarzda
dizayn edilmis bir dairede meshur “konut” sergilerini diizenleyen “ikinci
Dalga’ hareketini baglatan sanat¢l grubuydu. Bu olay Sovyetler Birligi
tarihinde en blyiik ve etkili alternatif sanatcilar birligini olusturmus oldu. iste
bu eylemler o donemde agsiri dramatik ve tartismali bir sanat ortami

% Augpeit Xnobsictin. Kparkuii kype ncropuu nonkomdopmmsma. Ionck@Mail.Ru
http://go.mail.ru/ (Erisme 10.04.2012)
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canlandirmigtir. Neticede, sonraki nesil sanatcilari sadece sbzde degil,
uygulamada da sanat¢l imgesinin 6nemli derecede genis bir kavram oldugunu
anlamis oldular.

“DK Gaz" ve “Nevskiy” sergileriyle adi sani bilinmeyen dahi,
“peygamber”, baski kurbani gibi umumilestirilmis bir sanat¢i imaji ortaya
cikmig oldu. Bu sanat¢l imajinin ozelligi sanatla ilgili mesaj vererek, saldiri
ve suglamak degil, daha ¢cok savunma karakteri iceriyordu. Gazo-Nevskiy
sergileri emektarlarina gore, non-komformist sanat¢ilarin sanati kadar imaji
da yeni neslin ilgisini cekti. Bu yizden sonraki nesil teoride olmasa da,
uygulamada sanat¢l imajini daha genis anlayabilmistir. Iste bu tir
yaklagimlar 1960’ larda sanat yapitlarinin minferit degerlendirme kriterlerinin
¢coktugu, tarz, muellif anlayisinin deval Ue edilisine uygun geliyordu.

“fkinci Dalga” harekétinin on yillar 6ncesinin sanatsal ortamini
belirleyen, bagimsiz harekette birligi koruyan ve sonraki on yillarda da
ayakta kalmasini saglayan yeni tip ressam-kuratorler ortaya cikar. Gergekten
de imgesel yaraticiliga yatkin, toplumla iliskide basarili olan yeni neslin
faaliyetleri yeni sergi-eylemlerin dogmasina (“Bronitskiy Sergisi”, “Yeni
Ressamlar”, “Mitki” vs.) sebep olmugtur. L.H. Gumilov’un sozleri ile ifade
edersek:Bagka bir donemde asker ve politikaci olabilecek kisiler, etnik ¢okis
doneminde sanatgi oldular™®. Gergekten de non-komformist hareket, 6zverili
eylemci-sanatcilarin  diginda, sosyal adaleti ve kaybolmus maneviyati
saglamak icin bazi modern aydinlar blinyesinde toplamistir.

Non-K omformist Sanat M Uizesi

MUze 1998 yilinda Petersburg'ta acildi. 20.ylzyilin ikinci yarisinda
faaliyet gostermis non-komformist sanat¢ilarin yapitlarindan olusan mizede,
Petersburg arsivi ve Bagimsiz Sanat Kutlphanesi bdlumleri de bulunuyor.
Muzenin fonunda ylzlerce non-komformist eser yer amaktadir. Mart
2002'den itibaren 20.yuzyilin ikinci yarisi non-komformist sanatGilarin
yapitlarindan olugsan daimi sergi salonu muizenin ayri kanadinda hizmete
acllmistir. Her yil mizede 20'den fazla sergi-proje gerceklestiriliyor.
Mzenin faaliyeti iki temel amaca hizmet ediyor: ilk amag 1950-80'li yillarin

Amunpeit Xmobsictun. Kpatkuit kype ucropun HorKOmMdopmusma. [ouck@Mail.Ru
http://go.mail.ru/ (Erisme 10.04.2012)
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bagimsiz sanatcilarinin 6zellikle de, Leningrad' in bagimsiz sanatcilarinin
yapitlarini muhafaza etmek ve sergilemektir. ikinci amag olarak da, mize
genelde cagdas sanatcilarla galisarak glincel projeleri destekleyip ev sahipligi
yapmaktadir. Bu yontemle ¢alisan mize, bir nevi kendi koleksiyonunu da
kurarak, uluslararasi iligkilerini gelistiriyor ve gehrin biyik sanatsal
eylemlerineistirak ediyor”™.

1998-2003 yillari arasinda Non-komformist Sanat MUizesinde 40
sergi acilmig, 30 katalog basiimig, biinyesinde 1000’ den fazla yapit olan arsiv
bolimu agilmisgtir. Bu arsivde ayni zamanda son yillarda Petersburg’da
yapiimis sergi ve eylemlerin video ve fotograflarindan olusan fevkalade
materyaller yer aimaktadir. Miize Petersburg’un 6ncli galerileri ve Hermitgj,
Rus Devlet Mlzesi; Saint Petersburg Tarih Mizesi ileis birligi yapmaktadir.
2002 yilinda ABD ile imzalanan blyik bir proje sayesinde mizenin
koleksiyonu iki yil boyunca ABD’nin universite miizelerinde sergilenmistir.
2003 yilinda Saint Petersburg'un 300. yili (1703) minasebetiyle, miize
calisanlart “Non-komformist Sanat Festivali” adli bir proje gerceklestirdiler.
Bu eylem ile Petersburg halki sanatseverlerinin yani sira, sehir konuklarina,
sanat tarihi uzmanlarina ve tarihgilere zamanin non-komformist sanati,
hareketin tarihi, sergi-eylem hakkinda genis bilgi aktariimistir.

Eprennit OpmoB. My3eit HoHKOMdopmuctckoro Hcekyccrea.llonck@Mail.Ru
http://go.mail.ru/ (Erisme 25.05.2012).
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Foto. 10: V.Toalstly, ElvedaKirli Rusya. t.0.y.b.1978
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Foto. 11: Ernest Neizvestniy, Keder Mask1,1996

Sonug ve Degerlendirme

60’11 ve 80'li yillarin basinda ulusal kdlturin gelisim sureci geliskili
ve ikili nitelikliydi. Ayni zamanda devam eden idari komutanlik ile
yOnetilme, ve bunlardan kalan mali atiklar ile kilttrin finanse edilmesi,
Ulkenin bilimde diger Ulkelerden geri kalmasi, egitim seviyesinde gdzlenen
disls ve sanatcl aydinlarin yaraticiliginin kisittanmasi toplumda manevi bir
kriz ortami olusturmugtur. Toplumun kiltirel hayatinin farkli aanlarina
uygulanan ideolojik baskinin artmasi Ulkenin entelektiiel ve yaratici glictiniin
disariya akigina sebep oldu.

Non-komformist sanatgilarin ve “diger” (gayri resmi) sanatin
temsilcilerinin sanatsal, yaratici eylemleri Rus sanat tarihinde ¢ok 6nemli bir
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yere sahiptir. Baglatict aydin non-komformist grup on bes kisiden
olusuyordu. Y azarlardan Soljenitsin, ressamlardan ise Oskar Ryabin sinir digl
edildiler. Diger non-komformist sanatcilarin ¢ogu kendi istegi ile (Lidiya
Masterkova, Valentin Vorobyov, Vitaliy Komar, Alexander Melamid vs.)
Ulkeyi terk ettiler. BlyUk ihtimalle, bu gosterilere 6n ayak olanlar, sadece
cagdas sanatcilarin yapitlarini sergilemek icin normal bir mekani hak
ettiklerini beyan emek istiyorlardi. Neticede belli bir oranda bunu elde etmis
oldular. iki yil sonra sehir (Moskova) belediyesinde grafik sanatcilarinin
calismalarindan olusan biylk bir organizasyon dizenlendi. Bu
organizasyonda ©nemli olan bu sanatcilarin  gergek  guclerini
gosterebilmeleriydi. Bu sergi-eylemlerden once (0zellikle “Buldozerli
Kiyim” sergi-eylemi) her sey sise blrtinmus gibiydi; o kadar ki, bu sanat¢ilar
“diger” sanatcilar olarak biliniyordu. Bu olaylarla birlikte kalitece hi¢ de kéti
olmadiklari ortaya ¢ikmig oldu. 1975-76 yillari neredeyse inaniimaz yillardi.
Konut sergileri Leningrad ve Moskova ya yayildi. Non-komformist sanatcilar
arasinda ‘ bizimkiler her yerde mevcutlar’ gibi bir izlenim yayginlagti.

Kultir Bakanligl ve bizzat Nikita Krugcev tarafindan sanatsal degeri
olmadigi dusunilen ve uUzerlerine SSCB’den cikislarina izin verildigini
gosteren damgalar olan nonkomformist eserler, yurt diginda hatir sayilir bir
tine kavugmus ve bircok Unli mize ve galerilerde sergilenmistir. Aslinda
muhacir Rus sanatcilarinin yapitlari Bati’ da gordlmemis bir tn kazanmistir.
Parisin Land, bati Berlin, Washington ve New York'un Unli mize ve
gaerilerinde biyik memnuniyetle Rus avangart sanatcilarinin  eserleri
sergileniyordu. 1978'de Venedik’te muhacir Rus sanatcilarinin Bienal’i
yapildi. Sadece bir ay iginde 160 bin izleyici ziyaret etti. Bienalin bagkan
Karlo Rippe idi. Meanno’ nun sozleri ile ifade edersek: “Uzun zamandir
Venedik boyle bir sélen gormemisti”*?. Bircok sanatgl ve sanat yazari bu
sergilerin etkisini Sovyetler Birligi'nde yasaklanmis eserlere olan meraka
bagliyordu. Tabii ki, bunun etkisi az degildir. Ama su da bir gergektir ki,
sanatsal degeri olmayan yapitlar sadece siyasi konulu olduklari icin prestijli
galerilerde sergilenmezler. Ayrica kendine saygi duyan bir sanat elestirmeni,
sanat yazari bu yapitlari kaleme almaz. Bati Ulkelerinde Ernest Neizvestniy,

Adil Elgin, Sentyabr 1974, “Bulduzerli Giyim”.Edebiyat ve Incesenet Qezeti.
www.anl.az/el/e/e.(Erisme 15.10.2011)
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Mihayil Semyakin, Oleg Selkov, Vitaliy Komar vs. Hakkinda nefis
monografik kitaplar, katalog albUmler yazildi. Non komformist sanatcilar
“Kruscev Yumusamas!”, Brejnev doneminin “boguk durgunlugu” yillarinda
yurtdisinda da ideolojiye satilmadilar. Sanatta sanat¢l maneviyatini hep
korudular.

Genelde 1960-1980 arasi 50'den fazla ressamin (diger alanlardaki
sanatcilarin diginda) kaderi gurbet¢i olmak oldu. “Sugsuz Suclular” olarak
dort duvar arasina konuldular, akil hastanelerinin agir kapilari zaman zaman
acilip kapandi. Alkol, narkotik, sizofreni, intihar.. Tim bunlar Sovyet
Realizmiydi-“ Sosyalist Realizmi”.

Bir tarafta bunlar yasanirken, bodrum ve soguk cati katlarindaki
atolyelerde muazzam Sovyet Sanatl yaranmaktaydi.
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