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Oz

Medeniyetlerin varligi, bilinmesi ve sonraki kusaklara aktarilmasi
yaziyla miimkiin olmustur. Yazili eserler birakmis milletler insanligin
tarih hafizasinda yer tutmus, digerleri silinip gitmistir. IslAam Hat San‘ati
kendine has estetik kurallar1 olan bir san‘at dali olup tek basina Islam
medeniyetini temsil edecek kabiliyettedir. Hat, tezhip, minyatiir, mimari
ve diger san‘atlarimizda motifler, sekiller isluplastirilmistir. Bdylece
ylizyillar dncesinden soyut bir san‘at anlayisi ile yiiksek bir estetik seviye
ortaya c¢ikmistir. Hat san‘ati, san‘atlarimiz igerisinde bozulmayan,
yozlasmayan tek san‘atimizdir. Egitim siirecinde uygulanan metotlarla da
hat san‘ati, bir terbiye sistemidir.

Abstract

The existence of civilization and its transference to the next
generation have only been possible by writing. Written works have kept
the memory of the nations and the rest are mostly erased. Islamic
Calligraphy is an art branch with unique aesthetic rules that has the
ability to represent the Islamic civilization itself. Calligraphy,
illumination, miniature, architecture and motifs in our other art forms
have also been stylized. Thus, an understanding of abstract art has
emerged from centuries ago with a high aesthetic level. Calligraphy is the
only art which is indestructible in our art forms. Calligraphy, applied to
educational methods, is also an education system itself.

Giris

Arapca'da "sehir" anlamina gelen ve “miidin” kokiine dayanan
“medine” isminden Osmanli Tiirkgesi'nde tiiretilen “medeniyet”
kelimesinin; kok itibariyle "yonetmek" (es-siyase) ve "maélik olmak"
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anlamlart da bulunan “deyn” (din) masdariyla iligkili oldugu ileri
striilmistiir. “Medeni” (medeniyye) ve “medini” ise "sehre mensup olan,
sehirli" manasina gelmektedir. Daha sonra medine kelimesinden
temeddiin masdar tiiretilerek "sehirli veya medeni hayat yasamak"
anlammda kullanilmigtir. Bati1 dillerinde "medeniyet" karsiligi olan
civilisation da Latince'de "sehirli" anlamina gelen “civilis” kelimesinden
tiiretilmis "civilisation" teriminin modern Bat1 diisiincesi i¢inde kazandig1
anlamlar karsilamak {izere son devir Osmanli Tiirk¢esi'nde “medeniyet”
kelimesi kullanilmis, modern Arapga'da ise daha ziyade ‘“hadare”
yayginlik kazanmistir. ( Kutluer 2003: 296)

“Yazmak, c¢izmek, kazmak, alamet koymak” anlamindaki
Arapca “hatt” masdarindan tiireyen ve “yazi, ¢izgi, ¢igir, yol” gibi
manalara gelen hat kelimesi, “Arap yazisini estetik olgiilere bagh
kalarak giizel bir sekilde yazma san‘atidir.” Bazi kaynaklarda ise;
“Cismanti aletlerle meydana getirilen ruhani bir hendesedir.” seklinde
tarif edilen hat san‘ati, bu tarife uygun bir estetik ¢ercevesinde yiizyillar
boyunca geliserek siiregelmistir. (Derman, 1997: 427)

Insanligin bir nevi isaret dili olan resim yazilar zamanla ihtiyag
sonucunda yerini yaziya birakmustir. “Tarih yazi ile baslar, yazi ise
diizgiin satihlar gerektirir. Ik devirlerde énce tas, sonra pismis tabletler
lizerine yazi yazilmigtir. Ancak bu maddelerin sert olmasi dolayisiyla
vazilar, demir kalemle hakkedilmek suretiyle yazilirlardi. Bogazkoy'de
vapilan kazilarda Hititlerden kalma boyle tabletler bulunmustur. Bu
tabletlerden mektup hiiviyetini tasiyanlar, yine pismis topraktan yapilmis
zarflar i¢ine konulurlardi. Yazi yazmak icin daha sonra tahta, kursun,
tung, fildisi levhalar da denendiyse de bunlarin gerek hakkedilme,
gerekse taginma bakimindan pratik olmamalari, o devir insanlarint daha
kullamigh maddeler aramaya sevk etti.” (Kiitiikoglu, 1994: 15)
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Foto 1: Hattat Sami Efendi’ye ait zerendiid celi siiliis istif (M. Ozcay
Koleksiyonu.)

Islam diisiincesinde din ve diinya birbirinden kesin cizgilerle
ayrilmadigindan din, hayatin biitiin alanlarinda etkilidir. Mimariden kitap
san‘atlarina, ahlak anlayigimizdan, toplum hayatimiz, yeme i¢cme
kiiltiiriimiize kadar hersey buna gore sekillenmistir. Bu sebeple Islam
Medeniyeti ile hat san‘at1 i¢ ice gecmis bir biitiin gibidir. Medeniyet ve
san‘at, ilhamin1 Allah’in Kelam’1 olan Kur’an-1 Kerim’den almis, onun
etrafinda sekillenmis ve tekamiile dogru yol almistir. Hat san‘atinda
ortaya konulan eserler Islim diisiincesinin, maddi-manevi hayat
telakkisinin yazi suretindeki yansimalar1 olmustur.

Zihinde latif bir halde bulunan mananin viicudu i¢in kesif bir
mahalle yani kagit, miirekkep, harf ve kelimelere ihtiya¢ vardir. Sesler
sOzlerin, sozler zihinde var olan, idrdk olunan bir manamin, his ve
hayallerimizin ifadesidir. S6z ve yazi her ikisi de hayal, his ve idrak
sahasinda dogan bir manay1 agiklar. Ancak s6z dinleyenin idraki ile
siirlt kalirken, yaz1 hem dinleyenin hem de uzakta bulunan kimselerin,
gelecek nesillerin his ve akillarina kadar uzanir. Siiphesiz ki medeniyetler

de yaziyla devredilen bu ilim ve kiiltiir mirasinin iizerinde yiikselir
(Serin, 2010: 20).
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Hattin Kullanildi@1 Yerler

Kitaplar: Hat sanatinin kullanim alanlarmin baginda siiphesiz
Islim Medeniyeti’nin kaynagi olan Kur’an-1 Kerimler gelir. Mushaf’in
yazimi etrafinda tezhip ve cilt sanati geliserek Islam diisiincesinin
miicessem yansimalart olmuslardir. Ayrica dini, ilmi ve edebi eserler,
Delailii’l-Hayrat, Endm-1 Serif gibi dua mecmualar1 da yazilmigtir.

Kit‘alar: Parca, cliz, boliik veya kisim manalarina gelen kit‘a; Orta
boy bir kitap ebadindaki kagidin tek yiizline bir veya birkag¢ cesit hatla
mail veya dik konumda yazilan, genellikle dikdortgen bigimindeki hat
eserlerine denir. Kit‘alarin bir ylizey ilizerine yapistirilarak murakkaa
haline getirilmesi XVI. ylizyilldan sonra baslamistir. Kit‘a bir mukavvaya
yapistirilip dort tarafindan tezhip edilerek veya ebru kagidi yapistirilarak
bezenir. (Yilmaz, 2004: 183).

Murakkaalar: Albliim, kagit parcasi, yama, yama iistiine yama
dikilmis manalarina gelir. Mukavvaya yapistirilan kit‘alarin bir araya
getirilip birbirlerine yapistirilmasi suretiyle meydana getirilen yazi
numunelerine, hattat mesk namelerine denir (Yilmaz, 2004: 237).

Levhalar: Goriinmek, goriiniir olmak, parlamak, parildamak
manalarma gelen levha; iizerine yazi yazilan ve gergevelenerek duvara
asillan yaziya denilir. Levha denilmesinin sebebi, mananin yaziyla
goriinmesi, parildamasidir. Levha gesitleri sunlardir: Kit‘alar, siiliis-nesih
kit‘alar, ta‘lik kit‘alar, celi, miisenna, murabba‘, miistatil (dikdortgen),
miidevver, miiselles (iiggen), beyzi (elips) ve serbest kompozisyonlu
levhalar (Y1ilmaz, 2004: 203).

Cami Yazilari: Cami yazilar1 genellikle celi siiliis yaziyla yazilir.
Cami duvarmi veya kubbe kasnagimi g¢epegevre saran kusak yazisi,
kubbeyi, yarim kubbeleri doldurup siisleyen kubbe yazisi hep celi siisiilse
yazilmistir (Derman, 1995: 56)

Kitabeler: Herhangi bir abidenin (cami, tekke, mekteb, medrese,
han, ¢esme, hamam, sebil, kiitiiphane vb.) dis cephesinde yer alan veya
bir dikilitag (nisan tasi, mezar tas1 gibi) lizerindeki yazilar hakkinda bu
tabir kullanilir. Mermere kabartma seklinde oyularak hazirlanir. Kugak
yazilarinda oldugu gibi kitabeler de koyu renkli zeminde bilhassa Tiirkce
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kitabeler i¢in harekesiz olmasi dolayisiyla celi ta‘lik en ¢ok kullanilan
yazi seklidir (Derman, 1995: 57).

Hilyeler: Hat san’atinda bash basina bir form olan “Hilye” Hz.
Peygamber (sav)’in maddi-manevi vasiflarini ifade ile birlikte, yiiksek bir
grafik degeri haizdir. Klasik bir formu olmakla beraber, hattatlarin san’at
seviyelerine, hiirmet ve muhabbetlerini ifade tarzlarna, kiiltiirel alt
yapilarina gore kompozisyonlarinda degisiklikler olmustur ve olmaktadir.
Sahih rivayetlerle Hz. Peygamber’i (sav) anlatmak; her inananin,
gonliinde tecelli eden sekliyle Peygamber'ini tasavvur edip,
baglanmasina imkan vermektedir. Bu ise, putlar1 yikan bir iman
anlayisina elbette daha uygun gelecektir

Liigatte “siis, zinet, cevher, yiiz giizelligi, ruh giizelligi”
manalarina gelir. Hz. Peygamber’in maddi ve ma’nevi vasiflarini ele alan
eserlerdir. Osmanli kiiltiiriinde Resil-i Ekrem’in (s.a.v.) vasiflarini, bu
vasiflardan bahseden kitap ve levhalar1 ifade eder. Hilye, hadis, siyer,
edebiyat ve hatta konu olmus ve pek ¢ok eserler ortaya konulmustur
(Derman, 1998: 50)

Ferman, Berat ve Mensurlar: Divan-1 Hiimayun’da yazilip hazirlandig:
esnada hangi padisah tahtta bulunuyorsa onun tugrasini tagiyan ferman,
berat ve mengsurlar, eskiden tomar (rulo) halinde veya katlanmis olarak
saklanirken yakin zamanlarda koleksiyoncularin bas taci haline gelmis ve
resim gibi duvarlar siislemeye baslamistir (Derman, 1998: 50)

Elbette hattin kullanim sahalar1 bunlarla sirli degildir ¢ini,
ahsap, metal ve bir ¢ok malzeme {izerine uygulanmis ornekleri de
mevcuttur.

Hat ve Medeniyet iligkisi
Islamiyet, ilk nazil olan ve “Oku!”? 11ahi emri ile baslayan bes ayeti
ile okuma ve yazmayi1 en basa koyarak bu miikemmel dinin, ytliksek

2 “Yaratan Rabbinin ismiyle oku! (0,) insani bir alak’tan yaratti. Oku! Ciinkii Rabbin, en
biiyiik kerem sahibidir. O, kalemle é§retendir. insana bilmedigi seyleri égretti”.
(Alak sGresi 1-5)
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medeniyeti tesisine zemin hazirlamistir. Kur’an-1 Kerim’in tek sayfalik,
en uzun ayeti olan miidayene (borclanma) ayeti (Bakara stresi 282),
medeni insanlarin sonradan herhangi bir problem yasamamalari i¢in “Bir
Kdtip aramizda adaletle yazsin” buyurarak, giliniimiizdeki noterlik
kurumlarinda oldugu gibi aligverislerini kayit altina almalarini,
yazmalarini emretmektedir. Hattat Kur’an-1 Kerim’i yazarken gayretini,
ask ve sevkini, Allah Tedla’nmin Kalem shresinde “Nin. Kalem’e ve
yazmakta olduklar: seylere yemin olsun!” ve Alak slresinde aldlu ale 53l
(O kalemle 6gretendir) emirlerinden almaktadir.

Insanlik tarihine baktigimizda goriiriiz ki, medeniyetlerin varlig,
bilinmesi ve sonraki kusaklara aktarilmasi yaziyla miimkiindiir. Yazili
eserler birakmis milletler insanligin tarih hafizasinda yer tutmus, digerleri
silinip gitmistir. Onceleri bir ihtiyac olarak yaziyla beseriyetin kiiltiir ve
medeniyeti kaydedilirken islam Hat San‘ati Kur’an-1 Kerim’i ibadet ask
ve sevki igerisinde yazma neticesinde, vahiy katiplerinden baglayarak
giiniimiize kadar zamanla kendine mahsus estetik kaideleri olan ve
miistakil degerlendirilen bir san‘at dali olmustur.

Islam dinini kabul eden hemen hemen biitiin kavimlerin dini bir
gayretle benimsedigi Arap yazisi, hicretten birka¢ asir sonra Islam
Ummeti’nin ortak degeri haline gelmis, ash ve baslangici i¢in dogru olan
“Arap hattr” sozii zamanla “Islim hatt” vasfini kazanmustir. (Derman,
1995: 14)

“Islamiyet’in Orta Asya’da intisari, orada siydsi ve toplumsal
hayati degistirdigi gibi san‘ati da degistirdi. Islamiyet biitiin Islam
memleketlerini bir vatan haline koyarak san ‘at karlarin bir memleketten
obiir memlekete kolaylikla hicret ve seyahat yapmalarini temin ettigi
vakit tabiatiyla san ‘atta da dis tesirler ve yabanct unsurlar peyda olmaya
basladi. Kavmin san‘ati bu suretle iimmetin san‘atina dogru gitmeye
baslamistir. Islamiyet’in heykel ve tasvirleri yasaklamasi dolayisiyla
san‘atin inkisdfina engel oldugu fikrinin aksine olarak Islamiyet ten
sonra san‘at yeni bir seciye kazanmig ve biiyiik bir gelisme safhasina
girmistir” (Yazir I, 1972: 67).

“Hat bir Islam san‘atidir. I¢ dhenginde (deriini dhenk) Islam
diistince, agsk, iman ve heyecam hadkimdir. Asaletini, karakterini,
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estetigini, milletlerin zevkleriyle Islim dininden alir. (Serin, 2010: 23).
Hatta denebilir ki Miisliiman halklarin estetik duygusunu hiisn-i hat
kadar hi¢bir gey temsil etmemistir” (Burckhardt, 2005: 57).

Hz. Peygamber, &Sl skl a8 ( (ilmi yaziyla kaydediniz,
baglaymiz) buyurarak ilmin yaziyla kaydolunmasi ve muhafaza
edilmesini emretmekte; yine ¢ocuklara okuma-yazma 6gretmenin babalar
icin kaginilmaz bir vazife oldugunu belirtmektedir. Bedir Gazasi’nda esir
edilen ve yazi bilen her miisrikin, Ensar’in c¢ocuklarindan 10 kisiye
okuma-yazma oOgretmeleri esaretten kurtulus fidyesi sayilmistir. Hz.
Peygamber’in maddi zorluklar i¢inde olmalarna ragmen fidye yerine
okuma-yazma 6gretilmesini tercih etmesi, ilme ve onun anahtari olan
okuma-yazmaya verdigi onemi gostermektedir. Hz. Peygamber’in dnem
vermesi ve tesvikleri zaman icerisinde bilyiik bir yazi medeniyetini netice
vermistir.

Hz. Peygamber (s.a.v.)’in yaziya dair bizzat belirttigi baz1 kaideler
bilinmektedir. Katibine hitaben soyle diyor: “Ey Mudaviye, divitine lika
koy, kalemini egri kes, bd’yr uzat, sin’i fark ettir, mim’i koreltme,
Lafzatullah: giizel yaz, er-Rahman’t uzat, er-Rahim’i giizel yaz, kalemini
sol kulagina koy ki, kolay hatirlayp alasin.” (Serin, 2010: 57).

Kur’an-1 Kerim ve hadislerde gecen hakikatler, halkin icerisinde
yetistigi “irfan mektebinde” hayatin bir pargast haline getirmislerdir. Hz.
Peygamber’in “kalemini sol kulagina koy ki, kolay hatirlayip alasin”
emrini, sadece hattatlarimizda degil marangoz, duvar ustast vs. birgok
meslek erbabinda goriirliz. Ustalarimizin kalemi kullandiktan sonra
hemen kulaklarmin arkasina koyduklarina ¢okga sahit olmusuzdur.

Medeniyet ve yazi bir slire¢ oldugundan adeta bir insan hayat1 gibi
dogum, hayat ve 6liim safhalar1 vardir. “Yazi, biitiin bir insanligin beyni
diyebilecegimiz muhtegsem ¢izgiler aleminin de kendine mahsus varolma,
tendsiil, ve bekd kanunlari, tekamiil ve yok olma sebepleri, parcalar: ve
biitiinleri arasindaki muvdzene ve dhengi saglayan cazibe ve ddfia
kuvvetleri vardwr.” (Yazir, 1972: 7)
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Foto 2: Hattat Mehmed Ozcay’a ait celi siiliis istif (Nisa Stiresi/78)

Vahiy katiplerinden baslayarak 6zellikle Emeviler devrinde sohret
kazanmis Halid b. Ebu’l-Heyyac Mescid-i Nebi’nin duvarmma Sems
Stiresi’nden Kur’an-1 Kerim’in sonuna kadar olan kismi altinla yazmustir.
Abbasiler devrinde ibn Mukle (5. 940), ibn-i Bevvab (6.1022) ve
bunlarin arkasindan gelen Yakit el-Musta‘simi (6. 1298) hat san‘atina
hizmet etmis en 6nemli san‘atkarlardandir.

X. (XVIL) asir, Osmanli topraklarmin alabildigine genisledigi
devirdir. Istanbul, Islom diinyasinda hilafetin oldugu kadar kiiltiir ve
san‘atin da merkezidir. Seyh Hamdullah’mm (6. 1520) getirdigi yeni
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aklam-1 sitte anlayisi biitlin Osmanli iilkesine buradan yayilmistir.
(Derman, 1992: 33) Seyh Hamdullah’la birlikte Mushaf yaziminda birkag
ornek miistesna tutulursa, tamamen nesih hatt1 kullanilmistir.

Seyh Hamdullah’tan baslayarak Hafiz Osman (6.1698), celi yazi
anlayisinda biiyiik bir inkilap gergeklestiren Mustafa Rakim (6.1826) ve
onun yolunun miitemmimi Sami Efendi (6. 1912), Osmanli ta‘lik
mektebinin kurucu Yesari Mehmed Es‘ad Efendi (6. 1798), Mehmed
Sevki Efendi (6. 1887), Kadiasker Mustafa izzet Efendi (6. 1876),
Kayiszade Hafiz Osman (6. 1894), Hasan Riza Efendi (6. 1920), Osmanl
Mektebi igerisinde hat san‘ati biiyilk hizmetleri ge¢mis ve burada
sayilabilecek miithim hattatlarimizdir. Hamid Aytag (6.1982), M. Halim
Ozyazici (8. 1964), Necmeddin Okyay (6. 1976) gibi hattatlarimiz da hat
san‘atin1 Osmanli’dan Cumbhuriyet’e ve dolayisiyla yeni nesillere tasiyan
san‘atkarlarimizdir. (Derman, 1995:29).

&

Hattat Sami Efendi’ye ait celi ta‘lik kitabe yazisi

&

| Foto :

Basta Kur’an-1 Kerim olmak iizere, hadis-i serifler, hikmetli
sozler, siirler agkla, sevkle hiisn-i hat zarfinda ibadet kasdiyla yazilmistir.
Zamanla Mushaflarda, ciizlerde, levhalarda, murakkaalarda, mimari
eserlerde yliksek estetik kiymette sdheserler viicuda getirilmistir.

Yeri gelmigken yapisit ve grafik degeri acisindan hat san‘atinda
onemli bir yeri olan tugra, hat san‘atinda miistesna bir yere sahiptir.
Gelisim seyri ile Osmanli Medeniyetine basindan sonuna kadar sahitlik
eden tugranin ilk sekli, Orhan Gazi ile tesekkiil etmeye baslamig, Fatih
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Sultan Mehmet’le yeni bir ivme kazanarak Kanuni ile formu
belirginlesmis ve Hattat Mustafa Rakim elinde II. Mahmut tugrasi
mithim bir degisiklik yasayarak bu giinkii formunu bulmustur. XIX.
yiizyilin sonlarinda Hattat Sami Efendi’nin elinde, II. Abdulhamit
tugrasi, Ugur Derman’in ifadesi ile “Padisah tugralar: igerisinde,
tugralarin padigahi” unvanina layik olmustur. (Derman, 2009: 134)
Sultanlarin hakimiyet alameti olan tugralar, fonksiyonel olmakla beraber
grafik deger acisindan harika hat tasarimlar1 olarak, dogduklar
medeniyetin ihtisamini yansitmaktadirlar.

Hz. Peygamber’in vasiflarin1 anlatan hilyeler, san‘at severleri
hayran birakan, gozleri mest eden muhtesem eserlerdir. Mektuplar,
miihiirler yine yazinin san‘ata doniismiis ornekleridir. Cami tezyinati,
mimari eserlerin kitabeleri, cesme, sebil, tiirbe ve mezar kitabeleri birer
abide olarak durmaktadirlar.

Foto 4: Celi Divani istif, Bakara Stiresi/32 (Hat: M. Ozcay)

Bedri Rahmi Eyiipoglu, 1970°li yillarda bilgisayarin, fotoshop’un
olmadigr donemlerde ¢ok giizel bir tespitte bulunuyor: “Diinyaya iin
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salmis  biiyiik  boy dikili taglarin  fotograflarint  ¢ekin,  bizim
Karacaahmet 'teki mezar taslarimin fotograflariyla biiyiik bir sinema
perdesinde karsilastirin. Biz bu tecriibeyi yiizlerce kez tekrarladik, ayni
boya eristikleri zaman bizim taglarumiz, bizim bagri yanik taglarimiz agir
baswyor. Yine Taksim Abidesinin yani basina ister Karacaahmet ten,
ister Eyiip ten, ister Anadolu’nun en soylu mezarlarindan birinden bir
tas getirelim. Ama o tast Taksim Abidesi boyunda isleyip yani bagina
dikelim. Bakalim bunlardan hangisi daha agir basacak. Bu tecriibeyi ille
de Taksim Meydani’'nda yapmak sart degil. Minik bir projeksiyon
makinesi ve kibrit kadar iki fotograf yeter de artar bile”. (Eylipoglu,
1975: 36)

Divani, celi divani, siyakat, rik‘a Tirk hattatlar1 tarafindan
gelistirilerek Islam diinyasma hediye edilmistir. Divani, celi divani,
Osmanl biirokrasisinde geliserek ferman, berat gibi resmi yazismalarda
kullanilmistir. Bir gesit sifreli yazi hiiviyetinde Siyakat yazi ile maliye
kayitlar1 tutulmus ve rik‘a yazi ise sliratli yazma ihtiyacina cevap
verebilecek nitelikte el yazisidir.

Diinyada kabul goren san‘atlarin evrensel bir dili oldugu gibi hat
san‘at1 da biitlin insanlara hitap eder. Okumay1 bilmeyen hatta ne i¢in
yazildigin dahi bilmeyen insanlar1 kendine cezbediyor, hayran birakiyor.
Basit ama sonuglari itibariyle giizel bir 6rnek verelim.

Bir yabanci Sahaflar Carsisi’na ugrar. Orada bir diikkkdnin yan
duvarinda asili duran levhay1 gostererek, satin almak ister. Esnaf vermek
istemez ama lisanda da anlasamadiklarindan yabanciyr kirmak
istemezler. “Madem gonli diistii verelim” derler. Yabanci biiyiik bir
heyecan ve zevkle levhay1 alir, memleketine doner. Aradan zaman geger
ve giiniin birinde bir Tiirk dostunu davet eder. Bu zat eski Tiirk¢eyi de 1yi
bilmektedir. Misafirin evin salonunda asili duran levhaya giilimseyerek
baktigin1 géren ev sahibi, levhay nasil elde ettigini heyecanla anlatir ve
“Ancak ne yazdigini dahi bilmiyorum” der. Bunun iizerine misafir yine
giilimseyerek: bu levhada “Helaya gider.” yaziyor der. Bu sefer ev sahibi
kahkahalarla giilmeye baglar ve “Sizin bu yazinizla ne yazilsa giizel
oluyor” der. (Kusoglu, 1994: 83). Helay1 gosteren bir isaret levhasi bile
bu kadar tesirli olan bir medeniyetin basta camiler olmak tizere mimari
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eserlerindeki, levhalarindaki hatta mezar taglarindaki abidevi biiyiisiinii,
insan zihninde olusturdugu tesirini zihinlere havale ediyoruz.

Bu minvalde Hattat ve ebrucu Necmeddin Okyay Hocanin bir
yazili ebrGsunun hazirlanis hikayesini Ugur Derman’dan aktarmanin
medeniyetimizin sanatkdr ruhunu goéstermesi agisindan onemli oldugu
...ebriiculukta kullanilan ve Hindistan'dan

(13

kanaatindeyiz. Sdyle ki
geldigi i¢in tedariki zor olan, morumsu vigne ¢lirtigii renkli 16k boyasinin
Misir Carsisi'ndaki bir diikkdnda bulundugunu isiten Necmeddin Efendi
bu boyanin pesine diiser. Lakin o giin 13 Kasim 1918'dir ve 30 Ekim'de
imzalanan mes'um Mondros miitarekesini miiteakip, gemilerle gelen
Ingiliz-Fransiz kuvvetleri Istanbul’u isgale baglamislardir. Lok boyasin
temin eden ve basma bir is gelmemesi i¢in vapura binmeyip, sandal
tutarak yabanci askerlerin arasindan gii¢ bela Uskiidar'a donen
Necmeddin Hoca, evine zorlukla erisir. Aradan neredeyse bes yil
gectikten sonra, 6 Ekim 1923 gilinli yabanci kuvvetlerin gemilerle
Istanbul'dan ayriligmni, liman1 géren bahgesinden diirbiinle seyrederken, o
nes'e ile evine girip "Gel keyfim gel" celi ta‘likini ebrulu olarak yazar ve
renkleri serperken isgal gilinli zorlukla buldugu 16k boyasini da bilhassa
kullanir. Tekneden ¢ikardigi eserini kurutup seyretmek maksadiyla 6niine
aldiginda, bir yandan kahvesini yudumlarken, heyecanindan fincanin
"Gel keyfim gel" in iistiine doker; iste goriilen lekeler bunlardir. Sanirim,
Necmeddin Efendi capinda bir sanatkar igin, gelislerinde kendisiyle
beraber biitiin Tiirkleri hiizne bogan isgal kuvvetlerine karsi, gidislerinde
bundan daha keyifli ve sanatkarca bir intikam diisiiniilemezdi!”*

Allah’m  Kelami’m1 en gilizel sekilde yazma, akabinde
Miislimanlar1 onu kiymetli seylerle tezyin etmeye sevk etmistir. Bu da
“altinlamak™ manasma gelen tezhip san‘atini dogurmustur. Yazilan ve
tezhiplenen Mushaf, her biri, birer saheser olan, goniilleri oksayan
ciltlerle, ev, cami, miize ve kiitiiphaneleri aydinlatmistir. ilk &nceleri
ciltlerin yan kagidi olarak kullanilan ebrulu kagitlar zamanla su {istiinde
hiiner satmak mahiyeti kazanmakla ayr1 bir san‘at olmustur. Bu say1y1

3 http://www.kalemguzeli.org/index.php?go=icerikgoster2& MNKO=90&KNO=49 erisim
tarihi: 02.04.2014
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daha c¢ogaltabiliriz ki ortaya ¢ikan harikulade eserler, Kur’an
Medeniyeti’nin mahsulleridir.

Hat san‘at1 icra edilirken, temelde {i¢ malzemeye ihtiya¢ vardir:
kalem, kagut, miirekkep... ik anda basit gibi goriinse de her kalem, kagit
ve mirekkeple yazilmaz. Sayilan unsurlar yazi yazmaya elverisli
olmalidir. Eskiler bunu veciz bir sekilde: “Kalemin a‘ldst (en iyi),
miirekkebin ra‘nas: (giizel, latif, hos goriinen) ve kdgidin zibds: (siisli,
giizel)” (Yilmaz, 2004: 153) diye tarif etmislerdir. Buradan hareketle
Islam kitap san‘atlarinin merkezinde bulunan hat san‘at1 etrafinda kagit,
miirekkep, kalem, altin varak, kalemtirag¢ilik, makta vb. bircok zanaat
dali gelismis ve sektdor olmustur. Yazilarin naksi kalemkarhik ve
hakkaklik gibi meslekleri de ortaya ¢ikarmistir.

Hat san‘atinda harflerin biinyeleri, kelimelerin, cilimlelerin,
istiflerin veya cok farkli kompozisyonlarin esasi, kaynagi her zaman
Islam Kiiltir ve Medeniyeti, buna bagl olarak Kur’an-1 Kerim ve
hadislerden aldig1 hayata bakis felsefesi olmustur. Biitiin Islam san‘atlari
tevhid akidesi ¢ergevesinde sekillenmis ve adeta hepsini bir dhenk iginde
telakki etmek miimkiin olmustur.

Harflerin kelimenin basina, ortasina ve sonuna gelisine gore yapi
degisikligine ugramasi Islim yazis1 i¢in bir noksanlikmis gibi takdim
edilmesine ragmen harflerin birbirleriyle bitistiklerinde kazandiklari
goriiniis zenginligi, ayni kelime veya ciimlenin ¢esitli kompozisyonlarda
yazilabilme imkani, hat san‘atinda da aranilan sonsuzluk ve yenilik
kapisint agik tutmustur. Cin, Japon, Gotik vb. yazilar bir derece estetik
kiymet kazanmiglarsa da diinyada higbir yazi, hat san‘ati kadar yiiksek
bedii san‘at derecesine ulamamiglardir.
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Foto 5: Hattat Mehmed Sevki Efendi’ye ait siiliis-nesih kit‘a
(TSMK, GY309)

“Islam yazisi, istif (terkip, kompozisyon) imkdnlariyla da olagan
tistii bir gekicilige biiriinmiistiir. Bu haliyle, degisebilmeye kapali belirli
sekillerden ibaret olan Latin harflerine ve Uzakdogu'nun ¢izgi estetigi
gliclii, fakat birbirinden ayrik harf gruplarindan olugan yazilarina karst
bariz bir ahenk tistiinliigii gosterir. Hattin okuma yazma vasitast olarak
glindelik hayatta yer almasi, ondaki estetik kudretin ayrintilarin
hisseden insanlarda veya insan topluluklarinda giizellik kavraminin
verlesmesini  saglamis, tasidigi olgii  sistemi de intizam  hissini
gelistirmigtir”. (Derman, DIA: 431)
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Foto 6: Hattat Hamid Aytag’a ait miisenna celi siiliis ayet (Sisli
Camii)

Kur’an-1 Kerim’de birgok yerde imanin gayba oldugu
vurgulanmustir ki bu anlayis Islam diisiince ve san‘at anlayisinin temelini
olusturur. “O miiminler ki gayba iman ederler” (Bakara suresi, ayet: 3).
Allah ve ahiret inanci bu temel tizerine kurulmustur. Hat, tezhip,
minyatiir, mimari ve diger san‘atlarimizda motifler, sekiller
tsluplastirilmistir. Boylece yiizyillar dncesinden soyut (miicerret) san‘at
anlayist ile yiiksek bir estetik seviye ortaya ¢ikmistir. Tamamen dogada
gordiiklerini taklit etmeye calisan Avrupali ressamlar bu estetik unsuru
20. ylizyilda kismen soyut resimle yakalamaya c¢alismislardir.

Hz. Peygamber (sav)’in Miihr-i Serifi, hat san‘atinda ortaya
konan harikulade istiflerde, tasarimlarda hattatlara ilham kaynagi
olmustur. Ayet, hadis veya herhangi bir ciimlenin tasariminda Allah
isminin en istline yazilmasina 6zen gostermislerdir.
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flim ve san‘at ilgi gordiigii yerlerde inkisaf eder. Tarih boyunca
Islam Medeniyeti'nin temelini teskil eden biitiin ilim ve san‘at dallari,
sultanlarin, kurumlarin, devlet adamlarmin ve himmet ehli vakif
insanlarn destekleri ile yiicelmistir. Istanbul basta olmak iizere,
Anadolu’da ibadet ruhuyla san‘atlarini icra eden san‘atkarlar, “Kur’an
Hiczda indi, Misir’da okundu, Istanbul’da yazildi.” veciz ifadesine
masadak olmusglardir.

San‘at bir terbiye sistemidir. Hat san‘atina baktigimizda bunu
asikar olarak gorebiliriz. Bunun farkinda olan ecdadimiz gencleri icrd
ettikleri meslekleri yaninda hat, tezhip, ebru, musiki gibi san‘at dallarina
tesvik ederek ruhen olgunlagsmalarina yardime olan sabur, disiplin, tertip,
diizen vb. hasletleri kazanmalarini saglamislardir.

Hoca-talebe iliskisi icerisinde mesk edilen hat san‘ati, ilk dersten
nihdyete kadar edeb, hiirmet, muhabbet, tevazu, vakar gibi hasletler
tizerinde cereyan eder. Talebe, iistadindan san‘at egitimi ile beraber
manevi bir terbiye de alir, hocanin kemalat: farkinda olmadan onun
sahsiyetini etkiler.

Hat, sadece harflerin biinyelerini 6grenme san‘ati degil; ayni
zamanda, Allah Teédla’nin Kelami’'n1 en giizel sekilde yazma
cergevesinde gelisen bir san‘at oldugu i¢in, Kur’an ahlaki ile ahlaklanma
san‘atidir. Talebe, hocanin derslerine devam ettik¢e san‘atin yani sira,
san‘at ahlakini, edebi, tevazuu, mahviyeti, vakar1 hocanin sahsinda
gorme firsatim1 da elde eder. Bdylece o, ortaya konulan bir san‘at
eserinin, ilahi tevfike mazhar olmadan; aczini ve fakrinmi bilmeden
yazilamayacagini her seviyede hisseder. Cilinkii 6grenmeyi, istidadi ve
kabiliyeti veren sadece Allah’tir.
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Foto 7: Hattat Mehmed Ozgay’a ait siiliis ve nesih hatlarla karalama
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San‘at, san‘atkara 6l¢iilii olmayi, haddini bilmeyi, aczini, fakrinmi
bilmeyi adim adim hissettirerek 6gretir. “Rabbi yessir” meskiyle, ben
eriyip sekillenmeye geldim der. Sonra elif, be... ve tamamen miifredat
meskiyle eriyip, miirekkebat meskiyle sekil almaya baglamis, sabri,
aczini, haddini, hududunu 6grenmis ve kivama gelmistir. Artik ciiz’1
kesbiyle, kiilli iradenin kapisini ¢alacak ve ilahi tecelli bir san‘at eseri
olarak ortaya ¢ikacaktir.

Bu tecelli bazen taslar1 sanki dantel gibi islenmis muhtesem bir
caminin indyetle yazilmis kitabesi, abide bir mezar tasi, rengarenk
altinlarla tezyin edilmis bir levha, masaallah, barekellah dedirten bir
Mushaf, ciiz, ferman, berat, kitap, mesk murakkai ve bazen de hilye-i
serif seklinde tezahiir etmistir.

Yaz1 san‘attimizda devamli bir siliziilip armmma ve Usliplasma
hareketi vardir ve bunlar yazinin esasini bozmadan yapilmistir. Ugur
Derman, mimari, misiki, resim ve tezyini san‘atlarimizin Bat1 tesiriyle
soysuzlagmalarina mukabil, hat san‘atinda bir gerileme olmayisini su ii¢
sebebe baglamaktadir:

1. Biinyesine tesir edebilecek benzeri bir san‘atin Avrupa’da

bulunmayist,

2. Uslip sahibi hattatlarin elinde usta-cirak esasina gore

saglam kaidelerle nesilden nesile intikali,

3. Zamanla kendi biinyesi icerisinde yenilenme kabiliyetine

sahip olusu. (Derman, 1995: 30)

Kur’an-1 Kerimde Allah Tedla “Muhakkak ki o Zikvi (Kur’dn’i)
biz indirdik ve muhakkak onu koruyucu olan da elbette biziz” (Hicr
Stiresi: 9) buyurmaktadir. Bu muhafaza icerisinde Kur’an-1 Kerim’e ait
biitiin hakikatler dahil oldugu gibi hattinin da hissesinin oldugu gézden
rak tutulmamalidir.

On dort asirlik bir medeniyet siirecinin mahsulii olan ve giin
yiiziine ¢ikmay1 bekleyen arsivlerimizdeki inci gibi yazilarimiz, yazinin
ulastigr yiikksek mertebenin sahitleridirler. Bu medeniyetin fertleri
genglerimize Osmanli Tiirkcesi ile okuma-yazmay1 Ogreterek, ecdad
yadigar1 inci gibi yazilar1 okuyup, muhtevalarim1 anlamalari yolunda
ciddi adimlar atmaliy1z kanaatindeyim. Ciinkii tarthimize, edebiyatimiza,
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bilimler tarihine vs. kisaca medeniyetimize 151k tutacak kaynaklar orada
bu milletin evlatlarin1 beklemektedir.
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Foto 8: Hattat ve Ebrucu Necmeddin Okyay’a ait yazili ebru “Gel
Keyfim gel

Sonug¢

S6z, dinleyenin idraki ile simrlt kalirken, yazi hem dinleyenin
hem de uzakta bulunan kimselerin, gelecek nesillerin his ve akillarna
kadar uzanir. Siiphesiz ki medeniyetler de yaziyla devredilen bu ilim ve
kiiltiir mirasinin iizerinde yiikselmistir. Islamiyet, okuma ve yazmayi en
basa koyarak bu en milkemmel dinin, yiiksek bir medeniyeti tesisine
zemin hazirlamigtir. Yazili eserler birakmis milletler insanligin tarih
hafizasinda yer tutmus, digerleri silinip gitmistir.

Hz. Peygamber’in maddi zorluklar i¢cinde olmalarina ragmen Bedir
Gazasi’'nda esirlere fidye yerine okuma-yazma oOgretilmelerini tercih
etmesi, zaman igerisinde biiyiik bir yazi medeniyetini netice vermistir.

Islam dinini kabul eden kavimlerin dini bir gayretle benimsedigi
Arap yazis1, hicretten birkag asir sonra islim Ummeti’nin ortak degeri
haline gelmis ve “Islim hatt” vasfin1 kazanmistur.
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Allah’in Kelami’n1 en giizel sekilde yazma gayreti, beraberinde
tezhip, cilt, ebru gibi san‘atlarin da dogmasina veya gelismesine vesile
olmustur. Kur’an-1 Kerim ve hadislerden elde edilen hayata bakis
felsefesi, tevhid akidesi cercevesinde ¢ok farkli kompozisyonlarin esas
kaynagini teskil etmistir.

Harflerin kelimenin basina, ortasina ve sonuna gelisine gore yapi
degisikligine ugramasi Islam yazis1 i¢in bir noksanlikmis gibi takdim
edilmesine ragmen harflerin birbirleriyle bitistiklerinde kazandiklari
goriiniis zenginligi, ayn1 kelime veya climlenin ¢esitli kompozisyonlarda
yazilabilme imkani, hat san‘atinda da aranilan sonsuzluk ve yenilik
kapisini acik tutmustur. Diinyada higbir yazi, hat san‘at1 kadar bedii bir
san‘at seviyesine ulamamaistir.

Hat, tezhip, minyatiir, mimari ve diger san‘atlarimizda motifler,
sekiller tisluplastirilmistir. Boylece yiizyillar 6ncesinden soyut (miicerret)
san‘at anlayis1 ile yiliksek bir estetik seviye ortaya c¢ikmustir. Hz.
Peygamber’in Miihr-i Serifi, hat san‘atinda ortaya konan harikulade
istiflerde, tasarimlarda hattatlara ilham kaynagi olmustur.

Hat san‘ati, biinyesine tesir edebilecek benzeri bir san‘atin
Avrupa’da bulunmayist, iislip sahibi hattatlarin elinde usta-girak esasina
gore saglam kaidelerle nesilden nesile intikal etmesi ve zamanla kendi
biinyesi igerisinde yenilenme kabiliyetine sahip olusundan dolay1 kendi
Ozgiinliigiinii muhafaza ederek giiniimiize kadar gelmistir.
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