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Bu ¢ahsma, gorsel sanatlarda izleyicinin konumu iizerinedir. Sanat
tarihsel siiregte izleyicinin konumu, sanat yapitlartyla kurdugu iliskiye istinaden
siirekli degisime ugramaktadir. Bu sebeple konu; bir resim karsisimdaki “izleyici”
ile yarm aswrdir yeni iligki alanlar1 var eden sanatyapitlar1 karsismdaki “katilimet
izleyici” lizerinden ilerlemistir.

20.ylizyihn baslarnda sekillenmeye baglayan izleyicinin katim stireci,
1960’lar sonrasi egilim ve olusumlarla hiz kazanmis, giinlimiizde de daha yaygmn
hale gelmistir. Bu sebeple izleyici profili, temel 6rnek olarak ele alman Mona
Lisa lizerinden; katiimei1 izleyici profiliyse 1960’lardan gilinlimiize ¢esitli sanat
yapitlart iizerinden ¢izimistir. Bu siireg, izleyicinin pasif konumdan aktif
konuma gectigi, sanat yapitmm karsismda Ozglirlestigi, sanata, sanat¢iya yakm
durdugu bir profile kavustugunu gostermistir.

Anahtar Sozciikler
Sanat yapit, Izleyici, katiimci izleyici

ROLE of AUDIENCES in VISUAL ART
Abstract

This study is about the position of the audiences in visual arts. The place
of audiences and the art continously encounter changes in the course of arthistory
relevant to the relation between them and the art oworks. Therefore the issue
continued to be handled since half century with the "audience" infront of the
picture towards "participant audience" who create new relation areas before the
art works.

The participation process which started to shape in early 20th century,
accelarated after 1960s with the trends and formations and became more spread
todayb Therefore the audience profile is formed with Mona Lisa that is taken as
a basic sample but the participant audiences are formed with various art works
since 1960s. This process revealed that the profile of the audiences are
transformed from a passive position to an active position, became more
independent before tha art work and got closer to the artist.

Key Words: Art works, Audience, Participant Audience
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Giris

Bu ¢alisma ne sanatm “ne”ligi, ne de ne olacagiyla ilgilidir. Bu ¢alisma,
gorsel sanatlarm tarihsel seriiveninde ¢esitli rollerde karsimiza ¢ikan izleyicinin
konumuyla ilgilidir. Izleyicinin konumu; sanat yapitiyla girdigi diyalog ya da
bizzat katidigi sanat yapitinn siireciyle “izleyici” ve “katiimer izleyici”
baglammda degerlendiriimistir. Bu ayrima sadece ele alman sanat yapitlarindaki
izleyicinin roliinii tanimlayabilmek i¢in ihtiya¢ duyulmustur.

Bir resim karsismdaki “izleyici” nin konumu; bilgi, birikim, egitim ve
deneyim ag¢ismdan donanimh ya da donanmmsiz izleyici olarak ele almmustir.
Katiime1 izleyici ise; boyle bir ayrim yapilmadan, tamamen sanat yapitmin
sirecinin  belirledigi  konumuyla irdelenmistir. Bu, geleneksel bir resim
karsisindaki izleyici ile katmm sart oldugu sanat yapitlarmdaki izleyicinin
konumunu degerlendirme firsati vermistir. Bubaglamda Mona Lisa; temel 6rnek
olarak ele almmis, katihmm 06n goriildiigii ¢esitli sanat yapitlart 6rnekleriyle fark
ve benzerlikler agisindan karsilastirimistir.

Tim bu siireg, izleyicinin pasif konumdan aktif konuma gectigi bir
stirecinde izlerini barmdirmustir.

Gorsel Sanatlarda izleyicinin Rolii

Giincel Tiirkge sozlikkte izleyici; izleme isini yapan kisi olarak, izlemek
ise; eglenmek, gormek, Ogrenmek i¢in bakmak, seyretmek seklinde
aciklanmaktadr.! Seyredilen bir sanat yapitiysa eger; bu eylemi gergeklestiren
“kisi” sanatta da yaygm olarak “izleyici” olarak adlandirilmaktadir. Sanat tarihsel
siiregte bu “izleyici’; sanat yapitiyla arasmdaki iligkiye bagh olarak “almlayic1”,
“gbzlemci”, “seyirci”’, “katiimer’ gibi farkh adlandrmalarla da kargilagmugtir.
Bu adlandirmalarm her biri anlam olarak birbirine yakm olsa da, bu yazmin
odagmnda olacak karsilagtrma i¢in; sanat yapitmmn karsismda duran, onu sadece
seyredebilen bu sebeple pasif olarak adlandmrilabilecek gozlemci, almlayici,
seyirci i¢in sadece “izleyici” tabirini, sanat yapitma dahil olan daha aktif bir

I'TDK Giincel Tiirkge Soézliik’te gegen anlamlardir.
http://www.tdk.gov.tr/indexphp?option=com gts&view=gts adresinden 23-05-2015
tarihinde alnnustir.
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profil sunan izleyici iginse ‘“katiimci izleyici” tabirini kullanmayi tercih
edecegim. Bu ayrimi; sanat yapitmin {iretilme, sunulma bi¢imi belirleyecektir.

Izleyici kimdir?

O’doherty (2010: 57-58) izleyiciyi sOyle tanmlar: “Genelde yiizii
goriinmeyen, arkadan goriinen bir sittr. Basmi uzatip etrafina bakman, hafif
hantal goriintimlii bir tiptir. Sorgulayan bir tavri vardwr, saskmlklarmi ise
gizlemeye calsir [....] Biraz aptal gibidir bu Izleyici; sen ben gibi degildir. Her
zaman bir seylere hazirhkliymig gibi bir hali vardr, varhgmi sanki ¢cagran her
yapitin Oniinde hizaya girer”.

Tuval yiizeyine gomiilmiis bu “sirt”m, bu “hantal tip”in, karsilastig1 sanat
yapitiyla iliskisi soyle ilerler: Ilk basta yapit hakkinda baz fikirler yiiriitiir. Hangi
doneme, hangi sanatciya ait oldugu bilgilerini hatirlar. Konu, teknik, tarz ve
donem Ozelliklerine dair bilgilerini  zihninden gegirir. Begenmek ya da
begenmemek gibi bir sonuca varir. Bu adeta yapitla izleyici arasinda onceden
belirlenmis, bilgiye ve sezgiye dayah bir anlagsma gibidir. Bu noktada bilgili,
deneyimli, alana hakim “donanml izleyici” ile bu hakimiyetten uzak
“donanimsiz izleyici” ayrmmi ortaya ¢ikar.

Pierre Bourdieu ve Allain Darbel (2011:58) Sanat Sevdasi Avrupa Sanat
Miizeleri ve Ziyaret¢i Kitlesi baghkh kitaplarmda sanat yapiti ve izleyici
bulugmasm “kiiltiirel ihtiyag” olarak ifade ederler ve bu temel ihtiyac1 egitimin
yarattigim ileri stirerler. Sanat yapitimi algillamak i¢in 6n goriilen bilgi ve egitimi
almamug, birikim saglayamamis kisiler icinse “(...) kategorilerini giindelik
deneyimden 0Odiing alan ve temsili nesnenin basit¢ce tanmmasiyla sonuglanan bir
sanat eseri algilamasma mahkumdur: Sanat eserinin tislubunun 6zgiil niteligini
asla ortaya koymayan kimi basit anlamlardan baska bir sey géremeyecek olan
donanimsiz izleyici, Panofsky’nin da belirttigi {izere, eniyi olasilikla “resmedici
kavramlara” bagvuracak, eserin ancak duyumsanabilir 6zelliklerini (tenin kadife
gibi veya dantelin incecik oldugunun sdylenmesi tliriinden) veya bu 6zelliklerin
uyandrdigi duygusal deneyimi (renklerin ciddi veya civil cwvil olmasmndan
bahsediimesi gibi) yakalayp ifade edebileceklerdir” (Bourdieu ve Darbel,
2011:58) derler.

Donanimh ya da donanimsiz izleyicinin yapit karsisindaki deneyimleri de,
haz alma siirecleri de farklihklar gosterir. Ancak her ikisinde de silire¢ tamamen
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Ozneldir. Yapitla kurulmus diyalog, yapiti teget gecerek yine izleyiciye yonelir.
Ornegin, popiilaritesi yiiksek bir sanat yapit1 olan Mona Lisa i¢in izleyici Louvre
Miizesi'ni ziyaret edebilir. Mona Lisa’nin karsismda saatlerce oturabilir. Sadece
popiiler bir resim oldugu i¢cin bunu yapabilir. Onu gérme hayali kurdugu i¢in
orada bulunabilir. Kompozisyondaki anitsaliga ters kiicticiik (77 cm % 53 cm) —
siiphesiz bu yorum bile kisinin beklentisiyle ilintilidir- bir resim olmasmndan
dolay1 arastrmaci olarak oraya gidebilir. Ancak bu izleyici kategorilerinin hi¢
biri Mona Lisa’nn Mona Lisa’hgmi belirlemez. Ona higbir sey kaybettirmez,
higbir sey kazandirmaz. Izleyicinin birikimi artar, Louvre’un ziyaretgi sayisi
artar. Clinkii bu siirecte izleyicinin sanat yapitiyla arasmdaki diyalog 6zneldir.
Daha ¢ok duyumsamaya dayahdr. Izleyici Mona Lisa ile hayal diinyasma
dalabilir. Giizel, iyi, hos gibi sOylemlerde bulunabilr. Bu yapitm izleyici
tizerindeki etkisiyle iliskilidir.

Gorsel 1: Leonardo da Vinci, “Mona Lisa”, 1503-1507 /1519, Agag Uzerine
Yaghboya, 77 cm x 53 cm, Louvre Miizesi, Paris
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Katiimei izleyicinin Sahneye Cikisi

Izleyicinin sanat yapitiyla kurdugu iliski siiphesiz ki sanatin dénemleriyle
iligkili olarak gelisme gostermektedir. O’doherty’nin su sézleri, bu baglamda
okunabilecek bir giris climlesi olarak gortilebilir. “Sanat onu bir fiill ¢ekimi gibi
ceker ama bunu her zaman becerebilecek nitelikte degildir. Olger biger; smar;
biiyiilenir, biiyiiden armwr. Zaman i¢erisinde karmagik roller arasinda kahverir:
motor refleksler yigmma doniismiis, karanhga ahsmis bir gezgin olarak tablodaki
hareketli unsur, bir sahte aktor, hatta sanatla maymlanmig arazideki bir ses ve
51k diirtiisi haline gelir. Bazen ona kendisinin de bir sanatci oldugu soylenerek,
gozlemledigi ya da iizerinden atladigi seye yonelik katkismm o seyin gercek
anlammi belirledigine dair ikna bile edebilir” (O’doherty, 2010:57-58).

Bu aciklama bizi aym zamanda katiime1 izleyiciye dogru ¢eker. Burada
kullamlan “sey”, dogrudan “sanat yapitr” olarak ifade edilirse; “izleyicinin,
gercek anlamm belirledigi  sanat yapitlarma katkisi nerede goriiniir olmaya
basladi? ” sorusu da beraberinde gelir. Bu soru; izleyiciyi merkeze alan,
genellikle izleyici katihmmi 6ngoéren, 1960’larda adlandmrilabilir bir ifade
yontemi olan, smirlart neredeyse birbirine karigmis; Performans, Happening,
Beden Sanati, Yerlestirme, Aksiyon, Fluksus gibi egilim ve olusumlarm pesinden
suirtikler bizi.

Bu egilim ve olusumlarda amac; miizelere kapatiimig kalici, yiice sanat
yapitlarmm yerine, siirece odaklanan gegici uygulamalarla sanat yapit1 fikrini
degisime ugratmak olmustur. Bu sayede, hayatm bir temsili oldugu diistiniilen
sanatm, hayatla esitlenecegi diisliniilmiis, bu basamak i¢cin de izleyiciye st bir
rol verilmistir. Bdylece, izleyici de eserin karsismda haz alan pasif konumdan,
aktif-katihmc1 konuma gecirilmek istenmistir.

Yiice sanat fikrine karsibu duruslar 1960’lar sonrasiegilim ve olusumlarda
daha belirgin olsa da, Elgin Gen, 20. yy baslarmdan beri bu konunun, ¢agdas
sanatm temel meselelerinden biri oldugunu, tarihsel avangard hareketlerin;
sanatm bu seckin yapisma, korunakh alanlarma dokunduklarmi sdyler.
“Dadacilarm Cabaret Voltaire’de seyircileri tahrik edip saldrganhga
kiskirttiklar1 ‘skandallardan’, sanat mekanlarndaki davrams kodlarm ve tipik
seyirci beklentilerini altiist etme girisimlerine kadar, sanat seyirciyi de igin i¢ine
katan olaylarla calkalandi (...) Toplumu aydmlatmakla, seyirciyi etkilemekle,
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giizel eserler yaratmakla miikellef, ayricalikh bir birey olarak sanatciya atfedilen
konum sorgulandi ve seyirci ile sanat¢i arasmnda varsayilan bu ‘otorite’ iligkisi
asmndmrilmaya g¢ahsild” 2

Dadacilar gibi Gergekiistiicii ve Fiitiiristlerin performanslaryla 20. yy.in
basinda ateslenen fitilin, 1970’ler ve sonrasindaki Cohn Cage, Y oko Ono, Joseph
Beuys, Carole Scheemann, Marina Abramovig, Robert Rauschenberg, Allan
Kaprow’un uygulamalartyla en coskulu halini aldigm sdylemek yanls
olmayacaktir. Bu uygulamalarda izleyici siirece dahil olan, sahit konumundadar.

1990’lara gelindiginde ise insanlararasi iligkilerle sekillenen sanat
yapitlarmi  Nicholas Bourriad “iliskisel estetik” bashfmda ele alr. Iliskisel
Estetik’i; ““Sanat yapitlarmi, betimledikleri, {irettikleri ya da kaynakhk ettikleri
insanlararasi iliskilere dayanarak yargilamay: ifade eden estetik kuramui” olarak
tanmlar (Bouriaud, 2005:175). 1990’lara odaklanan {liskisel Estetik’ in,
1990’larm getirilerinin bir sonucu olarak ortaya ¢iktigim sodyler. “Sanatsal ufuk
nasil altmish yillarda endiistri ve kitlesel tiiketim iizerinde sekillendiyse —bu aym
anda pop art’1 ve minimal sanati yaratmisti-, simdi de iliskiseldir. 90°h yillarda
farkh olan, sanat tarihinin karsiikh- eylem, c¢evre ya da ‘katihm’ gibi klasik
kavramm tamamen farkh bir sekilde yeniden kafa yormus olmalaridr” (Akay,
2006: 88). *

Riktrit Trivanija’nin yemek yeme, okuma, dinlenme odalary, Philippe
Parreno’nun izleyicileri fabrikaya hobileriyle ugrasmaya davet etmesi, Daniel
Spoerri’nin diizenledigi yemekler, Christian Boltanski’nin imdat mektuplary, On
Kawara’nmn telgraflary, Sarkis’in Pilav Yeme ve tartisma Yeri, Marie Sester’in
izleyiciyi takip eden Access isi, Carsten Holdein’in izleyicinin katilmuyla
anlamma kavusan yelestirmeleri bu baglamda diisiintilebilir. Bu ¢alismalarda
katiimer izleyici; davetli, igbirlik¢i, ortak tiretici konumundadar.

2 Blgin Gen’in Eylil 2013 tarihli “Etkilesim, Taciz, Vandalizm? Cagdas Sanatta
Katthmeilik  ve Tliskisellik Uzerine Bazi Sorular” baslkli skopbiiltendeki yazismdan
alinmustir.

3 Ali Akay’mn, roportajlarini derledigi Sanat Tarihi: Siradist Bir Disiplin adl kitaptan
alinmustir.

Ayrica ayniroportaj Sanat Diinyamiz 'da, Say1:96, Giiz 2005, s, 86-97°de de yer almistir
(yazarin akt.).
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“Iliskisel Estetik’ izleyici katihmmnypaylagimimi saglayarak sanati sosyal
etkilesim icin yeni bir arac haline getirmesi nedeniyle son derece olumlu
kargilanirken, sanat¢mm yonlendirdigi bigimlerde hareket eden izleyici/katilime1
kitlesinin dolayh olarak yine pasifize edildigi gerekcesiyle baz1 kesimlerin
elestirisine ugramigtir (Antmen, 2013: 226). Katihmci izleyicinin; smirlari
cizilmis bir kurguya, hareketleri belirlenmis bir oyuna cekildigi diistiniilse bile
sanat yapitmmn karsisinda saygi durusunda bekleyen izleyicinin; sanata yaklagim
konusunda rahatladigi, 6zgiirlestigi sOylenebilir.

20. ylizyihn baslarmdan bugiine izleyicinin; cesitli rollerde aktif ve etken
hale geldigi, sanat siirecinden bagimsiz olarak disiiniilmek yerine siirece dahil
edildigi goriilmektedir.

Yapitlar, Sonuglar

Goriinen o ki; sanatve sanatyapitnmn {iretilme bigimi ve donem ozellikleri,
izleyiciye Ust/alt rol veren etkenlerin basmnda gelmektedir. 20. ylizyiln baslarmda
Cabaret Voltaire’de kigkirtilan, 1960’lar sonrasinda olusumlarda deneyimlerine
ihtiya¢ duyulan, yerlestirmeleri islevsel hale getiren, performanslarda, sahit, ana
tanik, isbirligi yapan, tireten katimci izleyici ile iki boyuthn bir ylizeydeki
yanilsama karsismda duran izleyici arasmda fark var midir? Siiphesiz, metnin
geldigi noktaya bakildiginda bile bu soruyu “evet” seklinde cevaplamak miimkiin
gorlinuyor.

[k 6rnegimiz Mona Lisa’ya tekrar dénecek olursak; izleyici donammli
olsun ya da olmasm neyle karsilasacagmi bilen bir bilingle —ki bunda miizede
sergilenmesi belirleyicidir-, zaten asina oldugu bir resim ylizeyinin karsisina
gecer. Oysa 1952 tarihli John Cage’in, Black Mountain College’de
gerceklestirdigi 4’337’ baghkh  performansnda  izleyiciler  hazirlksiz
yakalanmigtr. Ciinkii bu performansmda Cage, dinleyicilerin  duymay1
bekledikleri miizik yerine, onlarm ugultularindan olusan “yapitsiz sanatmi’ hi¢bir
enstriimana dokunmadan gerceklestirmistir.

Mona Lisa’nintemsil ettigi donem baglammnda izleyici i¢in sanat; sanatci
ve sanat yapiti yiice, ulu, uzak bir ikon iken, Yoko Ono’nun giyisilerini
parcalayan katihmci izleyici i¢in sanatci, daha yakm durabildigi swradan bir
kisiliktir.
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Gorsel 2: Yoko Ono, “Cut Piece”, 1965, Performans, Carnegie Resital Salonu, New
York

Yine, 2011 Venedik Bienali’nde ger¢eklestirilen Norma Jeane’ nin
yerlestirmesinde, renklendirilmis killerin brrakildig1 salonda, izleyicilerin hem
yapiti hem mekani sekillendirmesi de izleyicinin sanat ve sanat yapitma dair
mesafesini daraltmaktadir. O'nun i¢in sanat yapit1 artik dokunabildigi, yakmn bir
seydir.

Gorsel 3: Norma Jeane, “#Sidibouzid, #Feb12, #Feb14, #Feb17...”, Yerlestirme,
renklendirilmis killer 2011, Venedik Bienali, Venedik
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Mona Lisa’nin kargisma gelen izleyiciyi Leonardo Da Vinci siliphesiz
belirleyemezdi. Bu ne mekan (miize), ne de resmin temsili ag¢ismdan uygun
degildi. Oysa katihmc1 izleyici i¢cin bu durum sabit degildir. O, segebilir, tercih
edebilir ya da segilebilir. Ornegin On Kawara, 1970’lerden itibaren, cevresinden
sectigi kisilere “ben hala hayattayim™ yazan telgraflar gondermistir. Boylece
katihme1 izleyiciyi kendisi belirlemigtir.

| GOT UP AT ¢
4.28 P.M. ILUCY K.LIPPARD
i 138 PRINCE ST!
* NEW YORK N.Y.
iy 5t 10082 |
13TH STREET
, N. Y. 10003 ‘

Gorsel 4: On Kawara’'nin Lucy R. Lippard’a gonderdigi 1969 tarihli telgraf

Marina Abramovi¢ ise, Moma’da gerceklestirdigi The Artist is Present
performansinda; karsisina gelecek izleyiciyi belirlemek yerine, katiim tercihini
zleyiciye brrakmustr. Bu performansmda Amramovig; teorikte izleyici ve
sanat¢1 arasmdaki diyalogu sorgulamus, pratikte ise 700 saatten fazla sessiz ve
hareketsiz sekilde bir masanm basmda oturarak se¢medigi bir izleyici kitlesiyle
diyalogunu sekillendirmistir.

Gorsel 5: Marina Abramovig, “The Artist is Present”, Performans, 2010, MoMA, New
York
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Bu ornek, sanatgmin tercihine birakiimis uygulama siiregleri olarak ele
almsa da, asil konu katiimc1 izleyicinin, tipkt Mona Lisa’y1 tercih ettigi gibi bu
uygulamalarda da katilmm tercih etmesidir. Belki de bir resim kargismdaki
izleyici ile boyle bir uygulamaya katilan izleyici arasmdaki benzerlik de bu
olabilir. Ikisi de tercih eder. Ancak yine de baska seriivenlere dahil olurlar.

Ahmet Ogiit’iin Arter Sanat Galerisindeki, /kinci Sergi bashkh sergideki
Kara Elmas adh ¢ahbsmasmnda, Ogiit, Bir odaya koydugu 9 ton kémiiriin igine
galerinin  duvarmdan c¢ikarttigi kiigiicik bir duvar pargasm gizler ve
izleyicilerden odanm igine girip bu pargayr bulmasmi ister. Bu siireg izleyici ile
tamamlanr. Katilimei izleyici bu olaya bilerek ve isteyerek dahil olur.

Gorsel 6: Ahmet Ogiit, “Kara Elmas”, 2010, Yerlestirme, Arter Sanat Galerisi, Istanbul

Bu orneklerin ortak noktasi ise, ¢ogunda katiimci izleyicinin bir sanat
yapit1 karsisimda diisiinen, ayn1 zamanda bunu uygulayabilen bir konuma gelmis
olmasidir.

Bu tip wuygulamalardaki katihmci izleyiciden, resim karsismdaki
izleyiciden beklenen “donamim” beklenir mi? Bence bu sart olmamakla birlikte,
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olsa siireci baska tiirlii sekillendirecek bir seydir. Buuygulamalarda yapit, sikhkla
katiimc1 izleyicinin - donanmmiyla degil, heyecan ve sosyallesme istedigiyle
sekillenmektedir. Katihme1 izleyici, oyun bahgesindeki ¢ocuk gibidir. Ciinkii
Bourriaud’un bahsettigi “iliskisel sanat” kapsammda diisiiniilebilecek bu
orneklerde de oldugu gibi “(...) sanatc1 zaten genelde keyifli bir sosyallesme
ortami sunan bir tiir ‘ev sahibi’ veya ‘oyun kurucu’ konumundadir. Ortak temalar:
Karsilagma, iletigim, paylasma, komsuluk, oyun, misafirperverliktir. Sanatc,
kurallarmi kendi belirledigi bir oyun kurmakta, seyircileri de bu oyunu o kurallar
cergevesinde oynamaya davet etmektedir”.*

Sonug olarak ik 6nce sunu agiklamakta fayda goriiyorum. “Katilimci
iZleyici” ve “izleyici” olarak, iki tirli kullanilan herhangi bir tabire artik
ihtiyacimiz  yok. Ciinkii yiizyilar Onceki sanat yapiti karsismdaki izleyiciyle,
yarim asirdir yeni iliski alanlarmda sanat ve hayati esitlemek i¢in rolii belirlenen
katihme1 izleyici, sanatla bulugsma istegi baglammda ayni kisidir. Ancaksiirecleri
farkh yasamaktadir.

Bu kisi sanat yapitma sadece bakan, pasif bir rolde degildir. Aym
zamanda katiime1, aktif de bir roldedir. Hatta bazen sanatyapitmi {iretecek kadar
aktif ve dinamiktir. O, bitmis bir yapitn ona uzak seriivenini diistinen degil; aym
zamanda bu seriiveni belirleyendir de. Olmazsa olmaz, beklentilere cevap
vermesi arzulanan; yiiziini/sirtm1 yapita donmiis; bazen bilingli, bazen degil,
bazen istekli ya da isteksizdir. Sanat cesithi kaygilarla sekillene dursun; izleyici
sanat yapitmin karsisinda/ yaninda olan konumuyla, ona verilen her roliin keyfini
cikartryor gibi duruyor.
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