DRAMATIK TASARIMDA “OLAY DiZiSI” KAVRAMINA GENEL BiR BAKIS

p—— .
Ars.Gor. Sema COKTAS ~

[. Olay Dizisi Kavrami

Dramatilk tiyatronun temel kavramlanndan biri olan olay dizisi, ditimize Tark¢eye cevril-
erelt gecen ender tiyatro kavramlarindandir. Bu ozelligiyle séz gelimi, “ironi”, "grotesi”,
“fars”, “burlesk”, -hatta “dram”- gibi duyar duymaz ne oldugunu pek anlayamadi gimiz
kavramlardan aymlir. Bununla birlikte, kavramin tiyatrodaki kapsamint ve sinirlanni belirlermelk
agisindan Gzerinde titizlikle durmal gerekir.

Gdsterim Terimleri Sozliigii nde ofay dizisi kavrami sdyle tanimlanrmistir:

Basi ve sonu saptanmus, zincirleme Dbir gelisimi olaylann olasilik ve
zorunluluk Slgiileri ile gelistigi biitiin,'

Dilimize Ingilizcedeki plot'in karsihg olarak gecen bu kavram, ayni zamanda bir edebiyat
terimidir ve sdyle agimlanr:

Bir &ykiide ya da oyunda olaylann diizenlenisi. (...) E. M.
Forster, hikayeyi, suf olkuyucuda meralk uyandirmak ig¢in,
kendi zaman siralamasi icinde diizentenmis olayfarin alktarii-
mast olaralc tanimlar. Forster, Bir olay dizisi, diye strdiirir,
aymi zamanda olaylarin aktanisicdir, neden-sonug¢ dizgesinin
dneminin azalmasidir. Bdylece, o okuyucunun bellegini de
akfimi da gerektirir. Yazar hilkayeyi herhangi bir yerde bula-
bilir (mitolojide, &nceden retilmis vyapitlarda, gazetede) ,
fakat yalnizca onu bir olay dizisi olarak diizenlerse, o olay
dizisi sanatsal bir etki yaratacak wve yazann diisiincesini acgiga

vuracaktir.”
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Her iki tanimun ortak noktasi, olay dizisinin diizenlenmis bir yapt oldugunun belirtilme-
sidir. Dizenlemenin birincil eregi ise, sanatsal etki yoluyla yazann tezini aliciya {okuyucuya,
seyirciye) iletme kaygisidir.

Cenel olarak olay dizisi tam bir éykl degildir, O, daha ¢ok oyunun birlestirilmis, dinamik
bir bitln olarak ileriye dogru hareket etmesi gereken "boélinmemis” yapisiyla ilgili bir
kavramdir. Boyle diizenlenmis bir yapinin anlami oyun igin agiktir. Hatta oyun gerceginin
kendisi ruhsal, sosyal, ahlaki ya da politik kaosun bir bicimi oldugunda bile.’

Olay dizisi, basit bir dizeyde oyunun dykistiyle iliskilidir. Claylar silsilesi, beklenmedik
gelismeler, ddndsler ve kansikliklar yerlestirildikleri yerde oyunun en etkill pargalan olurlar.
Seyircinin dikkati ve ilgisi oyun boyunca sirecekse, bunlann tiimi dik-katle tasarlanmayi
gerektirir, ideal oyun dizisi, seyircinin ilgisini ve merakini derhal karakterler ve onlann durum-
larina ¢elken ve sonra bu ilgiyi seyirci meraki tiimiiyle uyandinhincaya ve esir alinincaya dek,
uygun araliklarla dizilmis bir dramatik anlar dizisine ve beklenmeyen karnsu<liklara dogru
derinlestiren bir olay dizisidir *

Burada da olay dizisinin diizenlenmesindeki ana eregin seyircinin merakinin uyandiriimasi
ve hatta bu yolla seyircinin esir alinmasi oldugu belirtitmektedir. Merak seyircinin dikkatini
¢arcabuk karakterlere. onlann iliskilerine ve durumlarina yéneltecektir. Bundan sonraki ve
aslhinda blitGncil erek ise yazann olusturdugu sanatsal yaratidan kaynaklanan sanatsal etki
aracihigiyla yazarn dislincesinin alictya iletilmesi olmaktadir,

Aziz Cahslar, Tiyatro Ansiklopedisi'nde “eylem” bash# altinda olay dizisi hakkinda
sunlan soyler:

Oyunda claylar biitlini, olay &éralisil, olaylann (Syktsunun} akiss; bir oyu-

nun temel yapisal bilesigi, dramatik stire¢. Bir oyunda Eylem karsitlik ve

celismelerle gelisim gdsterir;  oyundaki catisma ve degisimleri
belirter, neden sonug ilintilerini olusturur. Eylem, oyunda igeriZin antam
birliginin, i¢ mantiginin gelisimi bigiminde olabilecegi (i¢ Eylem/fabel)
gibi, olaylar dizisinin gelisimi biciminde de (dis Eylem) olabilir. Burada,

oyundald karakterlerin  psikolojik, zihinsel gelisimlerine dayanan
tinsel Eylem'i (genellikle birbiriyle es gériilen) i¢ Eylem’ den ayirmak
gerekti@i kadar, genel dykilemeyi olusturan  dis Eylem’l de (yine bir
biriyle es gérilen) oyundaki dolantilardan, fiziksel Eylem’den ayirdetmek

gerekir. Klasik dramaturgi. Aristotelesci tiyatro, benzetmeci ve dramatik
tivatro, Eylem’de d¢ birlik kuralim temei alarak, trajik eylem anlayisi
dogrultusunda, eylemin peripetieye (donlsiime) Kkadar yakselerek
katastrophela (yikimla) sonu¢lanmasini, bu arada yan ELEylemlerin  {olay
larin} ana Eylem’e destek vermesini ister. Bdylece, psikolojik-tinsel Eylem
ile oyunun butlnselligi arasinda Szdeslik kurulmus  olur; sahnelerin art
ardaligl, dramatik slirecin kesiksizligi, Sykiindn diz
mantiksat gelisimi, dolantiarm ¢dzliimia Eylem’in temel &zellikleri olarak
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yer alir ve kapall oyun yapisini olusturur.’

Aziz Calislar'in yaklasiminda daha ¢ok olay dizisinin “ne oldugu” lzerinde durulmaktadir.
Buna gore olay dizisi “dis eylem”dir; oyundaki genel &ykilemeyi olusturur; karsitlik ve
celiskiler igerir, catismalarla gelisir.

Oyleyse su genel tamimu yapabiliriz: Olay dizisi, bir oyunun Sykiistiniin sanatsal etki
yoluyla dislncesini (tezini) seyirciye iletme eregi giiden yazar tarafindan dizenlenmis
halidir. Kapali bir oyun yapist iginde dramin bu temel bilegeninin ana islevi, seyircinin
merakini ¢abucak uyandirarak dikkatinin ve ilgisinin oyun slresince karakterler ve durumiar
tzerinde yogunlasmasini saglamalctir. Olay dizisi karsithklar ve ¢eliskiler igerir; bu durumdan
kaynaklanan catismalarla gelisir.

1I. Olay Dizisi Kavrammnun Tarih¢esi

ingilizcedeki plot-olay dizisi-, muhtemelen eski Fransizcadaki conspiracy sézclgiinden
tiremigtir. Dramda conspires (ya da sdzcliglin modem anlaminda maps out , oyunda kul-
lantlacalkk malzemenin diizenlenmesi) yazara yolunu gésterir.® Dilimize plot sdzcugini
karsilamals Gzere kazandinlan Olay dizisi , kavramsal olarak ilk kez Aristoteles tarafindan
Poetika'da kullanilmistir. Aristoteles bu kavramla ilgili olarak sunlan séyler:

Tragedya, bir eylemin taklididir. Bu eylem, karakter wve
disince balkimindan belli bir &zellikte olmasi gereken ey-
lem halindeki kisilerce temsil edildigine g&re, -¢lnkd, bu
iki etkenle eylemler belli bir ozellik kazanirlar-, o halde
karakter wve distnce, tragik eylemin iki etkeni olaralk or-
taya <ikar; kisiler, eylemlerinde bu iki etkene uyarak e-
reklerine  (mutluluga)  wulagirlar  ya  da  ulasamazlar.’

Tragedyay karakter ve diisiince agisindan belli Szellikler tasiyan eylem hafindeki kisiterce
ofusturulan bir taklit olarak agklayan bu yaklasimda tragedyva ve eylem neredeyse
Ozdeslestirilmistir. Zaten bu agiklamanin hemen ardindan soyle der Aristoteles:

karaktere dayanmayan tragedya olabildigi halde, bir Sy-
kisii olmayan (eyleme dayanmayan) tragedya olamaz.®

Tragedya-eylemin taldidi-Oykd-olaylar 6rgiisd baglantilanysa sdyle agiklanir.

.. bir eylemin taklidi, sykdidiir {mythos). Oykii deyince, olaylarin
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Orglsini; karakter deyince. eylemde bulunan [kisilere kendisi
bakimindan bir dzellik yordugumuz seyi: ddsdnce deyince de kendisiyle
konusanlann bir sey kanitladigl ya da genel bir hakikate ifade verdikleri
seyi anliyorum.”

Bundan sonra Aristoteles, tragedyayi belli bir siir tlrli olarak nitelendiren alti temel &geyi
siralar: Oykil (mythos), karakterler, dil, diistinceler. dekorasyon ve miizik. Dil ve miizik. tak-
lit araglarini. dekorasyon taklit tarziri, &yki, karakterler ve dislinceler de taklit nesnelerini
olustururlar. Aralaninda en &nemilisi “olaylann (uygun bir sekilde) birbiriyle baglanmasi™dir.
Cinki tragedya kisilerin degil, onlann eylemlerinin, yani mutiuluk ve felaket icinde gecen
hayatlanmin taklididir. Mutluluk ve felaket eyleme dayanir ve eylem hayatimizin son eregidir.
Karakterce belli &zelliklerimiz clabilir, ancak eylem agisindan mutluyuzdur ya da degilizdir.
Tragedya czanlan eylemde bulunan kisileri taklit ederken karakterleri taklit etmeyi amacla-
mazlar; aksine eylemlerinden dolayl karakterleri de ortaya koyarlar. Bdylece eylem,
dolayisiyla 8ykii. tragedyanin son yani en &énemli eregini olusturmalktadir. ®

Aristoteles’in bdylesine dnem verdigi dykii yani olay dizisi , Eski Yunan'da teknik agidan
belli kurallara gdre olusturuluyordu. Bunlardan en cok bilineni (¢ Biriik kurahdr. tic Birlik,
olay dizisinin, yer. zaman ve aksivon acisindan birlikli olmasini dngdriyordu. Yunan tragedya
ozanlan, tek bir yerde. performans zamanina esit bir sirede gecen, bir tek Sykiinin icerdigi
dramatik yoZuniugun bilincindeydiler.

Dramun gelisim strecinde oyun yazarlannin ¢cogu Li¢ Biritk ‘curabni kisitlayict bulmuslar ve
ona bagh kalanlar yalmzca tam anfamiyla klasik vazarlar olmustur. (Fransa’da Comneille,
ingiltere’de Ben Jonson’un kimi oyunlan vb.) Shakespeare’in, birliklere hemen hi¢ uymadi
halde, en basanh tragedyalanmin Ug Birfik kuralina en yalan olanlar oldugu (Hamlet, Othello,
I{ral Lear gibi) séylenebilir."

IIl. Olay Dizisinin Teknik Yapisi

Seyircinin bir oyunun aksiyonunu mimbkin oldugu kadar acik izleyip kabullenmesinin
pragmatilk sonugclan icin birgok yazar, herhangi bir oyun tiriinde, olay dizisini dizenlerken
asagidaki drnegi uygular:

I. GIRIS:

Ovyunun baslangic kismi. ana karakterleri ve onlann ne tir kisiler olduZunu tanitir.
Durumlarimin arka plant hakkinda bilgi verir ve aralanndaki dramatik iliskivi gelistirmeye
baslar.

2. DRAMATIK TAHRIK :

Bu, aksiyonu harekete geciren , destekleyen, yol gdsteren tahrik olacalk ve oyunun

zorunlu ana aksiyonunu olusturacaktir.
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3. KARISIKLIK:

Bu genellikle oyunun en biyik bélimiidir. Dramatik tahrike ve ondan dogan ¢ok daha
beklenmedik gelismelere karakterlerin tepki veris yolunu betimler. Tahrik, karakterlerin o
anda ¢bdzmeye calistiklan ahlaki bir ikilem ya da &nlemeye veya kagmaya calistiklan potan-
siyel bir felaket olabilir.

4. KRIZ:

Oyunun dorugudur. Dramatik tahrike tamamen sokulma ve sonuclanyla yiz ylize gelin-
digi andir. Krizin bu noktasinda ana karakterler ya meydan okuyarak yenerler, ya bozguna
ugratilirlar, ya da muhtemelen ikisinin arasinda bir yerde kahirlar.

5. SONUC:

Oyunun bitis lasmudir ve parcalann uzlastinlabildigi. belirsizligin aydinlandi@ yerdir.
Basan, basansizlik ya da en azindan ana karakterlerden hayatta kalanlar degerlendirilir, gele-
celk ima edilir. Geleneksel dramda, burasi, kétll{igtin cezalandinldigy, iyiligin édillendirildigi
yerdir."

Asagidaki 6rnek incelendiginde bu teknilk sema daha iyi anlastlacal<tir:
Venedik Taciri
1. Giris: Antenic’nun  arkadaslanna karsi cdmert. saysin, zengin bir tacir olusu;
Bassanio’nun Portia'ya olan aski ve paraya olan ihtiyac; Shylock'un bir tefeci olmasi. kisisel
cabasiyla bir yerlere gelmeyi basarabilmis olmasi, Venedik sosyetesindeki asagilik konumu
ve onu insan yerine koymayanlara besledigi kin.
2. Dramatik Tahrilk: Antonic Shylock'tan édiing para alir ve antasmayi “bir poundluk-435

gr-et” gibi tuhaf bir maddeyle baglar.

3. Kansikhk: Antonio’nun gemilerinin kaybolmast, Jessica'nin asigr Lorenzo'yla kacst.
Shylock'un intikam hirsinin bliyiimesi, Portia'nin olaylarla ilgisinin artmasi.

4. Kriz: Mahkeme sahnesi. Shylocl’un "adalet” i¢in i1sranyla Portia'nin son dakilcadaki
miidahalesi.

5. Sonug: Shylock'un cezalandinlmasi, Antonio’nun bahtinin iyiye ddnisli, Bassanio ve
Portia’nin, Jessica ve Lorenzo’nun mutlulugu.

V. Ornekler

KIRIK TESTI

Kleist'in Alman karakter komedyasinin baslangicl kabul edilen bu oyunu tek mekanda
(mahkeme salonunda ) ve bir glinde gecen 13 sahneden olusur. Aksiyonun birlikii yapisin
da gbz dniine aldifimizda oyunun dc birlige uygun oldugunu sdyleyebiliriz. Olay dizisinin
gelisimi sdyledir:

[. Sahne

. Ayagindan ve ylziinden ciddi bir sekilde yaralanmus olan Yargig Adam, Katip Licht ‘e

yataktan distagiind sdyter.
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. Licht, Bélge miifettisi Walter'in gelecegini haber verir.
2. Sahne

- Bir kdyli Walter'in Huisum’a geldigini haber verir.

. Adam telasla mahkeme salonunu toparlatmaya ve givinmeye calisir; ancak perukasinin
kayboldugu ortaya cikar.

. Hizmetg¢i Adam’a gece gegq valkit, yarall ve perukasiz geldigini animsatir; Adam onu
yalanlar ve zangocun perukasint istemeye génderir.

3. Sahne
. Adam. Licht'e, disiunde kendi kendini yargilayip mahkum ettigini anlatir.
4. Sahne

. Walter gelir.

. Avluda davacilar toplanmustir.

. Walter éncelikle davanin goriilmesine karar verir,

5. Sahne

. Adam peruka bulamaz.

. Walter'a yataktan diisiip yaralandiin sdyler.

4. Sahne

. Davacilar; Marthe, kizi Eve, Eve'nin nisanlisi Ruprecht ve Ruprecht’in babasi Veit kar-

makarisik sozlerle, kinlan bir testiyi, suya diisen bir diiglind, bir namus sorununu anlatirlar.
7. Sahne

. Adam Eve'yle gizlice konusur; bu durum Walter'in dikkatini ¢eker.

. Marthe, kizinin odasinda duran degerli testiyi gece ge¢ vakit evlerine giren Ruprecht’in
kirdigini iddia eder. .

. Ruprecht testiyi baskasinin kirdigini sdyler. Geg vakit Eve'yle gérismek icin evlerine
gitmis. onu uzaktan secemedigi bir erkekle fisiidasirken bulmustur. Onlann ardindan iceri
girmig. kendisini farkeden erkek pencereden atlayip kagarken o demirle iki kez kafasina
vurmus. o arada da testi dlslp kinlmistir.

. Marthe, Ruprecht’e kars) Eve'yi tanik gdsterir.

8. Sahne

. Walter, Adam’in teklif ettigi sarabi geri ¢evirir.

9. Sahne

. Adam konusmaya hazirlanan Eve’yi Ustl kapali tehdit eder.

. Eve testiyi Ruprecht’in kurmadigini séyler.

. Marthe, Brigitte'in tamkligina basvurulmastnt dnerir. Brigitte o saatlerde Eve’yi bahcede
biriyle konusurken g&rmdistdir.

. Brigitte gelene del oturuma ara verilir.

10. Sahne

. Adam’in yaralanndan ve tedirgin durumundan kugkulanan Walter onu sorguya ¢eker,
ancak sonug alamaz.

11. Sahne




. Brigitte elinde hirpalanmis bir perukayla gelir.

. Perukanin Adam’in oldugu anlasilir.

. Brigitte, disanda karnn Gzerinde bozulmadan kalan, sakat bir insanin ayal< izlerinden sz
eder. izler Eve'nin evinden Adam'in evine uzanmaktadir ve Adam sakattir.

. Walter suglunun Adam oldugundan emin olunca onu durusmay bitirmeye zorlar.

. Adam Ruprecht’i suglu buldugunu belirtir ve onu mahlkum eder.

. Eve asil suglunun Adam oldugunu sdyler.

. Adam kagar.

12. Sahne

. Adam’in Eve'yle birlikte olabilmek icin ona, kendisine yakinlik géstermezse Ruprecht’i
uzalk bir lilkeye aslerlige génderecegi yalanini sdyledigi ortaya ¢ikar.

. Ruprecht Eve’den &zir diler

. Licht Adam’in yerine atanir. :
13. Sahne

. Marthe testisi i¢in bir st mahlkemeye basvurmaya karar verir.

Teknik Yap:

1. Giris: K8y yargia Adam’in pek diirlist olmayan kisiligi, daima cikarlanna uygun
davranan katip Licht, Adam'in aciklayabilmek i¢in yalana basvurdugu yaralan, miifettis
Walter'in geleceginin dgrenilmesi, lkinlan testi igin mahkemeye gelen Eve, Ruprecht ve
aileleri.

2. Dramatilk Tahrik: Walter'in gelisi ve Marthe'nin testisinin pek kuslwlu bir bigimde
kirllmast.

3. Kansiklik: Davaclarn anlattillannin birbirine benzememesi, Adam’in gizlice Eve'yi
tehdit etmesi, dnceden suclanan Ruprecht'in sucsuz oldugunun anlasiimasi, kusgkularn
Adam’in (stinde toplanmasi.

4. Kriz: Brigitte’in tanmikligiyla Adam’in suclu oldugunun ortaya c¢ikmast. Adam'in
Ruprecht’i haksiz yere mahkum etmesiyle Eve'nin konusup Adam’in suclulugunu onayla-
mast.

5. Sonug: Adam’in kagisi, Eve ve Ruprecht’in barismasi, Adam’in yerine Licht'in atanist,
Marthe’nin haklani st mahkemede aramaya karar vermesi.

YAPI USTAS] SOLNESS

Norvecli yazar Henrik ibsen’in son d&nem oyunlarindan Yap: Ustast Solness (1892),
“meslel” temasinda yogunlasarak burjuva bireyin acmazlanm ele alr. Silki bir mantiisal
strelliligin izlendigi {i¢ perdelik oyunda hemen hemen tek mekan (Solness’in evi ve
yalunlar) kullanilmis, zaman siireci ise atlamalaria genisletilmistir. Olay dizisi sdvle gelisir:

|. Perde

. Yapi ustast Selness’in galisanlar, yani plan ressami Knut Brovik, oglu Ragnar ve nisanlst
Kaia giinlik ¢alismalanim bitirmek tizeredirler.

Hasta olan Knut, Solness'den o8lu Ragnar'in bagimsiz calisabilmesini onaylamasini




ister. Solness Ragnar'in yeterli olmadigin ileri strerek reddeder.

. Ragnar in yamindan ayrilacagindan endiselenen Solness, Kaia'mn kendisine duydugu
tutkuyu kullanarak ondan bir an énce Ragnar'la evlenmesini ve eskisi gibi hizmetinde
calismayr siirdlirmelerini ister.

- Aile dokturu Herdal, Solness’e Bayan Solness’in Kaia'dan hosglanmadigini, bu yakinligin
zaten hasta olan Bayan Solness’in sagligint olumsuz etkiledigini anlatur.

. Solness Herdal’a Ragnar’ kaybetrmemel icin Kaia'yi kullandigini, karisinin sessiz sucla-
malarina, ona kargi farkh nedenlerle duydugu suglulugu azalttig icin bilingli bir sekilde goz
yumdugunu anlatir. Solness’in mesleki yilkselisinin temelinde kansimn ailesinden kalan evin
yanigindan sonra yeni bir yapi tarz gelistirmesi yatmaktadir.

. On yil 6nce, on ¢ yasinda kiglk bir kizken Solness’'i g&rip ona tutulan Hilda geceyi
gecirmelcicin ¢ikagelir. Hilda'yi ¢oktan unutmus olan Solness, on yil énce bir cocuZa vaat
eder gibi vaat ettigi llkeyi kendisinden isteyen bu geng kizdan etkilenir.

. Hilda. Sclnesslerin cocuklan olmacdig halde daima hazir tuttuklan ¢ocuk edalarindan
birine yerlestirilir.

2. Perde

. Knut Brovik'in hastalig: agirlasr.

. Bir slredir yanlarnnda kalan Hilda'min gereksinmelerini gérev duygusuyla karsilayan
Bayan Solness, Solness’in kendileri igin yaptigl yeni evle hig ilgilenmemekte, yangindan
sonra kaybettigi ikiz bebeklerinden dolayr agir bir sugluluk duymalktachr.

. Solness Hilda’yva yangim ongdrdidglinl, ancak mesleki gelecedini diisiinerelc dnlem
almadigint diisiindiiglinden, bambaska bir nedenle cilimis olsa da yangimin sorumlusu
oldugunu ve kansina kars: sugluluk duyduunu anlatir.

. Ragnar habasinin dlmeden dnce kendisini mesteki yeterliligini kazanmig gdrmek iste-
digini belirterek Solness’den yeterlililk onayt ister, Solness reddeder.

. Hilda, Selness’i Ragnar'a onay vermesi konusunda ikna eder.

. Solness’in acik¢a artik gereksinim duymadigine sdyledigi Kaia. onaylanmis gizimleri
Broviklere g&tiurir.

. Solness Hilda nin yiireklendirmesiyle yeni evinin kulesinin tepesine bizzat ¢ilap ¢elen-
gi takmaya karar verir.

3. Perde

. Bayan Solness, Kaia'min yerini aldi@im disGnerek soguk davrandigi, dyle olmacigini
anlayinca da yakilik duydugu Hilda'ya evin yanisinda kendisi i¢in asil dnemli kaybin
gecmisiyle arasindaki somut badlar saydi@ kisisel esyalarmin {(oyuncak bebekleri vb.) yok
olmasi oldugunu sdyler.

. Ragnar celengi getirir, 8limcil hasta Knut Brovilk bilincini kaybettikten sonra verilen
onay hig¢ bir ise yaramarmustir.

. Bayan Solness, Hilda'dan Solness’in liuleye ¢ikmasina engel ctmasini ister.

. Ragnar. Solness’in yikseklilk korkusu oldugunu, bu ylizden tepeye ¢ikamayacagini




sdyler.

. Hilda Solness’i yukan ¢ilap ¢elengi takmasinin Glkiisel énemi ve iliskilerinin bu olayla
slclenecedi yolunda ikna eder.

. Solness kulenin tepesinden diser ve &lir,

Teknik Yam

{. Giris: Yaratici@ini yitirmenin esigindeki Solness’in hirsli ve bencil kisiligi, yaninda
calistirdigi Mimar Knut, Knut'un gencligi temsil eden mimar oglu Ragnar, hasta ve kocasiyla
dogru diirlst iletisim kuramayan Bayan Sclness, genclii ve Solness’in yaraticii§ina tutkun-
luguyla ¢ikagelen Hilda.

2. Dramatik Tahrik: Knut BrovilK'in Hastali@ dolayisiyla baba-ogulun Ragnarin bir an

dnce meslekl bagimsizligina kavusmasina arzulamalan. Hilda'min Solness’in yaratici yanin
hi¢ durmadan ammsatmasi ve tesviki.

3. Kansikdik: Solness Hilda'nin isrartyla Ragnar'a onay verir ve onun ylreklendirmesiyle
yeni evinin kulesine ¢celengi bizzat takmaya karar verir.

4. Kriz: Bayan Solness’in kocasint vazgecirmesini rica ettigi Hilda'nin Solness’in karanni
blsbUtiin pekistirmesi.

5. Sonug: Ragnar'in gecikmis bir onayla bagimsizhgina kavusmasi, Soiness’in kuleden
dilsiip 8lmesi, Hilda'nmin hastalikl bir tutkuyla Solness’in 8limind idealize etmesi.

V. Sonug

Dramatik tasanmda olay dizisi, yapinin en temel d3elerinden biridir. Kapal bicimde olay
dizisi vazgec¢ilmez bir bilesen halindedir. Dram sanati geleneginde olay dizisi i¢in
kullamlagelen bir talim kaliptar vardir. Ancal sanatin dogast geregi clay dizisi  bir takim
kahplara, medalara uygun bir yap! olaralk kalamaz. Tiyatronun gelisim sirecinde olay
dizisinin  bigimi; dtglimler, durumiar, doruk, aksiyon plam gibi igsel dinamikleri ve bu
&gelerin birbirleriyle iliskisi; olay dizisi &gesinin klasik dramin diger &geleriyle iliskisi ve
yvap igindeki konumu daima deg@ismistir. Ancak clay dizisi 68esi dramatik yapidan
distiginde, ya da atmosfer eyunlaninda oldugu gibi yok denecek kadar ihmal edildiginde
bile, “olay dizist yok” nitelemesiyle kavramin bir degerlendirme arac olarak kullantimasi
strmstir. Bu balkimdan, olay dizisinin, kéken olarak dramatik tiyatroya ait olsa bile, ashnda
tim tiyatro oyunlann kucaklayan ve buyiik bir olasthkla * 6lUmsiliz 7 bir kavram oldugunu
ileri stirmek yanhs olmasa gerek.
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