DENEYSEL SINEMA VE ALP ZEKi HEPER

Ars.GSr. Okan TOKER*

"Direnen, bu kadar direnen insan yalniz kaiwr."

Her sanat dali, toplumsal yapinin yeniden-tretimi streci icerisinde kendine 6zgl bir islevi
dstlenir. Dogal olaralk, bu slire¢ sanatsal yaratim iginde yaratim niteligi kazanir. Sanatsal
yaratimin, tim toplumsal-ekonomik yenideﬁ Uretim icerisindeki yeri Gst yapmin dar bir
balimdayle sinurhichir. Bunun nedeni sanatsal yaratinin salt toplumsal olan ile sinirll olmasidir.

Cagdas toplumun olusumuyla birlikte, blyik énem kazanan kitle iletisimi, glinimuizde
Snemli bir islevsellik tasimaictadir. Bunlardan illi uluslararas bilgi alkisini gergeldestimmelk,
ikincisi, belli bir ideolojinin yaygmtasmasim saglamak, i¢iinclsl ise belli bir ideolojiye lars
ideolgji olusturmaldir,

Kitle iletisim a8l icersinde yeralan sanatsal yaratimla bu islevi yerine getirmekte dnemli bir
role sahiptirler. Sinema ise, sahip oldugu telnik olanaklar ve anlatim ogelerinin genisgligi
nedeniyle ayn bir nitelifl sahiptir. Tim diger sanatlann yaninda, kitleler Gstiindeki etld gilici
Sl¢llemivecek kadar ylkseldtir.

Tarl sinemasina en ¢ok emek vermis arastirmacilann basinda gelen Nihat Ozén, yazdi 8l
Sinema-TV Terimlerl S6zlGgG'nde Deneysel sinemayr " ... sinema alamndaki her cesit yeni-
lik ve denemeyi icine alan yolda filmler gercellestiren sinema tird " ' diye tanimlarmustir.

Yazmus oldugu "Amerikan Deneysel Sinemasina Giris' adll kitabinda bu alanda en etkin
calismalarindan birini ortaya koyan Amerikall arastirmaci Sheldon Renan ise, konuya biraz
cdaha sairane bir tanim getiriyor: 'Icinde hareket olmayan deneysel filmler vardir; hareketten
bagka birsey olmayan deneysel filmler oldugu gibi 6dil alan deneysel filmler de vardir: yani
tanimiamalc gerekirse diyebiliriz I, deneysel sinema sinematik stillerin, bicimlerin ve yén-
temierin bir patlama halinde disavururnundan baska birsey degildir.”*

Bir sinema digtinirl olan Jean Mitry ise Prof. Dr. O8uz Adanirin kendisiyle yaptig: bir
sdyleside lkonuyu daha genis bir bi¢cimde ele aliyor " ... ben sinemaya yeni birseyler getinmis
olan her filmin-8ykiilii bile olsa- deneysel film oldugunu diisiiniivorum. Omegin ‘Potemkin
Zirhhsi” deneysel bir filmdi. Batin biyik filmler birer deneysel filmdir. Gance'nin
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"‘Napofyon“u ‘Tekerlek"i, Melies'in filmierinin herbiri birer deneysef filmdir..."*

Acilica goraldiga lizere, deneysel film kavramini tanimlama agisindan neredeyse "Sanat
nedir? ' liadar genis bir yanitlar yelpazesi icermektedir. Her arastirmaci ya da diisinir buna
kendisine gbre bir yamit getirmelde beraber, bence deneysel sinema kadar genis kapsaml
lkavramda en uygun tanimlama, yine kapsambh tanimlama olacaltir. Diger taraftan bir baska
sorun, sanatta hep karsilasilan "kavram netligi® sorunudur. Sanat, dogfasi gereZi tanimiyla
kigisel ve dznel oldugu icindir ki, sanat alaninda yapilacak her tlirld tamimlama, ayaklan biraz
havada kalmaya mahkumdur. Kesin tanimlamalarnn gegerli oldugu pozitif bilimlerin tersine
sanat alaninda kesin tanimlamalar hi¢cbir zaman gegerli ve (zaten) gerekli degildir. Sanatg
lkendisinden hareketle ve kendi yorumuyla dretir ve alici da kendinden hareketie tiletir.

Ozelfigin ve kisiselligin bu denli dnemli oldugu ve &ne qiktigl sanatta ve (dolayisiyla) sine-
mada kesin tanimlamalar getirmek kolay degildir. Bu yilizden deneysel sinemanin da
dogasina uygun olmak Uzere kesin bir yargiya varmak dogru olmaz. Ger¢ek bir deneysel
sanatgl kendini asla belli tanimlamalar i¢ine sokmak istemez, ¢lnkl tamimlamalk sinirlamalktir.

Ama yine de kafalarda bir soru isareti kalmamas: adina en genis kapsamb tanimlamayi
kabul etmek en dogrusu olacaktir. Her yenilili film bir deneysel filmdir. Deneysel sinema
alaninda karsilagilan bu tanim giiclligil kendini ad konusunda bile belli etmektedir. Deneysel
sinemay! belirtmel igin en ol kullanilanlardan birkag tanesi sunlardir:

"Underground (yeraltr) Sinema’. "Avant-Garde (dncli) Sinema’, "Independent (bagimsiz)
Sinema” ve son olarak da "Experimental (deneysel) Sinema.”

Ancal ggzard edilmemesi gereken bir nokta da bu terimlerin herbirinin ashnda kendine
Szgli anlamlan oldugudur. Kisaca "Underground (yeralty) Sinema' yalnizca Amerikan deney-
sel sinemasint belirten bir terimdir. Renan'a gére bu terim ilkk kez  elestirmen Manny Farber
tarafindan otuzlu-kirldi yillarda mago seriiven filmlerini anlatmak icin kullanilmistir. 1959'dan
beri ise Amerika'da yapilan her tirli (kisisel ve sanat i¢in yapilan) filmi icermelktedir. Film
Kalttrt Dergisinde 19 numarali 1959 bahar sayisinda Lewis Jacops "Yeralti Sinemasint
Ginisigina Ciast' bashklh malkalesinde bu  terimi "variginr Snemli bir kisrmung yeraltinda
stirdiiren sinema" anlaminda kullanmistir. Amerikal yénetmenlerin pek ¢ogu ise "yeralti’ ter-
iminin bir gizlilik. sinsilik duygusu uyandirmasi sebebiyle sevmemekte ve hoslanmarmakta,
bunun yerine "Independent (bagimsiz) Sinema’ terimini kabullenmektedirler. *

Avant-Garde {Oncil) Sinema terimi ise, ilik defa yirmili ve otuzlu yillarda baslayan ve secl-
inci bir alam olan Fransiz Deneysel Sinemasi'ni belirtmelktedir. 1920'de Paris'te  (yedinci
sanatin dostlan) CASA'nin faaliyete ge¢rnesiyle baslayan sinemay) ciddiye alma siireci, daha
sonra Quartier Latin'in aydin ve elit izleyicilerine yonelilc olaral kurulan "Vieux Cofombier”, "
Stidyo des Ursufines', "L'oeil du Paris’, "Stiidyo 28" gibi salonlann olmasiyla hizlanmig ve bu
salonlarda gdésterilen ve iizerinde tartismalar yapilan fimlerin yapimi &zendirifmigtir. iste
Avant-Garde (8ncl} Sinema terimi &zellikle bu dénemde Uretilen filmleri belirtir.

Independent {bagimsiz) Sinema ise, anlatildigr gibi “veralti’ nitelemesinden hoslanmayan
Amerikall Deneysel Film yénetmenlerinin benimsedigi ve kullandigr bir terim olmakla birlik-
te, Amerika'da belli yapimcilara bagli kalmadan énce sanat kaygisiyla ¢cevrilen ufal butceli ve
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"B" tipi olarak da adlandinlan filmlere getirilen bir tammdir.

Goéraldiigi gibi deneysel sinemayr tanimlamanin en iyi yolu onlann ' tanim kabul etmez’
olduklan gercegini gbrmelktir. Deneyselilik ise, filmlerde bazen bicim, bazen de icerikle
belirmektedir. Dolayisiyla hem icerilk hem bicim agisindan deneysel olan fiimler de clmakia
beraber. bu tiir filmlerde ister istemez bir tiir 'zorfama’' duygusu sezinlenmelktedir. Bilinen iki
drnek vermek gerekirse, telnik agidan deneyselligi en u¢ noktaya tasiyan filmlerden biri Tony
Conradiin "flicke' {[arpisma  [966) adh filmidir. Bu fAlm yalnizca siyah ve beyaz film
karelerinden olusur, bir siyah bir beyaz olarak baslayan bu kare alami kirle bes dalika boyun-
ca devam eder. G&z doktorlanna gére bu flmi izleyen her on bes kisiden biri fotojenik
epilepsiye tutulmaktadir.®

icerile agisindan bir baska &rnek ise, Andy Warholun alt1 saat boyunca uyuyan bir
adamdan baska birsey gdstermeyen filmi 'Sleep” (Uyku 1963) adh filmidir. Film aslinda alt
haftalik Dbir sdre icinde celilmis, onar dakikalik pargalardan olusan, bir saat sGren ilki
baltimdlr. Her boliim iki kez oynatlir.”

Her deneysel sinemaci, kendi birikimi ve anlaytsi dogrultusunda ézgilin ve ileri Urinler
meydana gikarir ve deneysel sinemada her sanatgl baslibasina bir akimdir. Bu ylizdendir ki
bir Nekes'in, Brakhage'nin yada bir Eames'in filmlerini birer bashk alunda toplamal guctdr.
Tel ortak yanlan -befki de- &zgiin ve ilerici olmalandir.

Turkiye de deneysel sinema adina pek ¢olk gelisme olmustur demek yanhs olur. Clinkl
daha konvansiyonel sinemayi bile ¢ézememis bir toplum, nasil deneysel sinema izler ve
yapimina katkida bulunur?

Fakat buna ragmen bir iki kahraman yénetmen Tiirkiye'de deneyse! sinema adma birer
adim atmistir. Basta Metin Erisan, Alp Zeki Heper, Sinan Cetin vb...

Alp Zeki Heper, bu ydnetmenlerin iginde ayn bir degere sahiptir. Clinkl Heper kelimenin
tam anlarruyla "direnmistir’. Dolayisiyla o da her direnen gibi yalmz kalmustir.

Alp Zeki Heper, 1939'da Istanbul'da dogmustur. Galatasaray Lisesini bitirdikten sonra.
Isvicre'ye gidip Lausenne Sinematekinde calisan sanatgl, sinema dgrenimini Paris'te diinya-
ca (nld 1.D.H.E.C.'de yaptiktan sonra yurda dénmiis ve altmiglann ikinci yarisinda sinema
gevrelerinde calismaya baslamistur. Daha énceden yaptig iki kisa filmiyle "Bir Kadin' ile
I.D.H.E.C. &dGlind, "Safak’la da Avusturya Kaltlr Bakanh@r &dilint alan Heper, Tirkiye'de
dnce bir sire "(¢ Tekerlekii Bisiklet flminde Omer Liitfli Akad'n yanminda yénetmen
yvardimalig) yapmig, daha sonra kendi yapimevini kunmustur.

Heper'in ilk uzun filmi. Fransa'da egitim sirasinda taniyip. kendisine yakin buldugu Bunuel
filmlerinin ve gercekistlicti alumin soyut ve psikolojik etkilerini tasiyan Freudcu cinsel
bunalimlar Gzerine kurulu "Soluk Gecenin Ask Hikayeleri' {1966)dir. Film zamaninda sinema
dinyasini kasip kavuran "Fitm Komisyon Kontrol Kurulu tarafindan "midstehcen” gibi ne id(igG
belirsiz bir sifatla damgalanir ve tiimiyle reddedilir. Bu red, filmin gdsterimine vurulan bir
darbe demek oldugundan Heper, ticari bir darbogaza siriildenir.
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Alp Zeki, "yeni gercekgilifd alkimimin en pariak yillannda Paris'te Sami $Sekeroglu'nun
degisivle; “insarn deli eden sinemanin filozofunu yetistirme iddiasinda bir okulda,
LD.H.E.C'de okumugty. Heper "Soluk Gecenin Ask Hikayeferi'ni de yeni gercekgiligin
yaplldigr amatdr bir kadro ile calismus. Bir talkim éndisinceleri bulunmayan, yani profesyonel
olmayan oyuncular, sanki bir miisameredeymis gibi rol keserel, Heperi bu cetrefil konusuy-
la bir bagsina birakmisglar.

Heper, bir kadini, erkek oyuncu karsisinda lice bélerek, ensest saplantilarim Alman oyun-
cu Marliese Schneiderhan ile, kadimin kdle ruhunu Mine Cezzar ve kadinin fahise ruhunu
Ayfer Feray ile yorumlamaya calismis. Ancak plantar arast gegislerin kiitlGgi, sinema etkisi
degil de, siyah-beyaz bir dia pozitif gdsterisi izlenimi verir.

Heper. Yeni Ortam gazetesinde yaptig bir réportajda sunlan sdylemistir: "Sofuk Gece'de
askla, yani ozgiirliikle, baskiyla, siddeti, iskenceyi karst karsiya getirmeye _cahyh;g;trm.
Sevginin ve tutkunun iskenceyi ve baskiyr yok etmesini dilemistim. Ozgiirligiin delice bir
sevgi oldugunu diisiintiyordum. Oyle simgelemeye calistim Szgiirliigi... Miistehcenlikie
suglandim.., "’

Heper, "delicesine bir sevgi' diye niteledigi dzgirligiinden &din verme pahasina
calismalarni, tim olanaklanni zorlayarak sirdirir. Toplumsal bir taslama olarale diistindigi
‘Dolmus Sofdri* 1967 'de Fatma Girik ve izzet Cinay gibi iki yildiza ra8men, gisede batinca,
sanatct bu kez iyice "iner ve "Egkiyva Halil/ Haydut' {1968) filmini ¢eker. Basrollini Clneyt
Arkinin oynachig bu filmin iyi kdtl bir basan getirmesi Gzerine, Heper, aym yil "Kara Battal'in
Acst' adl son filmini yapar. Bu filmdeki amaci ise dogu/bat kilttiir catismasini dile getirmek-
tir.

Corlldugia gibi Heper'in ilk filmi gercek bir deneysellik iceren ilk Tiirk filmidir. Gosterimi
¢ole sinirli olmasina karsin izlendigi entellektiiel ¢evrelerde belli heyecanlar yaratan film ne
yazik ki sanslrden gecemeyerelk takilmis ve bdylece sanstir belast, belki de ileride ¢ol< bilylik
isler basarabilecek birikime sahip gen¢ Tirk ydnetmenini daha "besiginde bogarak’
blylmesini engellemeyi bagarmigtir,

1966'da "Tiirk sinemast 8iii bir sinemadir, itkeldir. Usttine bir yalanc ifkelliktir' dedikten
sonra 'Tiirkive de sinema yapilabilecegine inanmiyorum' ® diye eklemis. 1970'de bir kez daha
sans taninmis ona, fakat bunu da iyi kullanamamig. Sinematelkcteki agikoturumda "Yine san-
silrdi savunmak durumuna disecegim. Kendi filmimi yasakladigi halde Tirkiye'de film ydnet-
meni. yapimc yok. Mesele ydnetmen meselesi* sdzleriyle yetinmeyip "Kim ivi film yapacak
sansiir olmasa?' sorusunu getirmistir. Bunlan séylemel< icin ¢ok yanhs bir zamanlama oldugu
kesin. 1978'de is isten gegmisti. Artik &teki yakadaydi ve herkes rahatlanmsti. Dogruyu dile
getiren kisinin yanlis portresini okuyorlardl, Gene de tedlirginlik uyandinyordu varhigl. Herseyi
bilen, ama kimsenin sézline inanmadig bir tanik gibiydi. Belki de bunun i¢in &ldigli zaman,
&ldiginin farkina varmak istemedi kimse. Yasaci@in kabul etmek istemigler miydi ki?

Buylklenmelkte belki de hakliydi. Ama bilyliklenen birey, direnme haddini iyi hesaplamalk
zorundadhr. Bir bagina kalma, gormezlikten gelinme. yasarken gémilme olasth@t giclidir.
Niliiferler karara karara, omuz omuza yiikselerek su yizlinl kaplarlar. Kétlcll, saglam satrang
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ustasi clmalk gerekir. Oysa Alp Zeki Heper belli ki naifti. Enerjisini savurdu. Oldulc olmadil
insanlara glven duymaktan vazgegcmedi. Zirh giymek varken, soyundugunu gdsteren érmek-
lerle dolu simdi sise bogulan hayati.

Ne yazik ki simdilik (ve belki bir slire daha) seyirciden esirgenen Soluk Gecenin Ask
Hikayeleri, Alp Zeki Heper'in yapt@ ¢ekildigi yoldan bu yana seyirciden esirgenen tohumu
oldu. Ham bir film bu. Bir ilk drmel olmasi bile, bir ilk dregin tdkezlemelerini tasiyor. Yer
yer daginik, geveze bir uslup, yer yer fazla derisik. yogun, ekonomik. Ama Dbitlininde bete
giden bir film Soluk Gecenin Ask Hikayeleri, i¢ine solkuldugu toplumun &rf ve adetlerini hice
sayiyor. Alp Zeki Heper, belki de icerigin farikuna vanlmayaca@im sandi. Hakhych da. icerifine
varmadan, daha bakarken rencide etmis olsa gerek.

Film anlati geleneklerimizn bitiin kurallanna aylkin bir mantiktan hareket ediyor.
Ovykileme geri plana, olabildigince bulamk lahinmus bir yatay eksene, bilerek isteyerek itilmis.
Bastan uca, hep libidinal tabakada geziniyor kamera. Bir(kag) kadinin, bir(kag) erkegin istek
kipleri (zerine lurulu sahneler birbirlerine eklemlenirken. kaygan, her an elimizden sivisip
gitmeye aday bir kesitle seyrediyoruz. "Cinema d'auteur tabii, ama ayriksih&ni belirleyen bu
degil, Metin Erksan da geciyor o yillarda oradan. Ayriksiligmi belirleyen baska sey; Alp Zeki
Heper, Roey'un kullanchi@ anlamiyla Tarkiye'de diisen adamin balisini distlenmis kameranin
arkasinda. Cocuklugun (yani bellegin) ucan, hatta tehlikeli koridoriarinda gezinmis. Bilingdis
ve yasagin énce ylizylize, sonra i¢ ice gectigi dykil kinnalan. Annenin, luz kardesin, sevgilin-
in ayni, tek bir kadin figlriine cakistig bir totem ve tabu iklimi Soluk Gecenin Ask Hikayeler.
bu ana motifin bazen arkasina, bazen de etrafina ne olursa olsun tetikte bulunmak, eriketede
kalmal, kisacast ani darbelerle ¢ilkis yapmalk tzere beklemel icin yan motifleri diziyor. Terk
ya da éliim. Kags va da uyku. Gergek ya da sanr.

Alp Zeki Heper, yapildik¢a olusan bir sinema anlayisini daha baslangicta benimsemisti.
Anlatmak, kendi icinde plastik bitinliigili kotanlmis. bir sahneden &tekine seciimis bir
kapidan gecmek ve sahnelerin toplaminda dengeli bir aliskanlik kurmak anlamina geliyordu.
Alp Zeki Heper, Tirk sinemasinda pek az ydénetmende gdriilen bir mekan dizenleme
aniayisina ilk filminde ulasmisti. Odalan ve yataklan, ¢ati katlanni ve banyoyu birer oyuncu
gibi isler hikayeler; Pinterin "Bir odada iki kisi yasiyorsa, aralannda bir iktidar iliskisi
baslamusti’ sdzlinde rastlanan bir temel felsefe ydnlendirir filmin kisilerini. Yalmiz i¢ mekan-
lann kullaniminda degil, dis mekanlann secilisinde de oyunculuk payr agir basar. Ada
kiyilanndaki, havuzlu bahcedeki. nhtimdalki yaklasimlar ve kacislann arasinda ustabkla tasar-
lanmis satrang hamleleri okunur. Dolmabahg¢enin nébet¢i ana kapisimin tam karsisinda,
trafigin yogun oldugu bir saatte, yolun ortasinda kurulan (her iki anlamda} sevisme sahnesi
ise dorugu olusturur.

Alp Zeki Heper'in clmadan &len sinemasinda belli ki fetisler can ahc bir yer tutacakti.
Soluk Gecenin Ask Hikayelerd, bir tek bu odalktan incelenecek olsa, ortaya ciddi bir katalog
¢lkartabilecel Ol¢iide ‘sey dinyasina’ agirlik verir; heykel, tabanca, giysiler (Ozellikle
ayakkabr), Cekhov'un hikaye kitaplan, saat, tuvalet masasi, ayna, pencere... Ozel bir
dinyanin, bir sinemaciys kilacak simgelerin dékiminden kiclik bir kesittir bu. Gelir, insana,
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zamana, harekete eldenir,

Alp Zeki Heper gizgi dist biriydi. O'nu taniyanlar ile yaptigim séylesilerde, insanlar onun
icin balkin ne dediler...

Selim {leri; "Delilikie deha arasinda gidip gelen biriydi. Bir giin Oktay Akbal'a ‘Sen ancak
tavukeuluk ve kiimescilik Gzerine yazabilirsin' diye bagirrmstr. SikiySnetimin en civcivii
déneminde bir dolmusta karsilasmustik. Askerlerin aleyhinde bagira bagira atip tutmaya
basladi. Panige kapidim. Arkaya dénerek yolculara delidir aldirmayin demek zorunda
kalmustim. Alp'i en son Begsiktas vapur iskelesinde gdrddm. Cinnet halindeydi.” Sami
Sekeroglu; Alp Zeki Heperi ilk defa Fransiz Kiltir Derneginde diizenlenen bir davette
tanimis. Baha Gelenbevi, “Aramizda IDHECYyi birincilikle bitirmis bir delikant var” diyerek
onu sahneye davet etmis. "Saclarr vzun ve kiviralkt, Cok utandi. Saflik akan bir ylizi vardi.”
1962-65 arasi sinemayla iigili her agkoturuma katilmis, "Cok az konusurdu. Konustugu
zaman da dogru seyler séylerdi. Sabirly bir dinleyiciydi, sonra sabn tiikendi, konusmaya
basladi. Artik dengesi iyice bozulmugtu. Sinema TV Enstitiisii'ne girmel icin cok ugrast,
hatta bu konuda bana politil baskilar bile yaptird). Ancak yardim edilecek durumda degildr’
diye belirten Sekeroglu, bir glin Alp ile Beyoglu'nda karsilagmis. Elinde kocaman tespihiyle
ona “fik islam filmini ben yaptim™ demis. Bir kokteylde ise. carsafl bir kadim “Yengen ofur”
diye tanistirmis. .

Adtilla Dorsay; "Onu gdrdiigimde kaldinm degistirirdim. Asilirds, bir seyi takardi. Tutarsiz
konugurdu. fs giic arasinda mekanik bir dénem yasiyoruz, zaman kiymetli, Belli bu yiizden
ondan kacmayr yeglerdik. Benim agmdan hep bir muamma ofarak kaldi. Cilginligim
dogrulayacak bir sinemass var miydi bilmiyorum ama, filmlierinin ortaya criikanimasinin biiyik
bir kesif olacagint da sanmiyorum.”

Soluk Gecenin Ask Hikayeleri 'nin reji asistani, Osman Saffet Arolat; "Erkek oyuncu Halil
Tirkmen'i ben bulmustum. Alman oyuncuyu ise Alp, bir Beyogiu pavyonunda reviiye ¢rkan
fransiz grubunda kesfetmisti. filrmin para islerine esi Beysun Hamm bakiyordu. Bize
Konyali'dan yemekler getirirdi. Filmde erkek oyuncunun kadin heykeline ates ettigi sahneyi
Alp, Bunuel'den almustr. Yalniz Bunuel'de roller degisiicti. Kadin, erkel heykele ates ediyor-
du. Bu alintiyt ima etmek icin Bunuelin o sahnesinden ¢ekilrnis fotografi Alp'in masasina
biralarustilke. Cok sinirtendigini hatirinyorum.”

1966 Ekim tarihli Goriintli 'den’® Hababam Sirufimu illk defa Alp Zeki Heper'in cekmeyi
dlslindtgind dgrendim. Kullibe tasanstm gotlirmls. Hemen isbast yapmislar. Senaryo
hazirlanmusg, delcor, kostlim, kamera ayarlanmis. Hatta o gline kadar Tirkiye'de hic denen-
memis olan, ¢ekim sirasinda seslerin dogrudan kaydi hazirhiklan da tamamlanmis. Bundan
sonrasint Gorlintll ‘den aktaralim; “...Ekip sabirbizlikla itk ¢ekim sabahi olan 8 Subatr bek-
lerken. inamimaz birsey oldu ve sanstr kurulu, umumi terbiye ve ahlaka aykin oldugu
diisiincesiyle Hababam Sinifi'nin cekilmesine muhalefet etti."

Alp Zeki Heper'in cocukluk arkadasi, Mustafa Xemal Agaoglu; "Cevirdigi filmlerin san-
siire takiimasi, maddi imkansiziiidar, Alpi paranoyak yapti. Ayni bunahm cizgisini
annesinde de gdriyorduk. Alp, iki kadin arasmda kalmus biridir. Anne ve anneannesi.




Annesi ¢ok otoriterdi. onunla hic ilgilenmezdi. Alp anneannesinin 61dimin( cinayet diye
nitelernisti. Sonra 15 yil kadar onu hic gdrmedim. Bu arada kansindan bosanmis, mahkeme
cocuklari annesine vermijs. Alp, cocuklanni aimalk icin cok uzun bir miicadele icine girmisti.
Onu en son 1981'de Yaziko'da gordiim. Pejmirde bir haldeydi. Gérece olarak yaslanmus,
diiskiinlesmisii. Alp dedigim zaman gdéziimiin dnine gelen yiizindeki o van mahgup, yar
muzip gifiimseme, ayir dudalk biikiimesi yine vardi. Sarilchk, Splstiik. Bir iki dakika sonra
birden politik bir konuya girdi, olmayacak seyler sdylemeye basladi. Ama mantisi
diizgiindii. Kitap, dergi istedi. Maddi durumunun kot oldugundan bahsetti. Az daha
unutuyordum. Alp'in basma fedi bir sey gelmis. |18 yasinda bir luzi, igne apsesinden ya da
sokundan éldd. Kiznun Sldmind, hep Sldirdiiler diye yasadr. Hatta karisint mahkemeye
vermisti. Sonra Alp'ten ses seda kesildi. Hasta oldugunu duydum. 1982 veya 83 te Sidi."

Alp Zeki Heperin U¢ Tekerlekii Bisiklet filminde, asistanlik yaphti@ Litfii Akad; ‘Cok
kararsizdi. Net bir sinema bilgisi yolktu. Sikildi, belki de bizim calismamizi be§enmedi. Onu,
Ya bana kiifiir edersin, ya da tesekkir' diyerek Vedat Tiirkali've tavsiye ettim. Hatirladigim
hepsi bu.”

Alp Zelki Heperin eski esi. Beysun Tanmer. 24 Eylil 1959'da Alp liseyi bitirir bitirmez
evienmisler. Sonra birlikte Cenevre'ye gidiyorlar. Alp burada bir vl hukulk okumus. Dort
dakikahk ilk filmini de burada cekmis. Ancak parasiziiktan flmi yikatamarmislar, Alp,
Cenevre'de daha ¢olc resimle ilgileniyor. Bir yandan da resim yapiyor ve satiyor. Ev Kirasin
cikaracak kadar kazang saglayabiliyormus.

Bir yil sonra hukuktan vazgeciyor ve Paris’e giciiyorlar. IDHEC'e kayit olan Alp. iki yil
sonra okulun en iyi rejisori secilivor. Kadinin ezilmesini ve insanlann cemiyette mal haline
getiriimesini elestirdigi Safalk adh mezuniyet filmi, Avusturya KQltlir Bakanh@inin dizenle-
digi yansmaya gdnderiliyor.

Alp, ilikokuldan baslayarak hep vatili okumus. "Bunu hic bir zaman hazmedemed! diyor,
Beysun Tarnimer. Annesi Atifet Hamim onunla higbir zaman ilgilenmemis. Sinif
arkadaslarndan tiyatrocu Ustiin Kirdar da bunu dagruluyor, "Her carsamba ailelerimiz okula
gelir, bizi yoklardi. Ama Alp'i annesi hic aramazdh. Alpin bakimin anneannesi Ustlenmist!

'Dogru” diyor Beysun Hamim, Bu yiizden annesini hi¢ sevmezdi. Akl fkri giyim
kusamdaydi. Alp'ten bes cocugum oldu. Atifet Hamm torunfanni da hic sevmedi, hi¢ ara-
mad.”

Fransa'dan 1962 temmuzunda doéndiklerinde Alp, gerek televizyonun, gerekse sine-
manin kendisini hararetle karsiliyacagini umuycrmus. Ancak beldentileri gerceklesmeyince,
sirekli bir dis koikhigint yasamaya baslamis.

“LUtfll Akada reji asistan oldugu zaman biraz umutianmusi. Heniiz 23 vasmdayd!.
Olanca enerjisiyle sabahtan aksama kadar calisiyordu. Bazr geceler Akad bizi evine yemege
davet ederdi. L{tfi Bey. bir gtin hi¢ nedensiz Alp'in isine son verdi, Bu onun igin biyik
yvikim olmustu.”

Bu bozgunun hemen ardindan cevirdigi Soluk Gecenin Ask Hikayeleri de sansiire
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takilinca, gdnllll slrgline Adana'ya ciftgilik yapmaya gitrisler. Alp burada tekrar resim
yapmaya baslamis. Ancak sinemaya &zlemi yiiziinden iki yil sonra Istanbul'a dénmiisler.
Haldun Dormen, Yidiz Kenter, Miisfik Kenter, Muhtar Kocatas, Vedat Tlrkali ile
"Prodlksiyon 13" adinda bir sirket kurup bir film ¢ekmeye girismisler. Bu ¢aba da maddi
imkansizliklar yiiziinden yanda kalinca, Alp askere gitmis. Be Ya Film'in sahibi Nusret ikbal'in
siparisi Uzerine, askerde 'Mehmet ve Anas!' adinda bir senaryo yazmus. Fakat [kbal'in yan
cizmesi lizerine bu tasan da yanda kalmis.

"Bir hamaln Sykiisint anlatti§i Mehmet vie Anasitun ¢ekilememesi onu ¢ok dzmistd.
Bunu hi¢ bir zaman unutamad!” diyor Beysun Tanmer.

Haydut filminin ¢ekimleri strasinda asker kacag diye ihbar edilmis. Kara Battalin Acist
nt Fikret Hakan, roliiniin geregini yapmayarak sabote etmis.

Beysun Hanim, "Yardim icin kime elini uzattiysa, kolunu kopardifar’ diye yalkininca, ona
Onat Kutlarin Alp i¢in sdylediklerini aktardim. "Ama" dedi, "Onat Bey diiriist bir insan.
Yiziine karsi da ‘Oglum sende bir deger gdrmilyorum’ derdi.’

Alp sonunda yenik diiserelc mistisizme sanihyor. Kansina basimi baglatiyor, camiye gitm-
eye basliyor. Ve 1975'te bosamyorlar. Bir glin Alp, Yenikdy'deki yalinin éniinde tim Kita-
plarini, resimlerini, filmlerini gaz dékip yakiyor.

Beysun Tarnmer, bu olaydan 11 yil sonra Alp'in habis melanom kanserinden Capa hasta-
hanesinde yattiZin duyunca ogluyla gidip, onu Amerikan hastahanesine naklediyor. 9 Ocak
1984'te Alp Zeki Heper Sluyor.

Bana kalirsa Alp Zeki Heper, sinemaya basladigl yillarda ¢ok sert ve kahn ortamlara
carpti. Avrupa'da yetismis, oradan sinema yaratmak {izere gelmis Alp Zeki Heperi, o
zamanlarin aynnti sevmeyen ortami kavrayamadi. Alp Zeki de Ulkesini ve biitin bunlar
anlamalk igin ¢aba gdsterdi ama anlayamad.

Citti, kendisi gibi 6ldi, kafasindaki cenin halinde filmleriyle.
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