SINEMADA GOR{INT{l VE GERCEK iLiSKiSi

Ars.Gar. A. Hakan CIGDEM *

Sinema bir sanattir. Film ise, teknik calisma sonucu elde edilen bir Urlindiir. Yénetmenin
bakis a¢isi, kamera hareketteri bir filmin Sykiisiinii ve anlatimini belirler. Bundan dolayi. filmin
ger¢ege yalklasimindaki ¢abalann basinda, kamera ve kamera hareketleri gelir.

Kameranin énemi, insamin goriintlyd algilayis ile baglantilidir. Perspelktifin algilanisi ve
imgeler, insanin balasini olusturan temel d8elerdir. Resim, fotograf ve filmdeki perspeltif
algilan, izleyicinin gergcelk nesne ile sanat yapitinin gerceg8e benzerligi karsisinda duyulan
heyecan, estetik begeni ve coskudan ziyade, bUtinlligl kavrayisina bir ¢er¢eve olusturur.
Cer¢cege benzerlik konusunda, film ve fotograf diger sanat dallarina oranla daha ileridedir.
Tabii ki bir film, ne kadar gercek yasama benzese de, o gercegin gdrlinlisi degil, sadece
mekanik bir yeniden Uretimidir. Sinema, fotograf, ve resim arasinda ¢ok sila bir iliski vardir.
Bu karmasik iliskinin temelinde, imgeyi sunma tarzi bulunur. Clnkd, imgeler baslangicta
orada bulunmayan seyleri zihinde canlandirmalc amaciyla yapilmistir. Her imgede bir gdrme
bigcimi yatar, bu resimde, fotografda ve filmde de béyledir. imgenin bu kadar &nemli
olmasinin nedeni, zamanla imgenin canlandirdig seyden, daha kalict oldugunun
antastimasidir.

“Bir imge, yeniden yaratilmis ya da yeniden udretilmis
gériniimdiir. Imge ilk kez ortaya ¢ktigl yerden ve zaman
dan - birkag dakika ya da ylzyil igin - kopmugs ve saklanmig
bir gériintim ya da gdriintimler dizenidir.'

imgeyi yaratan kisi. ressam, fotografci veya yénetmen olsun kendi balas acilarne yaptiklan
ise yansitirlar. Sanat eseri ne denli imgelem yiiklii olursa, izleyici de sanatginin gérdilklerini
algilayisina, o denli derinlildi olaral katilir.

Fotograf, ant g&riintliler ve zamani hapseder. Film ise. hareketli g&riint{ilerden olusmustur
ve bambagka imgeleri canlandinr. Gergeldilc izlenimini yaratan, sinema kamerast, ayni
zamanda algilama bigimini de simile eder. Kameranin ceviinme hareketleri insan basimin

*Atatirk Universites) Gizel Sanadar Fakiileesi, Sinema TV Balumd.

1lohn BLRGLR. Gérme Bl¢imled, Mets Yayinlan, istanbul, 1990, s 27




hareketlerine benzer. bu da bakarak algrlayisin simiilasyonunu olusturur. izleyici, kamera ile
Ozdeslesir, kendisini onun yerine koyar. Kameranin “zoom”™ hareketi, tipki insarin dikkatini
belli bir noktada toplamasim andinr. Bu benzerlikler ile izleyici gérdiklerini gercelmis gibi
izler.

Geleneksel sinema, imgelemsel melkan kullanarak yasattig gerceklik izlenimini korur. Bu
sayede de, izleyici filme yabancilasmaz, kamera sirekli olarak gerceklik adina kendini geri
ceker ve varligimi hissettirmemeye ¢alisir. Sinemada kullanilan kesme hareketini ise, kimi
yonetmenler yasam gercegini bozmak adina kullanirken, kimileri de gercedi nesnel bir
bicimde gdstermelc icin basvururlar. Yalun cekim (portre), daha ¢ok insanlar icin gecerli olan
bir ¢ekim o&l¢egi, bunda insanlann dolayisiyla film kahramammin duygulan ve ruhbilimsel
durumu ortaya cikanlir.

Fellini, filmlerinde, kamerasiyla hem gercegin icine girer, hem de kahramanin balus agisim
verir ve dznel alia (kamera) kahramanla ézdeglesir. Fransiz yonetmen Godard’in alicist ise
gercedin kargisindadir. Al bireye, kahramana hizmet etmez ve genellikle , gelenegi yikaral
uzun, kaydirmal cekimleri kullanir. Kamera ve kamera hareketlerinin dnemini en ivi,
Godard’in su climlesi agiklar: “HERHANGI BIR KAMERA KAYDIRMASI BENIM ICIN ENINDE
SONUNDA AHLAKI[ BIR MESELEDIR” der.

Griffith. Eisenstein ve Chaplin gibi sinemanin gramerini kuran ustalar montaj kullanirken,
cagdas yonetmenler kamera kullaniyorlar. Nitekim, Antonioni kamera harelketleri tle gercegin
yvakalanacagimi ileri slirer. 1950’ lerden sonraki sinemada Aristoteles’in kurallarina uymayan
bir film anlatist olmustur. Antonioni, Truffaut, Godard gibi yénetmenlerin filmleri buna drnel
gosterilebilir. Orson Welles ise, gerceklik izlenimi yaratmalc i¢in alan derinliginden yarar-
lanmustir. Bu sayede sahnelerin uzamsal birligi saglanip, bdlimler kendi fiziksel bltlinlikleri
icinde verilebilmistir.

En basit kurgu teknigi olan, fakat. Snemli bir islevi olan "kesme” bir distinceden &biirine
gecmeyi sadlarken, “kamera hareketi” de bir distincenin belli bir siirecte geligmesini gds-
terir. Amag, gerceklik izlenimi ise, bunu kamera hareketi kesmeden daha iyi vurgular.

Yasam gercegi ile filmin sundugu gercelklilk arasindald iliskide simge, imge ve anlatimin
onemli bir yeri vardir. Fransiz sinema kuramcisi. gosterge bilimcisi Christian Metz'e gdre,
goriintl, gdsteren ile gosterilenin birlikte oldu@u bir gdstergedir. Bu baglamda, gdsterilen ile
gosterenin ayni olduBu goriintlide, gésterilen “gercek”in yeniden Uretimidir. Dolayisiyla,
gergegin yorumlamsini isiklandirma, kamera hareketleri, celiimler, renlder ve kurgu gibi sine-
manin kullandigt temel dgeler etkilemelaedir.

Jean Mitry ise, sinemanin her seyden &nce bir anlatim arac oldugunu ve s6zIG dil ile sine-
ma dili arasinda benzerlik aranamayacagini bir drnelkle agiklar.

“Sandalye kelimesi soylendiZinde herkes farkh niteliklerde sandalyeleri disiinse de
lzerine oturulma amaciyla yapilmig nesne oldugu konusunda bir anlasma vardir. $ézclk,
lkavramin yerini tutar. bu tim sandalyeleri kapsar. Oysa sinema dilinin anlatimi ¢olc farkhdir.
Goriintl dogrudan dofruya “gercel’e dayanir. Goriintll zihinsel cagnsim yapmaz. Clnki,
gorintide gosteren ile gdsterilen aynidir, Oysa sdzll dilde, gdsterileni gosterme gbrevi

sdzcUgundir.™
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Ferdinand de Saussure’lin kullandigr anlamda simgeyi ele alan Mitry ve Metz sinema
dilinin simgesel oldugunu ileri siirerler. Mitry, filmsel simgenin dogal olmak zorunda
oldugunu vurgularken su dmegi verir:

“ Bir gangster filminde nhtimda parlayan tastarin
korku {yananlamin gd&stereni) uyandirmasi, sahnenin
karanlik ve issiz olusuna baglidir. Sahnenin karanltk ve 1ss1z
olusu {dizanlamin gdsterileni) ve ¢ekim bicimi (diizanlarmun
gbstereni) yananlamin gdsterenini olusturur.”

Filmsel anlatimi zenginlestiren imge ve simge, izleyiciyi filmin olay 6rglslini ¢ézmede,
edilgen konumdan etkin hale getirirken. gériintliintin etkileyiciligi, bu &gelerin kullanihsiyla
daha da artar, dolayisiyla sinemada imge ve simge vazgecilmez temel &Zelerdir. Film
dilinin anlatimindaki dgeter, ger¢ede yaklasim konusunda ve gerce@e benzerlik dlclislinde
ete alinirken. bir baska dnemili olgu olan filmsel imge karsimiza ¢ikar. Filmsel imge, somut bir
varlik aracilift ile 6z’ cagnstinrken, &z de bir yokluk aracahgi ile bir varh@ cagnstinr.
Canlandinlmis imgelerle sunulan her nesne, gercekte sahip olmadigi bir anlam kazanirken,
filmsel imge, génderdiginden fazlasini anlatmaz, sadece nesnenin altin ¢izer. Dolayisiyla
nesnenin kendisinden ¢ok, nesneye ait olan gdriniim ve onun imgesi 8nemli olmaktachr.
Zaten izleyiciyi etkileyen de bu gésterilen imgenin fotojenik glicld(ir.

Herhangi bir nesne. filmde, ona kazandinlan imgelerle farkh anlamlara biirlintr, Killik
&rneginde oldugu gibi. i¢i izmarit dolu olan kiiilik kendi anlaminin disinda, gecen zaman ya
da sikintiya isaret eder. Kisaca, imge nesneden farkl olarak, gergeldigin yoklugu biciminde
cikar. imge gercek degildir, sadece bir gériiniim. zihinsel bir aktivitedir. Zihinsel imge,
bir bellek olgusunu zorunlu lalar. Yani, 8zne sandalyeyi dlisindigl anda sandalye imgesini
belleginde canlandinr ve kisi distindiiglinde imge var olur.

Goruntu-gercek aynmu felsefe tarihinde daha ilk caglardan itibaren ele alinan bir konudur.
Dis dilnyanin $zneden bagimsiz bir realitesi oldugunu savunan realistlere karsi gergekligin bir
ide oldugunu, yasanan dlinyanin goriinls diinyas oldugu, asil dinyanin alalla kavranabilen
idealler diinyast oldugunu ileri siiren idealistler, gériintii-gercek ayrimini getirirler. Dis
diinyanin degisimlerin ve oluslann meydana geldigi, gelip gecici bir diinya oldugundan
otlrll salt bilgiye ve gercege ancak idealler dinyasinda ulasilacagint belirtirlerken, dznel
gercek ve nesnel gercek ayinmi yaparlar. Oznel gergek: yalmizca bizim diislincemizde var
olan gercek anlamina gelirken. nesnel gergek ise; diislincemizin disinda var olan gergektir.
Realistler, algilarin gérdiilderi nesneyi olduklan gibi yansittiklarine ileri stirerler. Tns diinyanin
varli@indan kusku duymadiklan gibi, algimin glvenirliZinden de kusku duymazlar. Nesnenin
gercefini degil, ancak gérintlisinil bilebiliriz diyen idealist yaklagima karsi, realist, su savlan
ileri strer: Gérinls-Gergek aynmi yapildiginda gercegi oldugu gibi dogrudan degil, dolayh
olarak algiliyoruz demektir. Oysa, dolayl olarak gérme, neshenin dogrudan gdriinlimini de
bilmeyi gerektirir. Yani nesnenin ger¢egini deneysel yoldan bilemeyip, dlislincede bilebitme
eylemidir, Realist gérils, goriintii-gercek aynminin olamayacagini, algimn iceriginin gergek
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bilgiyi verebilecegini savlar. Gergels; bilincten bagumsiz olarak var olan,somut ve deney
konusudur. Ayinci niteligi ise nesnel olmasidir. Estetik gercelklilc ise, sanat yapitinin ger¢egin
yansitilmasi oldugunu ileri slrer.

Antik Cag'da sanatla gerceklile arasindaki iligkiyi ise, dogaya Sykiinme bigimler. Platon ve
Aristoteles tarafindan gelistirilen Mimesis (ykiinme) égretisine gdre, sanat yapitt gercekligin
bir kopyas: niteligi tasimaktadir. Burada &nemli olan, Mimesis'in dogala bir kopya olmadigl,
sanatin araglannca bigimlenmis bir yansitma oldugudur. Bu anlamda, Mimesis, yalmzca olam
degil, olmasi gerekeni de igerebilir.

Telrar sinemaya dond(igimizde, gercege yaklagimin ydnetmenin gercege bakis agisi ile
paralel oldugunu géririaz. Tabii ki film, toplumun deger yargilanni, killttrel yalklasimlarin,
tarihselligi ve ddnemin gercek anlayisini da ortaya koyar.

Sinema sanat da tiple diger sanat daltan gibi dogaya dykinir. GergeZe benzerlik ne kadar
glcliiyse, izleyici bundan o denli etkilenir. Ger¢e@e benzer, miimkin gergekler arasindaki
kiiltirel ve nedensiz bir kisitlamay! temsil etmektedir. Omegin; kari-kocanin gece yataga
yatma sahnesinde. kadin banyoda soyunurken kapi hafif aralilktir ve izleyici bu araltkta yan
giptak kadini izler (bu dogallik tastyan bir sahne goriintiisil verir). Erkel, ayni anda kravatin
¢bzerken gorillr. Kadimin, soyunuk halde g&riinmeyisi gerce8e benzerlikten kaynaklanir.
Cift, yataga girer ve sahne bitip baska bir sahneye gecilir. Christian Metz, gerceZe-benzer’i
vurgularken, Jean Baudrillard ise simiilasyon kavramina dikkat ¢eker.

“Gizlemelk (dissimuler }, sahip olunan sey’e sahip degilmis gibi yap-
maktir. Simile etmek ise, sahip olunmayan sey’e sahipmis gibi yap-
malktir. Birincisi  varhiga, digeriyse yokluga gdndermedir.™

Yeniden canlandirma, gistergeyle gercek arasinda koydugu bir esdegerlik ilkesini be-
nimserken, simiilasyon, bu esdegerlik ilikesinin Gtopik bir sey oldugunu belirtir. Bu anlamda
sinema, en fantastik ya da mitik olandan gercek¢i ve hipergercekgi olana dogru giden bir
gelisim gizgisi izlemistir. Sundugu Urlinlerin teknik agidan giderek mutlak gercege yaklastig,
yani ger¢egi tUm siradanli@, hakikati tUm ¢plakh@ ile verdigi, hatta teknigin sagladig
lkendine gliven duygusuyla ger¢egin kendisi bagka bir deyisiyle, su anda burada olanin ken-
disi olma modeline doénlismiis oldugu gorillmektedir.

“ Bugine kadar hicbir kiltiir, géstergeler konusunda bdylesine naif,
paranoyal, plriten ve terdrist bir bakis agisina sahip olmarmsti...
Gercelk her zaman igin terdristtir... Eskiden sinema ve dlssel
arasmda canli, diyalektik ve dramatik bir iliski vardi. Bugtn sinema
ve gercek arasindaki iliski negatif sayilabilecek bir iliskidir.™

Andre Bazin ise, sinemanin ger¢cege bagll bir sanat oldugunu vurgular.Ona gore,
kameranin elde ettigi gériintl, nesnenin kendisidir ve kendi anlamini iginde tagir. Gorantd,
cok katmanli olan ger¢egin i¢inden segme yapilarak olusturufur, Bazin, montajdan ziyade
alan derinligini tercih eder. Clinki, alan derinligi izleyiciye yorum yapma Szglrligi tanirken,
aynl zamanda izleyiciyi, nesnelerle yakin iliskiye sokar. Uzun ¢ekim ve alan derinligi flmi
gercege yaklastinr. Bu ydntemle. nesnelerin anlamt vurgulamirken, dogal bitlnlik de
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korunur.

Rudolph Amheim ise, karsi-ger¢ekgi bir bakis agisiyla kuramini sergiier. Arnheim, insan
g6zl ite alici (kamera) merceginin algilama bicimlerinin farkll oldugunu belirtir. Dolayistyla,
filmdeki nesneleri algilayisinuzla, gercek diinyadaki nesneleri algilayisimizin farldr oldugu
ortaya cikar. Yani Amheim, daha énce de belirttigimiz, sinema’'min. doganmin mekanik
yeniden Uretimi oldugu gorisiine karsidir.

Sonu¢ olarak, sanat ve ger¢eklik arasinda zorunlu ve kendiliffinden bir iliski vardir.
Sinema’da gercelklik sunuimaktadir ve gerceklilc anlamlandirmay saglar. Ancak hi¢ kuglkusuz
li, biling olmadan ger¢eklik de kavranamaz. Zaman ve nesnel gerceklik, onlan algilayan bir
biling varoldugu siirece, bir anlama sahip olur. Sinema, difer sanat dallanndan farkl olarale,
su anda burada olani, yani var olusun kendisi olan siire icindeki gelisimini, siirekli sekilde
izleyip yakalar ve bdylece gercek'in ickinligini anlatabilir. Oyuncular, mekan. zaman, dekor,
kostiim, renl, 151k, ses gibi &gelerin timd Almi gercelk yasama benzer lalar. Ancak gercegin
filmmdeki sunumu yine de gercegin kendisi degildir. Film, serit Gzerindeki iletidir. ne sadece
mekanile yeniden {retim. ne de gercefin bozulmus hali, bir kiiltiirelligin, tarihsel gegmisin
izlerini tasiyan, ¢agmn ve yonetmenin balusim yansitan film. kendine 6zgii bir gercek liktir.

“ Sinema, gercekligin diyalektik olug formlarim ya da ¢atisma
formlarnim arastirabilece§imiz, somutlastirabilecegimiz,
milkemmel bir sanat alamidir.” ©
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