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Yakin gegmisimizde, Ulkenin iginde bulundugu genel bunalimin da etkisiyle giclenen,
kimi zaman agik olaralk laiklik karsiti ve seriat¢i bir tanim icinde ortaya gikan Islami insi-
vatifin séylemini belirleyen iki sav buglin daha agilc olarak ortaya ¢rkmistir: TUrkiye'de
Islam'in fiillen yasanmadig, Ulkedeki laikligin gercelk bir laiklik olmayip resmi ideolojinin
elinde bir bhaski ve yasalc silahi haline geldigi savi.

Onceleri “Milli Sinema” adiyla taninacak, daha sonralan ise, siyasal kosullarin ve kuru-
lan islami partinin de (MSP) yardimci olmastyla gliclenecek, Islami kesimin gelecekte
“Jslami ya da Beyaz Sinema” olarak nitelendirilecel sinemanin da énciligini yapacalktir.

Halit Refig ve arkadaslarinin “Ulusal Sinema™'sina ydnelik elestiriye, Tlrk Sinemasi'nin
kendisini, TUrk Kaltliri'nin temel tasi oldugunu belirttikleri “islam Kltir(” (zerine insa
etmesi gerektigini belirten sinemaciiardan biri clan Mesut Ucakan, Tiirk Sinemasi'nda
ideoloji isimli kitabinda Ulusal Sinema'dan séz edenlerin iddialarinin, bu gerceklerin
evrensel bir yasama sistemi olan islam'a ulasti@ an gercek giicinl bulacagimi befirtir.
Utusal Sinema anlayisi, her yéniiyle islam'l savunan Milti Sinema anlayigi ile ayni gizgiye
gelecegini ve bu sonucun mecbur oldugunu belirterek, bu sinemaciiarin Marksizm'le
kesinlikle anlasamayacagini sdyler,

O yillarda Ulusal Sinemacilarin yaninda olan ve bugiin islami anlayisi kabullenen
senarist Ayse Sasanin yanisira, islami Sinema'nin énciilerinden Yicel Cakmakh da bu
yargiya katihr, Ulusal Sinema'cilan son tahlilde tarihi maddecilik gérisiinden kopamamis
ve batih bir dislince sistemi olan Marksizm c¢ercevesi i¢inde ddnip durmakla suglar.

“Milli Sinema” anlayisinin gevresindeli sinemacilar “Milli” kavramini dar bulup, Milll
Kaltur'in temeli olan islam disiince ve yasayisinin filmierinin konularina egemen olmasi
dislincesindedirler. Onlara gdre, islam inancnin yansidigs bir film ancak Milli Sinema
olabilecektir. 1982 yilindan itibaren, Ylcet Cakmakh'nin Minyeli Abdullah -2 ile
baslayan, Yalmz Degilsiniz 1-2, Sonsuza Yiriimek, Bize Nasil Kiydiniz?, Siirgiin,
Kelebekler Sonsuza Ucar, iskilipli Atf Hoca gibi filmlerle siiren "islami Sinema’
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harelcetinde, 1960'larin ortalarinda baslayan ve “Ulusal Sinema” anlayisina kars: bir
lkavram olarak ortaya atilan “Milli Sinema” diislince ve gorisleri kaynalk olmustur.

Islami insiyatif, diinden farkl olarak, toplumsal yasamin bitininde séz sahibi olmalk
istemelite, kendi “aydinian” ile entellektiel ve sanatsal yasamda da hegemonik bir gli¢
olma cabasi icindedir. Giinlimizde cesitli adtarla, “Istami Sinema”, “Dervisan Sinema”,
“Riya Sinemast” ya da "‘Beyaz Sinema’ olarak adlandiriian sinemay! canlandiracak otan-
lar da Yicel Cakmakli gibi insanlar olacaktir.

Dogrudan islam diisiincesiyle ilgili filmlerin ilk &rnegi olarak, Birlesen Yollar adl filmi
goriyoruz. Yeni ddnemi, Yicel Cakmakli Minyeli Abdullah-1989 ile baslatir. Film,
geleneklerine ve dinine bagh bir mistimanin, Misirda Kral Faruk tarafindan hapse
atilmasint oylllemelktedir. Blyidk bir reklam kampanyas: ve seyirciyl &rgitleme
{cemaatler, camiler ve dini okullar aracii@iyla) becerisiyle, ¢ok iyl Dir gelir saglanir.
Ardindan Mesut Ugakan, Mehmet Tanrisever, ismail Glines'in filmleri gelir.

Yine bu c¢evreden bir sinemaci (Salih Diriklik), Minyeli Abdullah'tan sonra yapilan
filmleri “islami duyarhkl filmler” ofarak adlandirmanin daha dogru olacag!
disiincesindedir. Ona gére, “islami Sinema™ deyimi ¢ok iddialidir. Glinkdi, gergekten de
icinde ¢ol ciddi iddialara sahip olan, senaryosundan rejisine, oyuncusundan mekanina
kadar perdeye yansiyan her birimde Islami olguniugu ve yansittig varsayilan bir terimdir
bu. Salih Diriklik kendi sinemalarini, iyice cwvittiging iddia ettigi, [KUltdr Bakanlhiginin
destegi ile halkin gercellerine timdiyle yliz cevirmis ve sinemayi sahsi hayatlarina erotik
boyut eklenmis bir yansima haline dénistirmUs kisilerin elinde oldugunu savladigl,
Yesil¢arn Sinemasi'na alternatif gérmelktedir.

Yusuf Kaplan ise; gliniimiize kadar islam Kiiltliri'niin sinemada kullaniimadignt, islam
Kilturt'nlin, sanatsal ifade bigimlerimizin sinemaya uyarlandiginda ok iyl sonuglar
alinabilecegini belirterek, sorunun temelde praxis sorunu, diinyaya, esyaya, evrene
bakis, yorumlayis sorunu oldugunu ifacde eder.

Prof. Dr. Oguz Makal ise sdyle der:

“fstami Sinema, henliz yetkinlige ulasmamus, zengin
ve kalici eserler ortava kovamamys, simdilile propa-
ganda, ajitasyon ya da slogan sinemasi kimfiginden
uzaklara gidememistir. "'

Bu savi simdilerde, kimligini islami-yeni bir boyut cevresinde derinlestirmeye cahisan,
eski anti-batici marksist senarist Ayse Sasa da dogrular ve ideolojik islam'in nciiigin
yapmaya calisan “Islami Filmler™in kartondan, plastikten, isporta mal) “kitsch”ten paylar
aldigtni, aksesuar basértiiler baglattig insanlara sloganiar attirarak vanlacak islam ide-
olojisinin inandinc clamayacagmne belirtir.

Belldi sorun, MislUmanlann, cagdas kiitdr ile [slam kiiltirinG karstlastirarak yepyeni
ruh ve Dir balis agisi, yeni bir yallasimla ckuyabiimeleri ya da anlamlandirmalar igin
yeterince gaba géstermemeleridir.
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jsmet Ozel ise, bu konuyu yardimci olabilecek iigi cekici bir gériisl, “Riya” ve
“Hayal” karsithtgini ortaya koyar. Riya'yr dver, Hayali lanetler. “Riya”, insanlstl bir
kuvvetin tesiri altinda gérilen, islama inananlarca gergek kabul edilen bir istikamet, bir
berraklik halidir. “Hayal™ ise; insanlar kendi hayatlanna girmis olan kuwvvetleri
tanrilastiriyor, sonra onlar tecessim (merak) ettiriyor, nihayet onlara tapiyoriar, hayal
iginde olmak bireysel endiselerin bulantisi icinde clmaltir, demektedir.

Ayse Sasa da, glinimiizde sinema sanatinin hayalin mi riyanin mi emrinde oldugu
sorununu mutlaka ¢dzmesi gerektigini savlar. Islami insiyatif ise, ortaya konan bu ya da
benzer sorunlari uygulamada ¢dzecek donatimda sinemacilara henliz yeterince sahip
degildir. Bu sinemarnun “sahici” érneklerinin nasi} ve kirmnler tarafindan yapilacag) ise, asil
bir kesimin insanlarint iigilendirmekte ve 6nce onlar tarafindan soruimaktadr.

Sonuc olarak; islami hareketin geleneksel tabani, Tirkiye toplumuna egemen
kilinmaya cahsilan “modern hayat tarzinin” geri planini olusturan ve onu Islami hayat
tarzy karsisinda, kibirli hatta asagtlayict bir mesrulukla donanmis kilan bilim, teknoloji,
ekonomi, askeri glic ve refah artisi gibi argimanlar karsisinda, bunlan yaratamamis
olmanin ezikligini hep hissedegelmis, bunun yol agtigi bir savunma psikozu iginde sekil-
lenmistir.

Béylece Islam ve [slami hayat tarzi, modern yasam tarzinin tartisilmaz Ustiinligiinden,
sadece ezikliginin hafiflemesi ile teselli buimakla yetinemeyip, yeniden Gstiin ve alter-
natif olabilmenin imlkanlarn edinmeyi diisiinmeye baslad. Tirkiye'de islami hareketin
1990%arn ortalarinda biyik bir kitlesel destege sahip olmasinin daha dncesinde, 1980
villarin sonuna dogru, dnce entellektiel canlanma, hareketlilik ile kendini géstermesinin
esas nedeni de budur. 19901ara gelinirlen, islami harekete katilan bu yeni kesimler,
dncelikle ezikligi terl etmis, agk s6zld, inandigini eylemine de yansitan bir tawvir
gelistirdiler. Bunun yanisira, modern ¢aglarin yarattig! bilgi ve distnce alanlarinin verj-
lerine de uzanan bir entelleltiiel caniilik ve arayis halini de tasidilar. Bu baglamda “istami
Sinema”da, “lyiler ve K&tiler” Islami iyi bir hayatin da sinirlanint cizmektedir. islami
Sinema, potansiyel aydinlardan karakter olarak algiladigi Kkitlesine, i¢inde yasadig:
“kokusmus™ cemiyetin sundugu kéti hayata alternatif olaralc, yeni ve iyi bir hayat sunma
iddiastnda. Yeni, ¢lnkd boyle bir yasam sekli cemiyetin Uyelerinden gizleniyor,
akilarinda ve vicdanlarinda bdyle bir yasarn kurgulanmalarn engellivor, bu nedenle &zl
Kur'an'da olan bu yasam, insanlara yeni hayat olarak goriniyor. Burada dilkat edilmesi
gereken nokta, bu yeni ve iyi hayatin, varolan sosyo-ekonomik diizenin kurumiarinin
dzerine kurgulantyor olmasi. Kurumlar modern, elkonomik sistem modern, kurgulanan
yasamlar kitaba dayah ve iyi. Nifusunun 9% 99'unu Muslimanlann olusturdugu bir
{ilkenin sinemasinda tema olarak dinin {Islamiyet) secilmemesi distnilemez. 1980
dneesindeli gibi, sonradan hidayete eren kahramaniarin ve gevresinde getlisen olaylann
islendigi dini filmler yerini, 1980 sonrasinda, Istiklal Mahlemelerinin sorgulandigs,
Cumbhuriyet'in ilk yillarindan bu yana Muislimanlann yasadigl eziyetlerin anlatildigy,




basértiisl olayl, Tlrkge Ezan diretmeleri ve Laik kesimin onlar nasil disladildan olaylar
anlatilmalctadir.

iskilipli Atsf Hoca Filmi incelendiginde, Mesut Ucakan'in dogrudan mesaj iletmeye
calisan, diz bir sinema dilini tercih ettigini gérliyoruz. Filmde, karsimiza il hikaye
¢clkiyor, Birincisi “Dékiimanter” denilebilecek, iskitipli Atif Hoca'nin hikayesi, ikincisi ise,
Iskilipli Atif Hoca igin “iadle-i itibar” davasi alan Avukat Ferit'in hikayesi.

Ucakan, tarihten topladigi malzemeyi, gliniimizde yUrltllen iktidar mUcadelesinin
unsuru haline getirerek, yeniden yorumluyor diyebiliriz. Cumhuriyetin elusum sirecini
ve dénemin Istiklal Mahkemeleri'ne yaklasimni, islamci ydnetmenlerin bugline kadar
yarattiklart Misliman tipinden farklt bir sekilde, sosyal demckrat fikirleri savunan avukat
Ferit araciligtyla ulastinyor izleyiciye, Avukat Ferit, Kemalizm'le uzlasma iliskisinde
Cumhuriyet'i temsil ediyor. Avukat Ferit'in disandan yénelttigi batas, Iskilipli Atif Hoca'nin
kavgasini evrensellestiriyor ve hakiilik kazandiryor. iskilipli Atif Hoca'nin baslattig
miicadeleyi slrdlrenlerin yasamlarini, tarthsel ve strekliligi olan bir belgeye donistlri-
yor. Iskilipli Atif Hoca filminin devaminda, farll yOnlere kaythyor ve iddial bir seriat
propagandast izlenmeye Dbaslaniyor. Film, tarihte haksizhiga ugrayip asilaniar, “[skilipli
Atif Hoca, Saidi Nursi ve Adnan Menderes” diye sayiyor. Film vicdanlar cksamak igin,
Atf Hocanin sapka giymeye karsi qilktig) icin asildigl temasini igliyor. Oysaki, filmin
mesajl net: “islam seriattir, demokratik islam olmaz.”

Mesut Ucakan, Lanet, Yalmz Degilsiniz, Sonsuza Yiiriimek, Oc gibi filmlerde, ya ok
hizli ya da ok agir divaloglarla, izleyicinin kafasina vura vura Islam’l aniatmaya calisirken,
iskilipli Atsif Hoca filminde, 8ykiiye dnem vererek bir seyier anlatiyor. En énemli &zel-
ligi ise, Kemalizm tartismalannin, Cumhuriyet Devrimi'nin kazanimlannin térpllenerels,
ayaklar altina alinarak slrdirildigu, sivil toplumlann, Tkinci Cumhuriyetgilerin yaratttg
zemin ve olusturduklan potansiyel distnitrse, Istiklal Mahkemeterinin elestirisi ve
Sapka Kanunumna uyuldugu icin idam edilen Atf Hoca'nin, lade-i itibarinin temelinde,
gercekten de ¢ok genis bir kesime gbz kirpiyor olmasini ve ayartmaya galistigin goriy-
oruz.

Ucakan filmde, Islamiyeti secmek igin bilyiik bir potansiyel olusturdugunu disindigi
“ahlaki ¢okintiyd™ anlattiktan sonra, kahramanimi bir hukuk micadelesinin igine soku-
yor ve geri donUslerle {flash back) Atif Hoca'nin basina gelenleri aktarmaya gahsiyor, Atif
Heca'nin  tutuklanisi, sapka giymemelc icin  direnen, sariktan vazgecmeyen
Mislimanlarin ugradigl zulim, Kemalist vahset, cekilen aclar, geng avukatin yavas
yavas Islami bilin¢ kazanmastyla ic ice gegiyor.

Sonugta, Atif Hocanin asiinda dlmedigi ve “bir olUr bin doganz” mesajiyla birlikte,
kararsizhigmdan kurtulmus bir aydinin, islamiyetin farkina varisini, kabultenisini izliyoruz.

Beyaz Sinema'ya diger bir &rnek ise, Ustiin inang'in Yalmz Degilsiniz adli romanindan
uyarlanan ayni adii filmin senaryosunu romanin yazariyla birlikte Mesut llgakan
hazirlamistir.




“Basinda, bir tir tirbana destek filmi clarak tarimlanan
Yalniz Degilsiniz tipki Minyeli Abdullah gibi, Islami
cevrelerde blyiik ilgi gérdiyse de, Hint ve Misir sine-
malarindan gelen melodram anlayisr icerisinde basarisiz
bir film olmustur.”*

Filmde (Mesut Ucakan-1990), sosyeteye mensup bir ailenin kizi oian Serpil'in Univer-
site'de tanistig turbanh arkadaslaninin cevresine girerek nasil basortis taktigr, &zgtlirlilk
ve inang haklarini kullanarak, bunda nasil direndigi anlatilir. Serpil'in ailesi ise, etinde icki
bardaldar iie dolasan, gdsteris budalasi bir sosyete karikatlrl seklinde gizilmis. Karst ide-
oloji ise, elinde piposuyla bir gazeteciyi temsil ediyor. Bu gazetecinin agzindan
kaliplasmis clmlelerle dismanlanmizi &greniyoruz. “Batr Uygarhdr, Hristivanik, Yahudi
sermayesi..., ivilerse temiz yiizll, gizel, sirekli glliimseyen, agir agir konusan tipler. Bu
iyi-ké&ti kapismasinda, tdm duygusal vurgularda, bildik Yesilcam abartisiyla veriliyor,””

Yalmiz Degilsiniz filmi ayrica, tim dinlerin dayandig temel dayanak olan, &6ltm
korkusunu kullanyor ve buna yalmzhlk korkusunu da eldiyor.
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