“VIDEO-CLiP” DEDIKLERI...
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Fotografin icadindan sonra filmsel anlamda énce sinemna dogdu; sonra TV geldi. Simdi
yeni bir olguyla kars karsiyayiz: Video teknolojisi. Yalmzca gériintll ve ses kaydi tasima
ve depolamadaki bir yenilik olarak kabul edilebilir. Ancak bu bakis benimsendiginde
sinema filminin de eninde soenunda bir kayit ve depolama arac oldugu gerceginin Gte-
sine gecrmemek gerekir. Oysa sinema filminin getirdigi yenl teknolojik ortamin sanatsal
etkinlige yepyeni anlatim olanaklan sundugu agktir. Acaba video da boylesi bir olanakiar
yelpazesi sunacalk mdir? Bir diger deyisle, yeni bir teknolojik atiim yeni bir sanatsal
atthmi beraberinde getiriyor mu?

Video'nun biinyesindeki teknolojik yenilikten sdz edildiginde kastedilen ne gibi bir
teknolojik yeniliktir?

Video teknolojisi iki boyutiudur. Birinci boyut kayit asamasina iliskindir, lkinci boyut ise
depolamaya. Burada bizi ilgllendiren daha cok video kayit boyutudur. Video kaydinda
sinema filmine oranla bir Gstlinlik vardir. O da Gzel efektlerin bilgisayar araciigiyla
yapllabilmesindeki kolayhlktir. Bu dinyada olmayan imgeler, bilgisayar esliginde
dretilmelte ve antatiya sokulabilmeldedir.

Film ite bilgisayar imgelerinin kaynasti§l bu yeni Griinln en ug &rneklerini gorebil-
digimiz ortam ise Televizyondur. Gergekten de TV ekranlannda son yillarda yeni bir tar
girdi; Mizik Video'lari. Bunlar binbir renk ve gériintliniin sesle yogrulup, planiann dur-
madan degistigi havai fisek edal kiiciik filmcikler.

Mizik Video'lan, aslinda birer reklam flmi. Mizik endiistrisince pivasaya sirlilen
CD'lerin igerdikleri parcalar tanitmayr amaclivorlar. Istenilen o ki, izleyici miizik video'yu
gordiikten sonra gidip CD'nin kendisini satin alsin. Elbette bir kesim Tlrk gendi icin miizik
videolarnn begeni ithalinde bagvurulan ana prospektiis niteli§inde. Ama blyik
gogunlugumuz videolar birer eglenim araci olarak lzlivoruz.

Ancal baslangigta CD'lerin tamtimini yapma hedefiyle sinirh olan bu yen! tdr filmsel
Griin giderelk batida CD'nin kendisinin de &niline gegmeye basladi. Artik video kaseti
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olmayan sarki yok. Herhangi bir mizik parcast yaratihirken onun gériintlisel boyutu da
daha bestelerne asamasinda dikkate aliniyor. Ornegin bir David Bowienin sarkisi insa
halindeyken, onun hangi gorintllerle videolastiracagin hesaptacha biliniyor.

Mizilkk videolar leendi aralarinda ikiye ayriliyorlar; Birinci tipte sarlaci va ca mizisyen
toplulugu pargay! icra ederlken, muizisyenler bir ¢esit sahne dizeni icinde yeraliyorlar,
Buna bilgisayar esliginde gerceldestirilen bir dizi efektle alengirll bir konser havas:
katiyor. Bu tipe meslel jargonunda “performance” video deniyor.

lkinci tipe ise parcanin Greticileri éykiimsil kisa bir anlatim kahramanlan ralUni
{istleniyorlar. Buna “concept” video deniyor, Bu tipte baren miizisyenlerin hig gbzlk
memesi bunlarin yerini bambaska kisilerin ya da sayisal digital efektlerin almas: séz
konusu olabiliyor. Uzerinde durulmasi gereken yeni bir tlirden séz ettiren miizik video-
larl da bunlar.

Miizik videolanmn bir dizi ortak Gzellikleri var. Hemen hepsi uzuncalar aliskanhklarina
uygun olaralk dart ile yedi dakikalk oluyorlar. Ortaya bir dykil dékmek igin giftenin
(Liyrics) &niinde cok ufak bir zaman dilimi var. Ustelilk nakarat yani tekrar yapilacak ki,
parca bellekiere iz birakabilsin. Dolayisiyla tamamlanmis bir dykilye temel olacak
ayrintilar verecek vakit yak. O zaman sdzler ancak belll bir duygulamim havas: yaratmaya
yetecelc miktarda simirli kalmak zorunda. Nitelim mizik videaolannda antati, o da varsa,
duygulann sdyle bir gidikianmasini hedeflieyen belli sayida sdzclgin zincirlenmesinden
olusuyor. Iste, birazda bu simirlamanin getirdigi caresiziikle zellikle “concept™ tipi miizik
videolarinda g&riniiler sézcllklerin pesini biraluyor. Parcalardaki sézler ile ekrandaki
goriintiler arasincla mutlaka bir ba@lantt bulunmas: kurall aranmiyor. Sarkucr “sana
bayiliyorum” derken bir bomba patlayabiliyor. “Evet sana bayiliyorum” diye vinelerken,
o bombanin yaratti@ mantarn iginden bir uzay gemisi ¢ilkip bir géldeki nilliferin lizerine
konabiliyor.

Miizilk deyigini &diing alirsak, garintil lle sdzlerin “prosodi’si kaywor, bilerek
kaydiriliyor. Bu arada planlar birbirlerini bilydk suretle izliyor. TV'nin hizl aniaty ritmine
sadik kalintyor ama bir plandan étekine rnantile izlenerek gecmel gerekmiyor. Kah bir
gokdelen, kah bir yapay orman, kah bir hindistan cevizinin iginden fiskiran kahramaniar. ..

Bu hizli ama sézlerle ve birbirleriyle ilintisiz gézkamasting goriintiler kosusu daha
ol “concept” videolara dzg(l, Marsha Kinder, bu gdérsel fantazilerin anlat mimarisiyle
gece disleri arasinda benzerlikler bulmus.” Ona gire “concept” videolarda tipk dilsie-
rimiz gibi kurgulamyor. Anlatrm akisi, yap itibarniyla kopulk kopulk, Anlatimn seyri
cagrisim diizeni icinde. Garlintller merkezi bir tema etrafinda dénmiiver, infilak etmis bir
Oykinlin mozaiklerini olusturuyorlar. Mizik videolaninda gdriintlinin cagnsimlann
ardindan kosmasi, anlatinin infilak etmesi o kadar da ilintisiz bir olusum degll! Anlatinin
sigrayislari ile pop mizik tarihinin kiltlrei arka GOlkesi arasinda bir yalanlik var. Bu yakinlilk
narkotik deneyimden geliyor. Ozellikle 1960'larin sonunda pop milzik narkotik kullanima
pek yabanca degildi. LSD alimindan sonra gériilenler ile ekranda gorlinenler sagirtics ben-




zerlikler tasiyorlar. Mizil videolan elbette LSD alindiktan sonra yapilmiyor; ama tasarim
stiresince imgelem giclnin ¢eperleri taranirlken animsananlar arasinda narkotilk dene-
yim oldukga 8nde yer aliyora benziyor. Gergek hayattan uzaklagma egilimi mzik video-
tarimin mekan tasanmlarina ve karakter gizimlerine de egemen “concept” videolardali
dis mekanlarin cogu dissel metalik ¢l kibkli. Fantazmagorik bosluldar Grperten kivrimlar
melani kucaklhiyan aydinlatma da Sylesine. Yapay oldugu hissediliyor ama insani gergek-
miscesine etkiliyor, geriyor.

Gergelc hayattan uzaklasma i¢ mekanlarda da gézleniyor. Higbir zaman oyle olmamis
bir ortagag satosunun hicbir zaman dyle aydinlatimamis devasa salonu. icinden uzay
adami giysileri tasiyan papazst adamlar, ya da papaz giysisi tasiyan daha farkh adarnlar.
Melkanda tiplemelerde bir tarih chsilik, daha dogrusu bir tarihsizlik.

Mizik videolarinda illk bakista giintimiizle ilintili gibi duran karekter ¢izimlerinde de
bir yapaylilk g&riliyor. “Concept” videolar, bu tipleri gergek hayattaki gercek hayalleriyle
degil de, kiultir endistrisindeki-¢izgi romanlardaki, popiiter sinemadaki vapur iskelesi
romanlarindaki semalastinlmis izdlstimiyle &ding aliyor. Bir diger degisle “concept”
videolar karakter ¢izmede gerceic hayatin degil de, kiiltir endistrisinin hazir kliselerine
vaslaniyorlar. Géndermeler evreni yapinti dizleminde devresini tamamliyor. C devreyi
linp yalin “tarih”e degmeyi sevmiyor.

Art arda birbirinden beslenen, kiiltlir enddstrisinin kliseleri icinde dolasan ve bitiin
anlatisint bunlarla kuran bu bir baska gerceldik cemberi animasyon, grafik ve dzel efelt
tekniklerinde sigrayisla her geg¢en giin daha da genisliyor. Giderelk imgeler kendi
aralarinda alternatif bir dinya yaratir hale geliyorlar. Bu alternatif dinyanin en gz
kamastinc drdnleri video alaninda gérilUyor. Mizik videolari en yeni tekniklerin uygu-
lamaya gecirildigi oncl alant olusturuyorlar. Burada denenen yeni teknilk olanaklar
neredeyse aminda reldamcilarca benimseniyor.

Zaten kendileri de birer “yumusal” reklam olan muzilk videclarinin oteld reklamlarla
kan kardesligi teknilc diiziemle sinirl kalmiyor. Her iki tiirde artik bit(in kurallariyla otur-
mus olan Batimin tlketim toplumlanndaki haza duyarh@in teme! talebine, bastan
cikanima talebine (seduction) yanit verme ilkesine gére calisiyorlar. EZlendirme, gbnil-
leri cetme bilgilendirmenin dnlne gecgiyor.

Muzilk videclarinda imgelerin kendi aralarinda alternatif bir diinya olusturma &zelligi,
bizi video ile sanat arasindald iliskinin kavsagma getirip birakmaltadir. Bu ozellil, Pat
Aufderheide'ye gbre, postmodernizmin estetik duyarbhifiyla drtismektedir.'
Aufderheide'ye bakilirsa, postmodernist estetigin temel niteliklerinden biri Frederic
Jarneson'un belirttigi* gibi imgenin gercekligi olusturdugu bir dte-diinya kurmak ise ve
buna kosut olarak imge ile onun gercek hayattakl géndergesi (referense) arasindaki
sininn kaybolmas ise, mizik videolarn tam anlamiyla postmodernist estetigin Grin-
leridlirler.
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