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Heylkeltraslik ugrasini ¢ogu zaman malzeme ile mlicadeleye benzetmelk mimkinddr.
Gercekten de bu malzemelerin (tas, mermer, granit, ahsap, beton, demir, celik, bronz,
plastilin, vs.) ¢ok ydnlh Szellikierini, renk tonlarnni, 1518 yansitma dzelliklerini sergile-
digini, yontulma spesifikligini, vs. bilmeden, sanatqinin estetik idealini ve imgesel fikir-
lerini bu malzemelerde gergeklestirmek mimkiin olmuyor. Heykeltraslik sanatinin zen-
gin tarihine gbz gezdirirsek, sanatgilann bu siraladigimiz malzemelerden ne kadar
basariyla yararlandiklaninin kendi ddnermlerinin tarih ve yasam tarzini, manevi-estetik
isteklerini kahca bir sekilde maddilestirdiklerinin sahidi oluyoruz. Tabii ki, glintmiz
sanatgisinin gecmisin kiltdrinde, aym zamanda heykel sanati alaninda eide ediimis
estetikte kronolojik bilgileri, yaraticilik ydntemleri ve uslHerini, gesitli diinya goriisii ve
estetilk ilkelerini ifade eden akimlan bilmeden, onun kendi ddneminin insanlannin his ve
heyecaniarini, manevi alemi ve ideallerini yilksek bir sanatsallikla ifade edebilecegine
inanmak zordur. Blyiil sanatqiann eski estetik degerlere ve yaraticthk ydntemlerine
dretken minasebeti sdylediklerimize en glzel Srnek olabilir {Aslinda sanatta esli
manevi-estetik degerlere ve zengin mirasla boyle bir iliski, kiiltirin gelismesi yolunda
en dnemii kanuna uygunluklardan olmasin itiraf eden binlerce Unli sanatginin isimlerini
siralamak mUmkindir.). Geng Tlrk sanatgisi Heykeltras Dr. Mustafa Bulat'in orijinal
varaticth@ ile tamishk, onun eski donernlerin estetik ilkelerine olan derin iigisini, bu
degerlere olan lretken miinasebetini gdsterir.

Bazen bdyle bir minasebet onun yaratiahginda tarinilik, tarihi hafiza duygulannin
canlandinimasina ve bu amaclarla da arkaiklige olan egilimin gergeklestirilmesine neden
oluyor. Bu yaraticihk ydntemini sanatcinin “Var-olus”, “Anne ve Cocuk”™, “Soyutlama”,
“Denge” gibi anitsal heykeltragliga ait sayilabilecek eserlerinde; zellikle acik bir sekilide
gormek mumkindir. Genelde Dr. Mustafa Bulat'in “zaman-mekan” gibi tarihi-felsefi bir
konuyu islemesinde bir daha onun diinya tarihine ve beseri degerlere olan biytik dnem
vermek isteginin sahidi oluyoruz. Ornegin, onun son derece zarif, ylksek zevkle ve
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kompozisyon agisindan oldukca lakonik yapilmis, “Yasam+Zaman+Mekan 7,
“Zaman+Yasam-+Mekan 1" (Res. 1), “Zaman + Mekan+ Yasam [II” gibi eserlerini dzellik-
le kaydetmek gerekir. Yaklagik ayni konu etrafinda birlesen bu eserleri triptik gibi de
kabul etmelk mimkindir. Konunun burada sanatg tarafindan farkli kompozisyon, Uslu-
plar ve maizemeler agisindan yansttiimasinin sahidi oluyoruz. Daha doZrusu biz burada
eski Misir heyleel klltdrandn, &zellikle mumyalarin (firavunlann), Antilk Yunan heyle
sanatinin etkisini gdrebiliriz. Bu glcld etkiye statik sekilde ve ayak (stii verilmis bronz
heykelciklerde, acik- asikar “mumyalanmis” tarzda verilmis insan figlrlerinde, ayni
zamanda kaide (zerinde mermer levhalardan yiceltilmis ve soyut bir usidlie Antik Yunan
heykellerini cagrisim yoluyla stilize eden figlirlerde (Ug figir) (Res. 2} dzellile hissetmek
mumkindir. Burada kultanitan malzemeler, mesela bronz ve metalin tezath birligi
{(Yasam+Zaman+Mekan, [}, ahsap+aliminyum (Yasarm+Zaman+Mekan, I} (Res. 3), mer-
mer (Zaman+Yasam+Mekan, ), ayni zamanda onlardan dretlken bir sekilde
yararlanilmasi, eski tarihi ddnemlerin karakteristigini vermek, sanatgi tarafiindan basariyla
nolitalanan bir sonugtur. Eski Misir ddnemini ifade etmekten &tiri Mustafa Bulat, bilerek
altin {bronz wvasrtasiyla), aym zamanda arkaik c¢agl canlandirmak adina gimius
{aliminyum vasitasiyla) renklerden, ayrica Antik-Yunan tarihi geg¢misi hatiriatmalktan
6tird bu déonemde genis bir sekilde kullanilan mermerden istifade etmistir. Bilindigi gibj,
Eski Misirdaki inanglara gdre insanlarin ruhlari onlann tasvirlerinin yasadildar) sireci
yasamaktadirlar. Ona gére de bu dénemin Unli sahsiyetlerine ve firavunlarina iliskin
heykelierin sagtam ve pahali malzemelerle yapiimasi, (kadin glzellik simgesi gibi kabul
edilen XIV. Tutankhamon'un altindan yapilmis mithis heykelini hatirlatalim} dnemliydi.
Ayni zamanda bu ddnemin heylkellerine has statiklik, donmuslulk, hareketsizlik, ebediiik
de yukarida sdyledigimiz inanclardan ileri gelirdi. Mustafa Bulat sirf bu sdyledigimiz
ilkeleri Uretken bir sekilde dikkate alabilmistir, Sanatcinin uzun stre eski heyleltraslik
yontemleri ile ilgili ¢alismalarinin da burada faydal oldugunu g&rebitiyoruz (Sanatginin
Doktora tez calismas) “Antilk Cag Hellen-Roma Yontu Teknigi ve Kopyalama Cahismalan”
konusu Uzerinedir.).

Sanatg kullandigi malzemelerin estetik &zelliklerini, bu sirada rengini, 1stgin
yansitabilme ozelliklerini, kultamim karakterini yaptig1 eserferin idea-igerigine uygun
olarak dikkate almaya calismaltadir. Onu, kullandigl mailzemelerin dogat renk tonlari,
fiziksel-estetik Gzellikleri yakindan ilgilendirir. Bunu sanat¢inin kullandigi malzemelerin
colc gesitliliginde, rengarenkliginde gorebilmekteyiz. Mesela; kaide, tasla, kanbertast,
Hasankale tas, Narmain Oniki , Tercan tasi, Bayburt tasi, Marmara tasi, Afyon mermeri
gibi malzemeleri kullapnmasi Mustafa Bulat'in daima aktarista olmasini, yaraticihigint, yeni
yeni bedii tasvir vasitalar ile zenginlestirmesini kanitlamaktadir. O ayni zamanda kul-
landigi malzemeler vasitasiyla bir takim genellestirilmis topiumsal his-heyecanlann,
duygularin, emosiyalann aciklanmasi icin Gretkenlikle istifade edebilir. Valktiyle Unli Rus
sairi A. S. Puskin hakh olarak renklenmis heykel'in renkienmemis (bir renkli) heylkele




nazaran daha az cazip oldugunu séyllyordu. Clnkl bu onun genellestirme &zelligini
elinden aliyor. Bu acidan da Mustafa Bulat yaraticilligl ylksek profesyonelligini koruyor.
Cenelde sanat icin, ayni zamanda heykeltraslik sanati igin &zellikle blylk &nem
tasiyabilen genellestirme prensibinin blyik énemini kanitliyor.

Sanat¢imn yaraticihgina 6zgl olan gagdashgl da kaydetmek gerekir. Aslinda bu
bakimdan onun yaraticihgi da zamanin esas estetik tendensiya egilimine uygun olaral
gelismektedir diyebiliriz.

Cagdas dunya heykeltrasciiginda ozeliikle dikkat ceken &nder bir egilimin, daha
dogrusu objenin anlik tasvirinden daha ¢ok (bu balkimdan bazi estetikgilerin de hall iti-
raflarina gére Yunan heykeltraglarina ulasmak olanaksizdir), tasvirin psikolojik-emosyonel
{(duygusal) igeriginin agiklanmasina, genellestiriimis evrensel his-heyecanlarin soyut bir
sekilde ifadesine yonelik bir egilimin Mustafa Bulat yaraticilhl@nda da kendisini géster-
mesi onun bir sanatg! olarak gagdashiga olan isteginden ileri geliyor.

Sanatcinin “Soyutlama”, “Gé¢” (Resim: 6), “Cocukluk DUsG" {Resim:5), “Soyut”,
“Dis”, "Olusum”, “Duslince Alagi”, "Hamle” (Resim:4) gibi klcglk boyutlu eserierinde
muizigin dogurabilecegi assosiyalarla {cagnsmmlarla) (mesela; keder, seving, korku,
hayranlik, vs.) karsitasiriz. Bu tip ¢agdas ruhlu eserlerin ¢ogunlugu daha cok sembolik
{simgesel), soyut bir bigimde kendi ifadesini bulmakla Lirlikte, burada 151k-golge, kom-
pozisyon, renlk tonlarl, malzemelerin estetik 6zellikleri, vs. yardimi iie biz dahiii hareket,
dinamizm ve Lelli bir ritmi duyabiliriz. Bu hareketliligl ve dinamizmi, sanat¢inin “Hamle”
eserinde &zellikle hissetmek mimkindir. Geneide bu yukanda saydigimiz &zellikler,
yani dahili hareketlilik, dinamizm, ritm-tempo vs. gibi dzellikler heykel, resim gibi sanat-
lart mizik sanatina yaklastiran &zelliklerdendir. Ve kendi bazi eserlerinde bu estetik dzel-
likleri imgesel bir sekilde vurgulayan Mustafa Bulat, ¢agdas sanatta mimkin olabilen
dretken sentez ve entegrasyonun blylk énem tasimasini ispatlamaktadir. Tesadtfi degil
ki, onun eserleri aynm zamanda soyut ve ¢agdas ruhlu yapitlan, kendi emosyonelligi (duy-
gusallig), ylksek imgeselligi ve sanatsal igerigi ile seyircilerin ve uzmanlarin dikkatini
geker, begenilerini toplar. Béyle bir iigi ve sevgiyi vaktiyle Atatlrk Universitesi Sanat
Calerisinde sergilenen "3+1 Karma Heykel Sergisi”’'nde (1-11 Haziran 1999) izlemek
mimkin idi. Hatirlamak gerelir ki, bu sergide geng ve yeteneldi heykeltras Serap
Bulatin da bir gok eserleri ("Soyut Bist” (Resim: 7}, "Meteor” (Resim: 8), “Uyum”,
“Klglk Balik”, vs.) basariyla sergilenmistir.

Cagdashga ve soyut genellestirmelere egilim gdsteren Serap Bulat (Mustafa Bulat'in
esi) bu eserlerinde profesyoneliigi ile dikkat ¢eker. Serap ve Mustafa Bulat'lar Hacettepe
Universitesi Heykel Balimiinden mezundurlar ve onlann birtikte, cok sayida yaraticilik
faaliyetlerini (karma sergilerinde istirallan, calismalari; mesela Atatirl Universitesi giris
kapisina “Cift Bash Kartal” anitt, Atattrk Universitesi giris kapisina Atatiirk ve Genclik
konulu ylksek tas rélyefinin yapimi, vs.} profesyonellik ve sanatsallik acisindan olumiu
saymak mimkdndr.




Sanatin inisli-yokuslu yollannda her Iki sanatgiya basanlar diler, lleriki sanat
yasamlannda onlann yiiksek estetik degere sahip eserleri ile goriisecegimiz inancimizi

belirtmek isterim.
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Reslm 6- “Cae”
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