DONEMLERI VE BESTECILERIYLE
KLASIK MUZIGIN GELiSIM SURECI

Ars. Gor. Evren YILDIZ?

Mdzik, ses bilesimleriyle heyecan uyandiran ve bir sira hos duygulan ifade eden derin
ve ylce bir sanattir. Bu sanati kesfeden de insandir. Cevresindeki seslerden etkilenen
insanoglu, zamanla bu sesleri islemeye ve ifadelendirmeye baslamistir. Bu nedenledir ki
mizik, insan duygu ve dusiincelerini, sézclklerin Stesinde ifadelendirmelc sanatichir,
Sonrasinda insanoglu. icin bir duygu, bir disiince ve bir felsefenin Urini olmustur. Onu
vazgecilmez kilan da taslardan yapilmis aletler, magara resimleri, papirlslerdeki
misizyen gdrlntileri degildir. Yizyillar dncesinde, ¢ ilkellikte bile yasanmis olmasidir.

MUzigin gecmisten gilinimiize serlivenini ele aldigimiz makalemizde, tarih dncesi
caglardan giniimiize degin siregelen gelisimi ve degisimi kapsaminda, dncelikle sesin,
o insanlar i¢in nemli oldugunu vurgulamalk istedik ve ilkel mUzikle baslamay! uygun
gordik.

Mizigin serlveni, insanoglunun varoius serliveniylte kosutluldar igeren bir stireg izle-
mis. Glinidmizde, binlerce yilin imbiginden sluzllip gelen ok degisik yapitlan din-
ierlcen, seslerini rlzgariarn, yabanil hayvantarin, denizlerin, irmaklarn sesine benzet-
meye, dogadaki sesleri yansitmaya cabalayan ik insanlar unutmamak gerek. Onlann,
doga glclerinin {stesinden gelmek i¢in murlddandiklan ezgiler zamania yainmzliktan,
korkudan ya da sevingten kaynaklanan haykinslara, yerlesik dizenle birlikte byl ve
savas ¢gliklanna donismuis.

“Mutizik insan yasayisina ne zaman ve nasi girmistir? Bunu kimse kesinlikle bilemeye-
cektir belki de. Ama, bu girisin ¢ok eskiden, konusmadan bile dnce ofdugunu diisiinmek
akla aykin degildir. Magaralarda yasayan ilkel insanlar miizik sesi verebilecek bazi ses
kaynaklarim tanmiyor olmahbdirlar. Ornegin, esen rizgann batakliktaii kink karmuslarda
cikarcigr sesleri duymus ve bdyle Dbir kamisa kendileri de (fleyerek ses cikarmaya
calismus olabilirler. Ya da, belki daba sonralan, gerilmis bir kiristen ¢ikan sesler ilgilerini
cekmis olabilir. Bunlarin hangisi veya hangileri etkin olmustur bilemiyoruz. Betki de hicbhir
zaman bilemeyecegiz. Ama, miizik duygusunun ofusmasi icin degisik frekansiy cesitli
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seslerin algilanmas! gerektigine gdre, herhangi bir sesi duyan veya herhangi bir yolla
cikaran ilkel insanin, bunun ardindan gelecek (ya da onunla birlikte duyulacak) ve hosa
giden bir duygu uyandiracak degisik sesler aramis oldugu ve herhangi bir yolla eide
etmis bulundugu da agiktir.” '

“Insann icine dogdugu cevrede yer alan dogal, toplumsal ve kiiitiire! Ogeler arasinda
ses ol dnemii bir ver tutar. Sesin olmadig durumlarda ifetisim ve etkilesim cok zor olur.
Insanin cevresi bir balkima sanki 'seslerden &riilmiis bir ag" gibidir. insan: kaynagi, t{iri
ve jslevi cok degisik olan bu sesler algiiar, ¢dzilmler, yorumlar ve giderek onlari degisik
anlatim Dicimlerine dondstirdr. Bu siUre¢ insan yasarmuinmn ayrilmaz bir par¢asini
olusturur.”*

Gecmise, bundan milyonlarca yil 6ncesine baktigimizda, insanoglunun yasantisinda
sesin biiylk ral oynadi@ini gorlyoruz. Yasamadigimiz, bilmedigimiz bir gegmis... Ama

kaynalklardan dgrendigimiz kadan ile sesin o insanlar icin dnemli oldugu bir tarih ve
gegmisten glinimiize miizigin Sykisi:

“Mlizigin bilinen dykiisi ¢ok kisa aslinda. Ortacagdan bu vana gerceklesen gelisme-
lerdir mizigin Sykistiniin ana temasr. Data dnceleri Yunanistan'da ve Roma da, daha da
dnceleri Misir'da, Mezopotamya'da, Hindistan'da ve Cin'de miizik var ama o mizikle
ilgili bize kadar ulasan bilgiler kisith. Seramik vazolarnn {zerindeki ¢algt resimlierinden,
papirdslerdeki mizisyen gérintilerinden, yazina gecmis mizikle iigili cimleler ya da
aciklamalardan Steye gecmiyor,””

“Miizigin nast kesfedildigi, nasil bulundugu hakkmda cesitli teoriler var. Yalniz psiki-
vatri ve psikoloji acisindan en gecerli gdristin haberlesme, kominikasyon teorisi oldugu
belirtitmektedir.

Bu teori insanlarini haberlesebilmek, birbirlerine duygu ve distncelerini aktarabilmek
icin birtakim melodik sesleri kullanma zaruretini bulmalarina dayanir. insanjann tabiat
Usth glclerle haberlesebilmek icin musikiyi kullandiklan yani ilic defa dini musikinin
kesfedildigi de bu agidan ileri s{ir(ilmdstdr.

“ltk insanin doga seslerini yansitmasi, kendi sesini riizgann, denizin, kusun sesine
benzetmesi, ezginin dogmas! yolundaki itk achmiar olmustur. Once dogayr yansitmak
icin sesini ylikselten insanogiu, sonra yalnizligini unutmak, doga gliclerine tapinmak igin
munidanmaya baglamis, korkusunu yenmek icin ¢gliklar atrmis, daha sonra da ruhsal
degisimine gére kimi neseli kimi hizdnld ezgiler yaratmstir. ™’

“M.O.40-50 bin yil Sncelerinde Magdelen adr verilen kiiltirel evrim agamasinda,
bulgu olarak Onemle lzerinde durulan magara resimleri vardir. Bu resimier byl
amagiidir. Sanatsal kaygiyla yapiimarmistir, Gtiney Fransa'da ve Ispanya'daki magaralarin
duvarlarinda ve kayalar Uzerinde bu resimler 19. y(izyilda bulundugunda arkeologlar,
ger¢ege cok benzeyen, canlt gibi duran bu hayvanlann, buzul cagr insanlarinca yapilmis
olabilecegine inanmislardir. Qysa bu bdlgelerde bulunan kemik ve tastan yapilmis kaba
araclar, bu bizon, mamut ve ren geyigi resimlerini, onlari avlayan, bu yilzden de onlari
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cok lyi taniyan kimselerin resmettigini veya kazidigins ortaya koymustur,”*

“Muzigin dogusu konusunda tirlid varsayimlar éne siriimis durmugtur. Unlii doga
bilgini Charles Darwin, sarkinin hayvan ulumalanint taklit sonucu basladigint ileri
strmdstir. 19, ylzyiin Unll orkestra ydneticisi Hans von Bilow ise, aguligi ritme
vermisler, dogusu bedensel calismayr kolaylastiran ritmik seslere dayvandirmusiards,
dusiincesini savunmustur. Yine bir baska varsayim miizigin dogusunu konusmayla birlik-
te almis, her ikisini de sesli anlasma olanaginda tek care olarak gérmdstd.”’

19. yizyil boyunca, miizigin dogusuna iliskin teoriler ortaya atilmustir. Bu teorilere
gore, miizil; dilden (Herder), hayvan sesleri ve &zellikle kus seslerinden (Darwin), insan-
larin birbirine sesienmesinden (Stumpf), insaniann birbirivie kurdugu duygusal iliskiler-
den (Spencer) kaynakianmus ya da esinlenerelk dogmustur.

Efsanelere gore ise, mizik insaniiga tanriarin armaganidir. Bu yaldasirn bilim disidrr,
gercekten de efsanedir.

Mdzik tarihinin temel kavramiarini, uygulama alanina geciren miizile bilimcilerden
Curt Sachs, 18. ylizyil sonlarnda baslayan ve 19, yiizyilda sirdirilen mizigin dogus
teorileri lzerine séyle yazmaktadir:

Bunlann hepsi soyut diisiincelerin varsayimlaridir. Dogru olsalarcli eger insaniarin ilk
cadlanni andiran buglnkid bazi itkel kabilelerin kus Stusleri gibi sarkiari, haberlesmeye
benzeyen ezgiferi vb. olmasi gerekirdi. Buginki ilkelleri tanik gdstermelk, insaniigin
baslangicina iliskin soruniari ¢dzmekte kullandan cagdas ydntermnleri bilrmeyenieri belki
sagutabilir. Bu gibi kimseler gb¢lp gitmis buduniarin yagadikiar yerileri, mezarlan
arastiran eskicag tarihcilerinin tanitfarini belki daha (stin tutarlar. Ama toprak aftinda
izleri kalmis en eski uygarlidar bile, miizigin baslangici Uzerindeki sirlarr agiklayacak
kadar eskiye gidemezler. Kaldi ki; kazilardan, miizik alaninda cok az sey ¢ikiyor. Tas devri
adamiarinin sarfuian yok olup gitmistir. Tahta ve kamus gibi ylUzyillara dayanamayan
calgilar cUriimdgtir.”*

“Orfacaga degin slregelen miizik gelenegi, dogu ile bat: arasinda blyUk aynmiar
gastermiyor (stelik. Calgilarin ¢ogu, dogudan batiya aktanimus. Lir, arp olmus; telli,
mizraph calgilarin en giizeli ut, lavta olmus; yayli calgilardan reba, keman ailesinin basina
gecmis; cesitli (fleme ve vurma calgilar, doguda da, batida da insanoglunun sarki séy-
leyip dans etmesine yardimci olmuslar.

Batida kilisenin miizige akilci ve hatta g¢karc bir bakisla yaklasmas), miizigin
gelecegini ok etkilemisti. Incilin Latince sézieri ve dualar cahil hallkun aklinda daha kolay
kalsin diye, halk sarkisi ezgileri dualara uygulaninca, mizikte iik kurumlasma tohumiar
atiimus ofdu. Hatkin kendi yarattigi mizigi kilisede duymas) onu kiliseye baglamaya
yarads. Giderel yenilik isteyen papaziar elinde, tek sesii ezgiye bir ikinci ses eklenmesine
bile izin verdi kilise, ama ¢oksesliligi de kuraflara baglad. fki ses arasindaki liskinin kufag
ve ruhiu rahatsiz etmemesine Szen gdsterdi papaziar.

Doguda ise seslerin birbiri ile iliskisinden ¢ok ezgilerin insanogiunun ruhu ve duygu-
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fart Uzerindeki etkisi dnemiiydi. Her ezgi, her makam degisik duygulari, degisik durum-
fan cagristinir, giderek bu makam ve ezgiler daha siislenir, daha ¢aprasikiasir ve dur-
madan ¢ogalirdi. Dogu makam ve usllleri usta-girak iliskisivie kusaktan kusaga aktanbr,
calgt egitimi de bu iliskiyi gerektirirdi. Cink{ doguda mdizik, teknik bilgiclen ¢ok bir
felsefe, bir diisiince, bir duygusal durum drindydi.”®

Kilisenin buyruguna giren Ortagag Avrupas/na gelindiginde miizik, putataparligt ve
yerylizli zevklerini cagristirdigl gerekgesivle bin yili askin bir sdre insancal coskularindan
yolsun birakilmis, ¢algliardan ve danslardan kopartiimis. Ama kilise insan sesini en kut-
sal calg) saydigindan, bu sirecle insan sesinin kullanimi garpict gelismeler de gostermis.
Ote yandan dinyevi kurallara bagl mizilk, halk arasinda icten ige yayginiasmis, ézellik-
le 11. ylzyildan baslayarak gezgin ozanlar dindisi ezgi ve sarkilar ydreden yoreye, kent-
ten kente tasimisiar.

“Bu dénem, bin yildan fazla siren uzun bir dénemi kapsar. Bu ddnemin karankik
caglar olarak adlandmimasinda, kilisenin her tirli yasamsal ve bilimsel gelismeye ket
vurup tam disidnceyi élimden sonraya y&nlendirmesi yatar. Miizigin stiregen gelisimi,
Antik ¢agdan sonra gelen bu dénem ile Ronesans'a kadar gecen bu uzun slregte kesil-
mistir diyebiliriz.

Ancak 9. ve 7. ylzyillarda Ambresius, Gregorius gibi bazi din adamlarinin miizik (ize-
rine yaptiklan calismalar bati sanat miziginin olusumunda temel esin kaynag! olmustur.
Bu ddnemde, kilise miziginde bilimsel calismalar baslatiimis ve melodilerin gercege
dogru tasinabilmesi dislincesinden yola cllularak ilk notalama sistemleri Neumalardan
yararlantimistir. Bu dénemin en &nemli ayin miizigi Missa'dir. Tarih boyunca pek ok
mizisyen bu tlirde mizik bestelemistir.

Yine bu dénemde cokseslilik (Poliphony), Ortacag sonlar ve ROnesans'a baglanan
slirecte ¢ asamada gergeklesir: Notre-Dame Donemi, Eski Sanat Dénemi {Ars Antique),
Yeni Sanat Dénemi (Ars Nova).

Ozeliikle 14. yizyilda miizikte ritm yapisi, cokses gelisimi ve calgilara gdsterilen ilgi
artmistir. Miiziksel anlatimda duygu 6zginidgl yaysinlasmis, armonik dizen belli bir
tonal merkez olusturmaya ve ritmik cesitlemelerie zenginlesmeye baslarmgtir.”

Ardindan kesifler ve serliventer cagl Ronesans gelmis, Avrupa tarihinde 14. ylzyil
sonlanyla 15, ve 16, ylzyillan kapsayan Rénesans’in en belirgin dzeilikleri, Eski Yunan ve
Roma kiltGrindn canlandirtimasi, dislince alumt olaralk da himanizmin egemenlik
kazanmasi oimustur. Bu ddnemde insan dislincesinin gelisimine Dante ve Petrarca gibi
kilise disindaki kGitir adamlar: ncllik etmisler, himanizmin bGtin yénleri ve deneyim-
lerivie insani konu edinmistir Himanizmin bu temel &zelligi Rénesans ddneminin
miizigine de yansimis, dinsel mizik insan duygulanimlarinin daha derinlerine y&nelen bir
gelisim gosterirken, Ortagag'da dislanip, yadsinan dans mizikieri ve dindist sarlalar giin-
deme gelmistir. Coksesliligin gelismesi, calgllar ve calgi topiululdary icin muzigin
dogusu, giderek calgisal muzigin vokal miuzikten bagimsizhgini kazanmasi hep
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10¢rai. lsmail Liithi, Klasik Mibxige ligl Duyantar kin Kilavuz Kitap, Yurtreniden Yayinevi, Ankara, Aralk 1998, 593.

70




Rénesans'a rastlamistir. 15. yOzyilkda matbaanin icat edilmesiyle birlikte nota basimi
gerceklesmis, farkll bolge ve Ulkelerde bestelenen muzik yapitlannin genis halk
yiginlarina ulasmast olanakl kilinmigtir.

Evrim sonrasinda, miizigin batiya yénelmesiyle birliikte, bu alanda birtakim gelismeler
meydana gelmistir. Bir balkima illkellikten uzaldasip, glintdimiz mizigine 151k tutacak, ¢ok-
sesliligin doruga ulastigl bir déneme hatta ddnemler zincirine adim atilmis olur. Her
dbdnemin kendine has &zelligi, mizik adina yapmis oldugu degisimler ve ¢ogu zaman
da, o déneme adini yazdiran besteciler mevcuttur.

17. ylizyildan 20. ylzyila uzanan yaklasik 400 yillik bir zaman dilimi i¢inde keyifli bir
yolculuga ¢ikalim simdi de:

Avrupa Ulkelerinde 17. yiizyil basindan, 18. ylizyil ortasina kadar uzanan Barolk déne-
mi resim, heykel ve mimarhik alanlarindaki benzersiz yansimalarini mizikte de gdsterir.
Barok oblr sanatlarinda oldugu gibi, muzikte de bir Uslup gesitliligi donemidir.

“Barok cagin baslangig tarihi, bir¢ok kaynaga gore 1580 ve 1600 olarak; sona erme
tarihi de Johann Sebastian Bach'in 8l0m yili olan 1750 olarak belirtenir. Kimi mizik ta-
rihgileri bu ¢ag ¢ devreye bolerek, Geng, Orta ve Olgun Barok sekiinde inceler. Kimileri
de Erken ve Olgun Barok olaral ikiye ayirir. Mizik tarihinde Barok cagi. Rénesans ozel-
liklerinden yola cikarak, ylz elll yullik bir akis iginde armoni tekniginin milkemmele
kavustugu; kantata ve opera gibi sahne sanatlarinin filizlendigi, senfonik orkestralarn ik
tohumlann attigl, Vivaldi, Handel ve |. S. Bach'in yetistigi renkli ddnemdir.

Barok miizilc itatyan bestecilerin diinyasindan dogar ve oniarin egemenliginde gelisir.
16. ylizyil ortasindan 17. yiizyil ortasina delc italya, Avrupanin en dnemli miizik merkez-
lerini barindiran Olkedir. Venedik, Fransa, Napoli ve &zellikle dinsel mizik bestecileri
yetistiren Rorma ayri ayr birer merkez halini alirlar. Avrupa'nin tim yorelerinden miizik
dgrencileri, egitim igin bu dénemde italya'ya akmaktadir. italyan mziginin yiizyll siiren
egemenligine karsin, 17. ylzyil ortalaninda, Fransa'nin da ulusal mizigi gelismeye baslar.
186Q'tan sonra |ean-Babtiste Lully, Fransa bicemini ortaya koyar. Almanya Otuz Yil
Savaslan'nda (1618-48) yorgun distiginden, ancak Barok dénemin son diliminde
biiyuk besteciler yetistirir ve Johann Sebastian Bach gibi bir isimle Barok ¢ag, Almanya‘da
doruga ulasir. Ingiltere'de Kralice Elizabeth ve Kral |. James déneminin parlak gtnleri,
igsavas ve Cromwell Cumhuriyeti {(1642-60) ile sénmiistiir. 17. yiizyilin sonuna dogru
ingiliz miiziginde dzglin bir kipirti belirse de geneliikle [tatyan etkisindedir. Yalniz ingiliz
mizigi degil, ulusal mizigini olusturmaya calisan zamanin tiim bestecileri de [talyan
stilinden kurtulamazlar. Lutly, Ulusal Fransiz miizigini yazsa da Italyan dogumiu bir beste-
cidir. Almanya'da Bach ve Handel gibi Olgun Barok bestegileri, italyan miizigine cok sey
borgludur. Barok dénemin sonunda tim Avrupa'da uluslararasi ortak bir mizik dili olussa
da, bu dil italyan kékenli olma dzelligini korumalctadr.

Barok dénemin miizigini anlatmak igin segecegimiz ilkk sdzcik karsithk (kontrast)
olmalidir. Bu mizigin her 6gesinde karsithk olusur: Sonorite'de (ses clgunlugu), yapitin




ylrilylstnde, ritimde, anlatimda ve ruhsal derinlikte. Ses dolguniugunda karsitlik, calg:
toplulugunu ikiye bdlerek elde edilir. Bu yéntem kongerto geleneginin ilk acimidir. Karsi
karsiya getiriimis ayn timdald calgilar, sozltik anlaminin da igerdigi gibi birbirleriyle
savasacaklardir. Olgun Barok donemindeki koncgertolar, solo calg) ve orkestra
toplulugunun karsithgindan degmustur. Tiim Barok bestecileri genis disince ve duyu-
larini, en canli sekilde muzikle anlatrmak istemislerdir. Coskuyu, kahramanhik duygutarini,
derin  dlslnceyi, gizemi, arzular, tutkuyu anlatrmak igin  karsithklardan
yararlanmislardir,

italya'da Arcangelo Corelli kemal Uslubunun gelismesine bilyiik katkida bulunur.
Inarilmaz sonatlann yanisira Kongerto Grosso'lanyla yeni bir bicimin ortaya cikmasini
saglar. Antonio Vivaldi galgl mizigini olagandisi boyutlara tasir; Gluseppe Tartini keman-
da modern yay ¢ekme teknigini gelistirir, sonradan kendi adiyla anilan ton kansimin
bularak akustik biliminl ilerletir. italyan operasi 17. yiizyil baslarnnda Claudio
Monteverdi'nin yapitlaryia dnlenir, Fransa'da Johann Sebastian Bach, kendinden sonraki
hemen her caga oncililk edecek bir temel tasi olusturur. George Frideric Handel,
Barok'un olgunluk ddneminin uluslararasi dahisidir. 18. ylzyilhin sonlanna dogru boy
verecel Klasik Dénem'in tohumlanm serper,

“Miizik tarihinde genel olarak, 8. ylzvihn ikincl yanisindan, | 8. Bach'in 8idm tarihi
1750'den baslayarak Ludwig von Beethoven'in 8/im tarihi 1827 ye kadar gecen ddnem,
Kiasik ¢ag olarak tanimilanir. Kilasik cag, operada Gluck'un devrimi, Haydn, Mozart ve
geng Beethoven'in miizige sundukian veni solukla tanmur. Orkestra ailesini kuruldugu,
senfonik yapittanin filizlendigi, pivanonun sesini duyurmaya basladigi, miizik yapisinda
dengenin, bigimin lyice saglamlastidy; sonatin, kuvartetin yalin bir anlatimia genis halk
kitlelerine seslendigi ve her zaman gecerli olan miizigin bestelendigi cagdir. Belki miizik-
te Klasik ddnem yerine Klasik Stil'den, sdz etmek daha dogru olacaktir, Clinki glinimiize
dek hic giincelligini yitirmeyen bu bicemi her dénemde isleyen besteciler olmustur.

18. viizvihn venl mizigine gecerken Barok caga gdre melodi ve melodik cizgi
kavraminda bazi degisiklikler yasanir. Barok tekniginde besteci bir temayr duyurur ve
yapitinn sonuna def golk kat olmayan karsitliklarla siirdirdr. Her ne kadar cegitiense de
ayni tema tanicik givsilerle karsimiza cikacaknr. 18. yizyiim ikinci yansinda besteciler,
ayni béliimiin degisiic béimeleri icinde karsitiikiar olusturmaya baslarlar: Hafta temarmn
kendi icinde blle karsithk varatabilirler. Bdylece miizikse! fikir siirekli bir degisim gecir-
meye baslar, Tema her karsimiza gkista yeni giysilere Dirdinmdistlr, yeni bir anlam
tasimaltadir. Bu arada armonik ritm daha ner ve Barok yapitlanina gore daha agir tem-

i

pedadir. Ancak dnceld yiflanin stiline gdre daha akiskan adimlaria ilerler.

Klasik dénemie gelisme gdsteren en dnemii calgr miizigi bicimi sonattir. Bu dénermnde
yaratiian en dnemii bicim ise, dnceki yillann “senfonia”sindan farkh olan senfonidir. 5alo
koncertolarda yeni ortava ckan pivano giindeme gelir ve piyano icin koncertolar
yazilmaya basianir, Senfonl kadar dnemli bir bicim de ddrt ¢calgr icin yazilan yayli calgilar

Miyasot £l agy . ss: 2526




kuvarteti'dir. Opera ise Gluck ve Mozart'in yapitiariyla yveni bir boyut kazanmustir,

Sonat, Klasik dénemin en énemii ¢calgr miizigi bicimidir. Sonat bicimi senfoni, koncer-
to ve oda miiziginde de kullamiimistir. Klasik sonat bicimi 3 veya 4 bdliimden olusur:
Genelde her bSidm kendi icinde, serim, gelistirme ve yeniden-serim (exposition- devel-
opment-reexposition) kurgusundadir. Bélimler cabul-yavas- cabuk temposundadir. ik
béltimde temayt olusturan malzeme karsit armonilerie sunulur. fkinci béitim bir lied
havasinda olup ayni malzemeye yeni temalar eklenerek degisik yoguniuic kazamir.
Uciincii, dzetleme béiimii, birincinin yinelenmesidir ama piyano ve keman sonatiari,
duo sonatlar nem kazanir. Duo sonatiarda keman ve piyano esit degerdedir. Bir de (¢
calgin aym yapi icinde birlestigi (érnegin keman, piyano ve cello) trio sonatlar
yazirmstir,

Oda miziginde sonatlardan sonra kuvartet en gézde bicimdir. Kuvartet genelde yaylt
calgiiar olmak lizere 4 calginin birlesmesidir. Birinci keman, ikinci keman, viyola ve ¢el-
lodan ya da keman, viyola, cello ve kontrbastan olusur. SUrekli- bas gérevini Barok ¢agda
bir klavyeli calgr (stlenmistir. Bu nedenle ilk oda muizikierinde mutfaka kiavsen, klavi-
kord gibi bir klavyeli ¢algi bujunur. 1720'ferde besteciler, armonik yapryr tim calgilar
arasina bdlmeyi basarcikianndan tempoyu yonetrmek icin slireldi-bas ya da herhangi bir
klavyeli calgr geregi ortadan kalkar. flk kez siirekli-basin yer almadigi kuvarteti
Alessandro Scarlatti yazar. Haydn, senfonide oldugu gibi bu tiriin de dnciistdr.

18. ylizyihn senfoni orkestras: bugilinkiinden ¢ok daha kiiclktir. 1760-80 arasinda,
Haydn'in orkestrasinda 25 yorumcu yer alir. Bu topluluk, yaylr calgiar, filit, 2 obua, 2
korno ve bir de kiavsenden olusur. 1780 yilinda bile Viyana'da bir orkestrada 35'ten fazla
Uye yoktur. Bu ilk orkestralarda temel calgilar yayllardan olusur ve (flemeliler onlarin
sesini ¢iftlemel, gliclendirmel icin kuflanilir. Cagmn sonunda iflemeliler de kendine ézgi
bir yer edinir™."

Dehasiyla ve operalariyla dramatik mzige ¢olk dnemli yenilikler getiren Christoph
Willibald Gluck; senfoni ve yayh calgilar dortlisi geleneklerini kuran, dev koral
yapitlanyla ldasik mizigin gelismesinde belirleyici bir islev Ustlenen Joseph Haydn;
lusacilk yasamina 600'den fazla yapit sigdiran, mdzile tarihinin dahi ¢cocugu Wolfgang
Amadeus Mozart, Klasiik Dénem'in simge adlandir.

“Mizikte Romantilk dénem, 19, yiizyili bastan basa kapsayan ve 1830ardan 20.
ylizyilin baslarina kadar vzanan mizik akimidir. Schubert, Chopin, Schumann, Liszt,
Berlioz, Verdi ve Wagnerin ¢agidir bu. Ancak hemen sunu da ekiemek gerekir ki
Romantizm, her ¢agda her sanatciyla yasanmisti; ama 19. ylzyida sanat yapitlarina
daha yogun ve abartili bicimde yansidigindan bu ¢cagin kimligi olup ¢ikmustir. Romantik,
her cagda, glntimizde bile, romantiktir. Dislemler, imgeler icinde ucan, ulasamaya-
cagimin pesinde kosan, kendine aciyan, anlasitmamaktan yakinan, rubisal inis cikisiarm
yapitlarma yansitan sanatcichr. Onceli dénemin sa glam yapiya, 6z ve net anlatima dnem
veren bestecisi yerini yeni bir besteci tipine devretmistir: Bir turll sézin{i bitiremeyen,
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yapisal ¢evrelerfe diistncelerini siirlamaktan kacinan, denge ve oran ugruna yapitin
dziini yitireceginden korkan, ic dinyasinin karmasasini sanatina yansittikca teknigi de
karmasikiasan sanatgs tipine, 19. yizyiin sonlanna dogru filizienen Ulusculuk, Post-
Romantizm ve Izlenimcilik akimlar da kdiderini Romantizm 'den alirlar.

Romantizm, dnceki 18. ylzyil Klasik akimun kuralct sinirlarina karst bir baskaldiri olarak
nitelenebilir. 18. ylzyilda sanat, belli bir toplum katimn eglencesi icin dretilir. 19.
yiizyilda ise bestecinin, kendini anlatma gereksiniminden dogar. Romantilk (slup, sanat:
ve cevresi arasindaki karsithgr ¢Ozebilme cabasindaki sanatgimin anlatim  yoludur.
Romantik besteci, éznel duygularimn, disavurumu olan yapitinda armoni ve galgr renk-
lerinin zenginligi ile dramatik sesienise bly ik dnem verir. Oziin en carpic sekilde ortaya
ctkmast icin bicimdeki kusursuziuk kaygisinr bir yana birakmustir. Ancak bu durum,
yaprsal bitiniige 6zen gosterilmedigi anlamina gelmez. Bu arada sanatcilar 12. ydzyiin
Gotik sanatina ilgi duyariar. Clnkii Gotik'te simetii yerine dizensiz ¢izgiler gecerlidir.
Bdvlece Klasik dbnemin Eski Yunan anstlarindaki kusursuziugu 6ngdren, dizenli,
balkysimihi sanati, Romantiklerde yerini Gotik sanattaki gibi icten gelen bir haykinsa
birakmustir.

Yine de &rnek bir Romantilc besteciden sz etmek, onu belli bir kalip icine sokmalk,
tipik Romantik besteciyi tanimlamak olanaksizdir. Ayni sekilde tipik bir Romantik senfoni,
romantik roman ya da resim de tantmianamaz. CUnkd Romantik sanafcinin dziinde yatan
karrmagik kisilik sanatina belli bir giysi bicmez, degiskenligi de birlikte getirir,

Romantik alumin milzigini, kendinden Snceid caglardan ve kendinden sonraki cagdan
ayn kilan baglica dzellikler sSyle siralanabilir: Lzun, duygulu mizik cimielerinin anlatimci
niteligi; uyusumiu (konsonan) arahilara dayalt genis atlamalar; renkii bir armoniye ve
calgilama yapisina 8nem verme; ritimde Szglrlll; bicimde kati kahplardan arinmuisiik;
ses paletinin farkliliginr (ndans) duyurabiimel icin yeni ¢algilar yaratmaya kadar varan
arayisiar; tonalitenin, mizigin temel dizeni olarak yaytimasi. Klasik bestecinin gozettigi
denge, oran ve iimii yakiasim, Romantik mdizikte abarti, disiem ve coskuya déndsuir.
Klasik¢inin bicimi 6z(i yOnetirken, Romantfg"in o0z{l bicime karar verir.

Romantikk mizikte melodi ve ritim aniayisini bzetiersel, uzun, kesintisiz, melodik
cizgilerin ve iki cesit ritmik kahbin kesistigi capraz ritimlerin egemen oldugunu sdyleye-
biliriz.

Tempo ve nians isaretlerini belirten sézciikier de karmasik ve kalabalik bir sekle
doéner. Yalin bir allegro temposu yerine, anlasilamiyacagindan korkan Romantik sanat¢
allegro'nun Siclisind kendine gore sdyle niteleyebilir: molto, allegro non troppo. Aymni
- sekilde gliriik (dinamik) Isaretleri de gliclenmistir. Daha 6nce basit bir forte ile giicli
¢calma dngdriiliirken fiff ya da tersine ppp gibi abartilt isaretlemelerle yorumcuya yol
 gOstermekte, gurlik égesinde genis Szgurlik tamdigin belirtmektedir.” ”

' Ashinda mizikte Romantilk Dénem 19. yiizyill timyle icine alarak 20. ylzyll baslanna
degin uzanir. Yaraticihga ve bireysellige dnem verilmesi, kisisel duygulann alabildigine
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agiga vurulmasi, bicimde dzgurlliglin ve arastinc ruhun éne gikmasiyla kendini gbsteren
Romantik Dénem'de mizigin dramatilk anlatim olanakiarl ¢ogalmis; siirsel metinler, sdy-
lenceler, halk masallari romantik yaraticahgin esin kaynaklarn olmustur. Hector Berlioz,
Frederic Chopin, Felix Mendelssohn, Franz Liszt gibi besteciler orkestra calgifannin
anlatim smirlanim zorlamistar, insan sesiyle calgilar arasindaki baglanti olanalklarini
olaganistd boyutlara eristirmislerdir. Robert Schumann, miizigin bitiin &zellikteriyle,
Romantik Dénem'in en canhi simgesidir belki de. Ulusal Gzellikieri mizikle dile getirmeyi
amaglayan Romantik cabalarin en giizel 6rnekleri Antonin Dvorak, Edvard Grieg, Pyotr
llyich Tchaikovsky, Bedrich Smetana'nin yapitlarinda gorllmistGr. Ama bu ¢abalarn en
dnemli dzelliklerinden biri de, Romantizm'den 20. yizylla uzanan mizigin temel taslan
olmalardur.

Romantik Dénem'in olgunlulk evresinde, Italya'da dokunakhh melodileri ve yurtsever
tutkularyla Giuseppe Verdi; Almanya'da atesli milliyetciligi ve dramatile anlatimdaki
ylceligiyle Richard Wagner operanin doruklarinda gezinmislerdir.

iki blylk savasla agir yaralar alan 20, ylzyil, miizikte kéktenci ve bilingli yenilikler
cagl olmustur. Savaslarin yan: sira teknolojik devrimlere, bilim, bildirisim ve iletisim alan-
larinda dev gelismelere tanik olan 20. yizyilda Claude Achille Debussy ve Maurice
Ravelin izlenimciliZi, Arnold Schénberg ve Alban Berg''n On iki Ses Muzigi, lgor
Stravinsky ve Paul Hindemith'in Yeni Klasik¢iliginden elektronik miizige ve minimalizme
uzanan bir arayis zenginligi yasanmustir.

"20. yiizyihn il ceyreginde Debussy, Stravinsky ve Schénberg'in yapitlarin: dinleyen
insanlarin ilkk tepkileri su oldu:

Tamarn, mdzik bitti. Demek buraya kadarmis. Yizlerce yilin birikimi, o muhtesem
zenginlik, evrensel uyum, deha, yaraticilik, sanat hepsi bitti. Bunlarin yerini karmaga,
kakafoni, kepazelik ve kabalik ald.

Webern, yeni miizigin ne oldugunu soraniara séyle bir yol dneriyordu:

Asirlar boyunca olaylann gelisimini izleyelim, o zaman yeni mizigin gercekten ne
oldugunu gorebiliriz. Belki ancak bunu yaparsalk buglin yeni mizigin ne oldugunu -ve
eskide kalan mizigin ne oldugunu- anlayabilecegiz. _

19. vizyilla 20. ylizyif arasinda elbette bir bag bulunmaktadir, Ylzyil baslanindaki yeni
voénelimin Snclleri olarak tanimlayabilecegim Debussy, Stravinsky ve Schénberg gibi
isimlerde de bu bagi bulmak mUmkin. Her (¢l de 19. ylizyiin ikinci yansinda dogan,
Wagner'i yvasayan, ulusalciigs yasayan ve bu dzellikleri ile dénem yapitlarinda yasatan
bagdarlarin, romantik disincenin misyonunu tamamiadigini gérmeleri ve romantik
Ozelliklere tepii duymalan da son derece dogal.

icinde bulundugumuz yizyd, ulusiararasi sanat miziginin yiizlerce yii egemen olan
vapitastarimn birer birer yikildigi, bu mizik tirdndeld tim geleneksel dgelerin tekrar ele
alinmasi sonucu yeni kavramlann ortaya @ktigr bir dénem. Cagdas mdizik, modemn
mizik, 20. yizyil mlizigi yva da yeni miizik biciminde adlandinlan bu dénemi Deneyler




Evresi olarak tanimlarmmak da mimkdn.

Yuzyilin en belirgin gelisimi kuskusuz elektronik mzikti, Bu konuda en yaygin
séylem, yeni bir cagda yasiyor olmamiz ve bu cagmn gerektirdigi yenilikiere adapts-
yondu. Bagdar, sesle ilgili ya da daha genis anlamda miizikte kullandig geregle ilgili
sintrlart kaldirmayr amachiyordu. Bunu basardi da. Artik seslendirici olmadan seslendirilen
bir mizik, calgr olmadan seslendirilen bir miizik Coplandin deyisiyle yakinda belki de
bagdar olmadan seslendirilen bir miizik karsimiza dikilecekti (Copland bu sézleri
1968'de séyliyordu).

Miizik tarihi, hicbir déneminde statik olmadi. Her ddnem kendisinden &ncelkine tep-
kiyle dogdu. Izler elbette vardi ama bunda da kendine 6zgi bir anlatim sézkonusuydu.
20. yizyili, Ozellikle 1950%terden sonra kendi iginde, kendi mantigr icinde
degerlendirmek, mizigin anlasiimasinda beiki daha yararh olur,” '*

“20. yizyl basr cagdas miizigin yapisinda, ge¢misin ¢agrisimlan ve iliski noktalar
giderek azalmaktadir. Yapisal ayrintilar; yabancilasmayi, bozmayi, ¢ozmeyi, geleneksel
bir cagnisima kars gelmeyi amaciar. Ve bu aynntilar sematilk olmayan bir bicimin
igindedir. Yapisal islevier gelecege yéne!ik oluslariyla 6nem kazanirlar.

Duygulandiran ve disindliren 18. ve 19. yizyid miziklerinin bir amac: vardr. Ve bu
bakimdan etik nitelikler iceriyordu. 19. yiizyil sonu ve 20. ylzyil miiziginde, etik nitelik-
ler, yerlerini ‘idea’lara ‘kavram’'lara birakmistir. Gelenek ya kaldirilmis va da
baskalastinlarak sdrddriilmistir. Romantik mizigin finlayan duygulari, ruh hallerinin
anlatimlian, ortik imgeleri yerine cagdas miizigin kendi icinde barindirdigr bir ‘idea’
varolmaktachr... Bu yeni anlam, muizik maddesi icindeki parcalarin kendi aralarindaki
ifiskilerinden ve blttunevanmlarindan kaynaklanmir. Cagdas yapitlarin bazi anfari, eskiyi
gagnstirmakta, bazilari da gelecegi isaretlemeltedir.”

“Dinyada ilk yasayan insanlarin kulakiari ve sesleri olduguna gére, mizik hep vard.
Belki de ¢ok az sey bilirdi bu insanlar, ama giinesi, ay 1sigini, dagi, dereyi, ormani, denizi,
firtinayr ¢ok iyi bilirlerdi. Bu kadarcigini bilmelk ve duyguiarini dile getirmeld icin de mizik
gereldiydi. Bu insanlarin da sevgileri, dfkeleri, inanglari, yaslan ve gindelik ¢alismalari
vardi. Muzik aslinda bu sevingierden, sevgiden, ¢alismaktan, acr ve yastan, inanctan
dogmustur, diyebiliriz. Yiizde yliz bir sessizlige kimse katlanamaz.”' ¢

Bircok kesif, yorumlar kesinlikten uzak olsa da, eski devirlerde yasamis olan insanlarin
sessiz olmadiklarini ve mizigin, bu ilkel insanlarnn dinya gdérislerinde muhtemelen,
genis bir yer tuttugunu disindardr.

Tarth &ncesi zamanlarin mizigi artilk ebediyen kaybolmugtur. Ama unutulmamasi
gereken bir nokta vardir ki, o doénemdeki mizigin, buginkd mdizige ik tutmus
olmasidir.

Milyoniarca yif Sncesinde yasayan insanlar, doga olaylarnindan, yasayislarnndan, kul-
landiklarn objelerden etkilenerek miizigin dogusuna ve gelisimine yardima olmuslardir.
Miizilk nasil degmus olursa olsun, gelisimini ne sekilde slrdGrirse srdlrsiin, dnemli

'aKuﬂuk, Firar, MOzlgln Tarhset Eveiml, Bidnd Basin, 1697 s5- 231-232-271
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76




olan, muzik adina bir felsefe, bir duygu, bir disiince yaratmaya devam etmeltir.
Mizigin, insanoglunun ruhu ve duysular: Uzerinde bir etki biraktigini dUsinecek olursak,
sevgisini ve miziksel etkinligi evrensel boyutlarda yosgunlastirmak gerektigi
inancindayiz.

Makalemiz; ge¢misten ginimize, ilkellikten cagdasliga, tekseslilikten ¢okseslilige
devarmn eden ve miizik adina yapilan gelisim ve degisimleri icermektedir. Gecmiste, ilkel-
likte yasanmis teksesli PRIMITIF MUZIK adi, giiniimizde cokseslitigin modernizasyonu
ile CAGDAS MUZIK, MODERN MUZIK, 20. YUzZYIL MOZiGi, YEN] MUZIK ya da ELEK-
TRONIK MUZIK adlarim almistur. ister primitif mizik olsun, ister modern miizilk olsun,
icinde miuzik s¢zclginin olmas: bile, bu tlrln bilimsel olarak arastirlmasi ve gelisti-
rilmesi igin yeterlidir.
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