EPiK TIYATRO NEDEN ve NASIL YABANCILASTIRIR?

Ars. Gor. Yavuz CELIK*

Bertolt Brecht 1898'de orta sinif bir ailenin gocugu olarak dinyaya gelmesine
ragmen, Szellikle Universite yillarindan baslayarak burjuva aleyhine yazilar ve slirler
yazmits, kendi ifadesiyle ‘hep ezilenlerin yaminda yer almustir'. iste bu tavir, Brecht'e,
1920’lerde tiyvatrosunu temellendirirken de ©6nclllk etmistir; Brecht, burjuva icin
isledigine inandig: dramatik tiyatroya bu nedenle karsi ¢ikmis ve tiyatrosunda seyirciyi
k&rl kortine eglendirmekten ok, eglendirirken disindirmeyi ve bilinglendirmeyi amag
edinmigtir. Bunu basarabilmek icin, ahsilagelmis tiyatro anlayisini hemen her alanda
yikmus, hatta klasik ddnemden o giine dek yazin ve tiyatro alaninda her zaman bagvurul-
mus olan ve ¢cogu zaman bastaci edilen Aristoteles’e bile karst ¢ikmistir. Kendi fiyatro-
sunda bu anlayisa karsi alternatifler gelistirmis ve geleneksel Aristoteles tlyatrosundan
tamamen kopmustur. Elestirmen Gruber'in de dedigi gibi Brecht sanki Aristoteles tiya-
trosunu, tedavi ya da panzehir gerektiren bir hastalik veya bagimhlik olarak gdrmiistiir.

Brecht “Epik Tiyatro™ adini verdigi tiyatrosunda Aristoteles tiyatrosuna sistemli karst
clkisini ézdeslesme (empathy) ve yanisama (illUsion) alanlarinda yapmistir. Brecht'in
dramatik tiyatroda siddetle karsi ¢iktig) yaniisamayi Sevda Sener sdyle tanumlamalktadir:
“Tivatroda yanilsama, seyircinin sahnedeki oyunu, oyun degil de gercekinis gibi
seyretmesi, bir an igin seyirci oldugunu unutup sahnedeki olay yasamasidir.” Brecht bu
yanilsamayl kirmalk ve seyircinin oyuncuyla ve oyunla, oyuncunun da roliiyle
ozdeslesmesini dnlemell icin gelistirdiZi yonteme ise yabanclastirma-etmeni adin
vermistir, Geleneksel tivatroda seyircinin kendini oyunun akisina kaptiracak bilincinden
uzaklastigin ve mantikh distinemedigini ileri siiren Brecht, bu uzakiasmay! &nlemelk ve
seyircinin oyun esnasinda dislinmesini saglamak amaciyla, tiyatrosundaki hemen her
unsuru bu etmeni gerceklestirebilmeye yonelik olarak gelistirmistir. Arrigo Subiotto Epik
Tiyatro ile ilgili olarak yazdig! inceleme yazisinda bu tiyatronun amacini “sadece befirli
bir durumu sunmak degil, ayni zamanda seyirciyi sasirtarak, sahneye koyulan olavin
altinda yatan nedenlere ve slireclere taze ve elegstirel bir gézle bakabilmelerini saglamak”™
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seldinde yorumtamustir.  Aklin ve duygunun birbirinden ayri disilintlerneyecegini ve
Lolinemeyecegini savunan Brecht, Epik Tiyatronun amacini duygulan kabartmalk deiil,
incelemelk olarak aciklamis ve bunun igin Aristoteles’in aninma (catharsis} kavramina
siddetle karsi cilkrmustir.  Brecht bu nedenle tiyatrosunda kisisel tutkulan ve heyecan
yaratan durumlar degil, disindUrlcl toplumsal stiregleri eie almustir. Bunlar seyircinin
elestirisine sunan Brecht, gercelkiestirmeye calistigr Y-etmeni (Yabancilastirma etmeni)
ile bu slreglerin degisebiliriilklerini seyircinin algilamasim saglamaya calismistir. Hatta
Aristoteles’in hocasi olan Platon gibi, duygulara degil, akla hitap etmenin gerekliligi
iizerinde yogunlasan Brecht, yabancilasmay: bir algilama ve anlama meselesi olarak
gormistlr,

Brecht'in bu kavrami tiyatrosuna aktarirken esas olarale Cin Tiyatrosu'nun oyunculuk
anlayisindan ve Rus bigimci yazarlarindan etkilendigi kabul edilmektedir. Ozellikie 1935
yilinda Moskova'ya yaptigl zivaret boyunca izledigi Cinll oyuncu Mei Lan-Fang'm eyun-
culuk anlaysi Brecht Gzerinde etkili olmustur. Ama Marx'in degisimcl gorlglerini her an
akltnda tutan Brecht tiyatrosu galismalarinit, bu gériisieri yaymal ve bu acidan burjuvay
ve kapitalist sistemi ortadan kaldirabilmek dlisGncesiyle gercellestirmistin,. Brechl
Moskova dénlsiinde tiyatrosunu bu baglamda sdyle agiklamustin: "Tiyatro filozoflann bir
isf oldu artik, ama dinyayi sadece anlatmakla yetinmeyen ve degistirmeyi disleven filo
zoflarin.”

Brecht seyircilere degisim fikrini daha etkili bir sekilde aktarabilmek wve onlarn bu
konuya daha ¢ok yonlendirebilmelk igin de sik sik Y-etmenine basvurmustur. Y-etimenini
“bir olayt ya da karakteri dogalligindan, bilinip tanumrmishigindan ve akla yatkinligindan
styirarak seyircide saskinlik ve merak uyandiracak bir kiiga sokmal:” seklinde 1k kez
1936 yilinda tanimlayan Brecht, bir selilde seyircinin duygulanndan uzaklasip her bir
olayt kendi icinde disiindp yorumlamasini istemistir. Bu etmenin etkisinde kalan seyirci,
nesnel ve tarafsiz bir tavirla oyunu degerlendirme olanagina kavusacaktir. Ayrica,
sahnede gorinen ve aktarntan olayin ardma kalip da gériinmeyen, ama mevcut duruma
veya olaya neden olan gergekler de bu etmenle birlikte daha kolay algilanacaktin. Yani
Brecht’in israrla basvurdugu bu etmenin amaci, gergeklerin kendisinden ok, mewvecut
gerceklere neden olan ve onlarin arkasinda yatan olaylan  seyircinin distinmesini ve
gérmesini saglamalktir. Ozdemir Nutku, Brecht'in Y-etmenini su sekilde agiklamaktadir;

“Modern toplumiarda yabancilasma, insana iliskin anlamlarin yitiriimisligidir. Brecht
ise ‘insana iliskin anlamlar’ bulmak igin yabanclastirma kavramina yoénelir; ¢lnki be-
nimsedigi dinya gdrisiinde insan bilinen bir deger degil, bir incelerne konusudur.”

Brecht’in bu etmeni, gorlldigi gibi daha cok seyirci Uzerinde odallasmaltadir.
Nitekim Brecht tiyatronun ana islevinin, olay) olusturan Syldivil yorumlamak ve uygun
yabancilastirmalar araciligiyla bu &yklyl seyirciye lletmelc oldugunu belirtmistic.  Bu
nedenle Brecht’in bir oyununu okurken bdyle bir etki okuyucuda olusrmayabilir. Diger bir
deyisle, Epik Tiyatroda esas amag gdsteri ve seyirci oldugu icin, Y-etrmeni ancak oyunun




sahnelenmesi asamasinda gercek anlamda ortaya koyulabilir ve b&yle bir etki sagla-
nabilir. @rnegin elestirmen Raimond Williams Epik Tiyatroda seyircinin ve seyirci
acisindan boyle bir etkilesimin dnemini sdyle agiklarmstir: “Epik bir oyunun sahnelen-
mesinde seyircinin bilinclendiriimesi ve seyirciyle sahneye aktarilan eylem arasindaki
mesafe, epik tarzin esasini teskil etmektedir.” Brecht bu etmeni kuramsal olarak daha
1920'lerde ele almaya baslamasina ve 1940’lara dogru ortaya koymasina ragmen, ti-
yatrosunu ve bu etmeni olusturacak sahne calismalarini tam anlamiyla ancak 1949'da
Dogu Alman hikimetinin destegiyle kurdugu Berliner Ensembie adh toplulukta yaptg
cahismalarla gerceklestirebilmistir. Bu toplulukta yaptigi ¢alismalarda Brecht, yazardan
baslayarak 1sikgiya kadar tUm tiyatro calisanlarmin bu etmeni saglayabiimek ve oyunu
gercele anlamda nesnel bir sekilde sunabiimek icin bir arada calismalar gerektigini
savunmustur.

Brecht bu etmeni daha cokk sahne Uzerinde yaratma ¢abasindaydt; ama ayni zamanda
bir oyunu yazarken kullandigi yazim teknikleriyle de bu etmene katkida bulunmustur,
Yabancilastirma igin kullanilan bu teknikler, yazimi asamasindan sahneleme siirecine
kadar oyunun tim yapisini etkiler. Bu teknikler, olaylarm kagimlmazhgint bozdugu gibi,
geleneksel iyi kurulu oyun yapisini da {(well-made plot) zayiflatir. Ornegin dramatik ti-
yatro anlayisiyla yaziimis oyunlarda “giris-gelisme-senug” seklindeki olay &rglsini ve
sirasint epik oyunlarda gérmek olanaksizdir. Brecht “epizodik yazim teknigi” adr verilen
tarzla, oyunu neden-sonug iliskisinden uzak tutar, ¢linkl boyle bir yazim tekniginde
seyirci, oyunun sonunu disinecek ve oyunun akisina gére kendi tahminlerini ylrUtecek
ve dolayisiyla belirli bir merale duygusuna kapilacaktir. Oysa Brecht seyircinin oyunun
ilerleyen bolimlerinde ne olacak diye merak etmesini istememelitedir; aksine, izledigi
b&limdeki olayin neden ve nasil meydana geldigini disinmesini, o durumun neden-
lerini dncekd bolimierde aramasint ve sahnedeki olayla dis diinya arasinda baglanti kur-
masini saglamayl amacglamaktadir. Bu yazim teknigivie her bu b&limu kendi i¢inde sona
erdiren Brecht, sahneden sahneye gecerleen de belirli bu olay sirasini takip etmez. Yani
bu yazim tekniginde her bdlim kendisi icin vardir ve kendi icinde bagimsiz bir bitdn
teskil eder.

Brecht ayrica her bSlime bashk koyarak, o bdlUmin kendi icinde bir bitln tesiil
ettigini gdstermeye ve onu diger béllmlerden ayirmaya ¢alismistir. Brecht'in bolimlere
basilk atmasinin diger bir nedeni, o b&limU kendi icinde baslayip biten bir dykiye ben-
zetmek ve seyircide bu tlrden bir izlenimi uyandirmalktir. Bu basliklar sayesinde ayrica,
o bélimdeki olaylarla ilgili olarak seyirciye &n bilgi de sunulmaktadir. Ornegin Cesaret
Ana oyununda “Kuzey Daglarina Kagis” basiikli bolimde Anne Fieriing’in kuzeydeki
daglara dogru yaptig yolculuk anlatilir. Boylece seyirci bir bakima, ne izleyecegi
konusunda bilgilendirilmekte ve Brecht’in istedigi gibi, "merak” duygusundan
“distinme” slrecine gecebilmektedir.

Brecht bu etmeni ayrica olayin akisin keserek araya siir, sarlu ve baladlan yerlestirmek




suretiyle de saglamistir. Bu sekilde okuyucu ya da seyirci kendini bir an olayin disinda bulur,
oyundan uzaklasir ve siirlere, sarkilara yénelir birdenbire. Bdylece oyunla Szdeslesme 6nlen-
mis olur. Brecht bu unsurlari, o bdlimle ilgili Gzet, yorum ve bilgi sunmak amaciyla da kul-
lanir. Brecht bunlar araciligiyla o bélimde neler olup bitecegini ya da bittigini aktarabildigi
gibi, ayrica bélime katlus: olabilecek yorum ve dusiincelerini de sunmaktadir Ornegin
Galile’nin Yasamu ad)i oyununu 1938 yiiinda yazdiginda béilimlerin girisinde siir bulunma-
maktaydi. Oysa aym oyunu 1955 yilinda yeniden diizenlediginde, her béliime siirle basladig
ve bu siirlerin o bdlime bir giris niteligi tasidig gorlllr. Bu oyunun daha ilk b&limUni sdyie
bir siirle baslatir Brecht:

“Binaltrylzdokuz yifinda

Bilimin 1si1gd1 parfaci

Paclua’mn kdgik bir evinde,

Galileo Galiiei hesaplamustr:

Hareketsiz duruvordu giines

Diinya dénerken cevresinde.”

Brecht siir ve sarkilarin yani sira, bu etmen icin anlaticty) da kullanir. Boldmin hemen
basinda sahneye ¢ikan anlatici, seyircinin birazdan izleyecegi oyunun konusunu kisaca anlatir
ve “Birazdan izleyecelleriniz gercek degit, sadece bir oyun.” gibi s6zler sdyler. Bunda amag,
alisilagelmis seyirci merakini gidermek ve seyircinin ilgisini oyun boyunca, bildigi bir seyi
izledigi icin olaylann nasil ve neden gelisecegine ¢cekmektir. Brecht anlatictya yikledigi bu
gdrevi ayrica, sahnede seyircinin gérebitecegi bir yerde bulunan koroya da verir. Anlattci ve
koro boylece belki de oyuncularda olmayan ama godsterilen olaylarla ilgili olarak seyircinin
bilingli bir degerlendirme yapip karar verebilmesi igin gerekli olan bilimse] bakis agisin ve
kontrolil getirmistir oyuna. Brecht bu sekilde “oyun yazan oyunu yazdiktan sonra metnin
cisinda kalir” ilkesinin aksine, &zellikle oyun sahnelenirken yazar clarak kendisinin hala oyu-
nun icinde oldugunu da seyirciye hissettirir.

Brecht siirlerle ve dzetlerle sundugu kisa dzetler sayesinde seyirciyi oyuna hakim konuma
getirmeye calismustir. Seyirci bu sekilde, oyunu bilmeziilc havasi iginde merakla izlemek ye-
rine, bilerek ve elestiren bu tavir talunarak izler. Bu baglamda "mesafe koyma” ve “uzak
tutma” gibi kavramlarla yakindan iliskili olan “tarihsellestirme kavram” ortaya cikar. Boiim
basindaki o kiicik &zet, olaylar bir anlamda tarihsellestirmekte ve ona gegmiste yasanmis ve
sona ermis havasi kazandirmaktadir. Bu durumda seyirci, sahnede izledigi olayi, ilk kez
karsilasiyormus ve olay ilk kez yasaniyormus gibi ilgi ve merakla izlemez; alksine, daha dnce
meydana gelmis ve genel olaralk bildigi bir seyi izliyormus gibi uzaktan ve yabanc bir gbzle
izler. Yabancilasmanin dnemili bir kosulu olan tarihsellestirme, bu yonleriyle seyirciyi olaylann
bilinmezliginden kaynaklanan gizeminden uzaklastirir ve bu olaylar izleyen seyirciyi dgreni-
ci konumundan kurtarp, onu gézlemci ve elestirici konuma getirir.

Ovyunlann yazil metinlerinde gériilebilen bu &zelliklere ek olarak Brecht, Y-etmeni igin
esasen sahne galismalarina ydnelmistir; sahne Uzerindeki hemen her hareketi, goriintlyl ve
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hatta silklarn bu etmen icin kullanmistir. Ama tim bunlarin icinde en ¢ok, epik oyuncu-
luk kavrami Uzerinde durmustur.

Gelenelsel tiyatrodaki "oyuncunun rollyle &dzdeslesmesi” kuralina karst ¢ilkan ve
kendi tiyatrosunda béyle bir oyunculuk anlayisindan bilingli olaralk uzak duran Brecht,
oyuncu rolUyle tek wviicut oldugu takdirde, seyircinin oyuna ve o Kkaraktere
yabancilasamayacagini belirtmistir. Brecht seyircinin oyunla &zdeslesmesine o kadar
karsiydi ki, Cesaret Ana adh oyununun bazi bdlimlerini, Zirih'te sahnelendiliten sonra
yazmustt; ¢inkl seyirci oradaki temsiillerde 6zeliikle anne rollyle dzdeslesmisti. Brecht’in
oyuncuclan istedigi sey, bunun tam tersidir. Oyuncu sahnede canlandiracagi karaldteri
giyinip kendi gergek kisiligini sahne disinda bir kenara birakip unutmamali; aksine,
sahnedeki performansi sirasinda kendisinin o karakterden farkl biri oldugunu seyirciye
hissettirmelidir. Bunu yaparken, sdzleri g&stermeci ve anlatici bir tutumla aktarmabidir;
yani olaylar kendisinin o anda illk kez yasadigini degil, baskasinin daha énce yasadigini
ve kendisinin de onlan alktardigim géstermelidir. Brecht buna Ornek olarak bir sokak
kazasma tanilk olan birinin olay1 baskalarna anlatirken kendini olayin disinda tutarak
aktarmasini drnek vermektedir. iste bu amagla oyuncu kendisini roliinden uzak tutmali
ve soyutlamalidir; rollyle bitinlesip o roll talklit etmek yerine, rolinden ayrismall ve
rolini gostermelidir; rollyle tek viicut olmalk yerine, iki ayr viicut olarak kalmalidir.

Epilk oyuncu ayrica oynadigl karakterin duygularini yansitmamali, sadece onun belirli
durumlarda gosterecegi egilimleri gostermelidir. Ornedin geleneksel tiyatroda bir
cenaze sahnesinde oyuncunun aglamasi gerekirken, epik bir oyunda oyuncu aglamak
yerine, o durumda neler yasanabilecegini gbsterir veya anlatir. Epik oyuncu ayni zaman-
da, kendisini bu konuma getiren olaylar haklunda seyircinin diistinmesini ve bu durumu
yorumlamasini da saglamaya calisir. Brecht oyuncunun tiim bunlarn yapabilmesi igin,
ozellikle oyunun prova asamasinda belirli kurallara uygun galismasini Snerir. Bunlarin en
dnemlisi, oyuncunun ‘Ben’ zamiriyle kendi yastyormus gibi degil, ‘O’ zamiriyle bir
baskass yasamis gibi rolinid oynamasidir. Yani oyuncuyu bir anlamda anlatici konumuna
sokar Brecht; oyuncu, rolindeki olayi yasayan kisi degil, goriip anlatan kisi olaralc ¢ikar
karsimiza. Yine prova asamasinda oyuncu, rolini ge¢mis zamanda okumah ve olay o
anda ilk kez yasaniyormus havasindan uzaklasmalidir. Bu ise olayi tarihsellestirir. Ayrica
oyuncu metinde gériilen ama oyunun sahnelenmesi asamasinda seyircinin gdrmedigi
parantez i¢i talimatlan da olkuyarak ve zaman zaman bir baska karakterie rol degisimi
yaparak rolinden uzaklasir ve bu etmene katlada bulunur. Oyuncu bu sekilde rollyle
duygusal bir butlnidk kuramayacak, alksine roliinlin karsisinda ve ¢evresinde yer alarak
roll Ozerinde tam bir dislinsel egemenlik kuracak, rolind ¢ok yénll olarak taniyacalktir.
Bu durumda rol yapan bir oyuncunun roliyle dzdeslesmesine ise olanak kalmayacaktr.
Son olaralk Brecht yine oyuncu agisindan, maskeler takarak sahneye cilkilmasini ve rol
yapimasini Snermistir. Bu durumda oyuncu, maskenin ardinda bir baska kisinin
oldugunu seyirciye hissettirmelidir. Bu teknik i¢in de Cin Tiyatrosu'ndan esinlenen




Brecht, boylece oyuncuyu her ydnliyle rolinden ve seyirciden uzaklastirmak
dislincesindedir.

Goruldigl Uzere Brecht, oyuncu ile rolt ve sahnedeki yeri arasinda bir yabancilasma
ve mesafe bulunmasini istemistir. Ama bu etmen Epik Tiyatroda ayrica seyirci ile sahne
ve oyuncu arasinda da gézlenmelktedir. Seyircinin bir gézlemci konumuna indirgendigi
bu tarzda, epik oyuncunun gdstermeci rol anlayisinin sonucu olarak seyirci oyuncuyla ve
olaylaria 8zdeslesmez. Bu tir bir yabancilasmaya yonelik olarak Brecht, oyuncuya baska
gorevler de yliklemistir.

Epik oyunculuk kavrami i¢inde Brecht'in lzerinde durdugu bir baslka husus, oyuncu-
nun seyirciye dénerek konusmasi ve onlara hitap etmesidir. Bu durum, dramatik tiyatro-
da oyuncularin seyirciyle kendileri arasinda ddrdincl bir duvar varmis gibi davranarak
ve onlart yok farz ederelk oynamasina karsidir. Bdyle bir anlayista oyuncu, sahnedeki olayi
sanki itk kez o an yasiyormus gibi oynar ve seyirci bu durumu gercel hayatin kendisi
olarak algilar, Oysa Cinli oyuncu Mei Lan-Fang'dan esinlenilen bu ydntemle oyuncu,
gdrinmeyen bu duvarn kaldirir ve seyirci tarafindan izlendiginin farlinda oldugunu onlara
hissettirir. Sahnedeki olay kesilince ve oyuncular seyirciye dénik konusunca oyunu
seyredenler, izledikleri seyin gercegin kendisi degil, sadece bir alitarimi oldugunu anla-
yvacak ve kendilerini oyunun akisina kaptirmayacaklardir. Bu durum ayrica seyirciyi olay-
la ilgili olarak belli bir 8l¢tde bilinghi kilar. Nitekim Brecht, epik oyunculukla ilgili yazchg:
notlarda seyirci-oyuncu iliskisine sdyle yaklasmistir:

“Oyuncunun seyirciyle boylesine bir gz gdzeligi, bu "Senin dntinde sergiledigirn kisi
simdi ne yapacak, bak dikkat et!” cagrisi; sevirciye ydneltilen bu "Gordiin mi!l’ dnlemi;
‘Sen bu konuda nasil disdndyorsun, bakalim?’ sorusu, degisik nianslarla verilip artistik
bicimde ele alind: mu, oyunun tdm katiik ve ilkelligi ortadan kalkacaktir. Oyuncunun
béyle bir tutumdan asfa uzaklasmamasi gerekir, ¢linkd yabancilastirma etmeninin bjr
baska tutum icine yerlestirilmesi olanaksizdir, ”

Brecht yine seyircinin sahneye yabancilasmasi asamasinda cesitli uygulamalara da
gitmistir. C")rnegin dekor ve sahne Gstlindeki esyalar, bu konuda dnemli bir rol oynar. Epik
sahnede dekor biitiinligl yoktur ve dekor, gercekgi olaralk o yeri yansitmak zorunda
degildir. Onemli olan, dekorun ve esyalann oyun icindeki islevieridir. Sahne tzerinde
ayrintilanna inflmez ve parga parga o yere ait bir izlenim saglanir. Sahne genelde bostur
ve ancalc oyun iginde islevi olan delor ve esyalar sahne Uizerinde bulunur. Hi¢bir sey sis
olsun ya da g&z doldursun diye bosuna durmaz epik sahnede. G&rlldigu Gizere Brecht,
delkor anlaytstyla da gelenelsel tiyatroya karsi ¢ikmistir. Onun sahnesinde dekor, seyir-
ciyi blyiilleyecek, duygulann harekete gecirecek kadar hos ve glizel olmamahdir; aksine,
sahne bos ve fakir goriinerek seyirciyi uyandirmali ve onun sahnedeki g&riintlye
kapiimasini énlemelidir. Bu bagiamda boltimler arasindaki sahne degisikliklerinde dekor
ve esyalar perde inmeden ya da yanm inmis vaziyette, seyircinin gdzi onilinde
yapimalidir. Bdylece seyirci sahnedeki ortami gercek yasamdan bir yer olarak degil,




sahne Uzerinde bir oyun i¢in hazirlanmis bir alan olarak gorlr ve sahneye yabanciasir;
yani oyun boyunca bir tiyatroda oldugunu hisseder.

Seyirci-sahne yabancilasmasi baglaminda isiklandirma da dnemii bir yer tutar. [sikiar
nereden geldigi gérilmeyecek sekilde yerlestirilirse, seyirci onu sahnedeki olayin dogal
bir pargasiymis gibi gériir ve gercekmis gibi algilar. Oysa bu gelenelksel yaklasima karsi
cikan Brecht isiklanin, seyircinin gérebilecegi bir yere yerlestiriimesini istemeltedir.
isiklandirma  olabildigince aydlnllk olmall ve sahne ile oyuncular en ince aynntilariyla
gortlmelidir. Herhangi bir psikolojilk atki icin isiklandirmada tonlamaya gidilmez; 1siklar
yalnizca aydinlatmak ve renldendirmelk igin kullamlir. Brecht bdyie bir anlayisla, seyirci
salonu ile sahnenin ayni élcide isiklandinimasini, seyircinin 1sik kaynalklarint gdrerel¢
oyunun gergek degil, hazirlanmis bir calisma oldugunu gérmesini amaclamustir. Yani yine
seyircinin sahneye yabancilasmasina katkida bulunur.

Isilklandirmanin seyircinin gdrebilecegi bir yerde olmasi gerektigi gibi, sahnede duyu-
lan mizik de, seyircinin gdrebilecegi bir yerde bulunan mizisyenlerce caimmaldir.
Sahnenin bir kenarinda bulunan mdzisyenleri veya lkoroyu gdéren seyirci, bu durum
karsisinda irkilir. Ozellikle koronun siir ve sarkilari okuyarak oyuna katilmasi, olay1 kesip
bdlmesi bu acdan ¢ole énemiidir. Eski Yunan Tiyatrosu'nda wve Shakespeare’in
oyunlarinda da gorllen bu unsurlar, bu sekilde tekrar sahne ylzi gormustiir, [ste koro-
dan ya da miizisyenlerden gelen bu sesler gizli bir yerden gelirse, seyirci bu mizigin et-
kisinde lkalabilecegi gibi, oyunun alisina da kendisini kaptirabilir. Oysa epik sahnede
mizik, oyunun akisini kesmek ve claylar yabanc gosterebilmelk igin kullamilir. Mdzik ve
sarkilar olaya eslilk etmek yerine, olay! béimeli ve seyirciye dlisinme firsati saglamalidrr.
Ornegin sarkili bir bsiim baslayacag zaman, ya isiklandirmada bir degisiklik yapihir ya
da sarkinin basligl ve bazen de sézleri projektdrle perdeye yansitilir, Bdylece seyirci
sarlilar oyunun bu parQaSI gibi gdrmez. Oyun sarkilardan &tlrd durdugu icin bunun
gergek yasam olamayacagin! ddsiinen seyirci, sarki sozlerine baktiZinda oyunla ilgiii bazi
yorumlara ve &n bilgilere rastlar. Béylece sarlay! oyunun bir pargasi olarak degil, oyun-
dan bagimsiz olarak dlsinlr. sarkyyr sdyleyen Kisiye gelince, bu kisl cok tyi bir sarkici
olmak zorunda degildir. iyi bir sese sahip olmas gerekmeyen sarkic, sarkiyl séylemez,
sadece konusur gibi okur ve sarkinin ritmiyle seyirclyi etkileme gabast glitmez. Amaci
seyirciyi sadece bilinclendirmek ve oyunun akisindan koparmalkdtir.

Brecht tiim bunlarin disinda, yine seyirciye yonelilk olarak, sahne arkasinda mutlaka
tam Dbir perde kultanmailctadir. Bunu, projektdrie o perdeye bazi seyleri yansitabilmek ya
da bazi belge ve bilgileri oraya asmak icin istemektedir. Her bolimin basinda o bolime
ait basligi perdeye yansitarak; bolimdeki olaylara ait ¢esitll tirden bilgileri arka planda
gostererek ve olaylan farlkh gorintlilerle destekleyerek, projektérleri oyunu daha anlasilir
kilmak ve seyirciyi oyunun o olagan(stl atmosferinden cekip almak icin kullanir. Ayrica,
oyun icindeki bu sarkimin adint ve sdzlerini projektorle arka tarafa yansitarak, seyircinin
buntan gérmesini sagfar Brecht.




Gorildiugl Uzere Epik Tiyatroda seyirci, oturdugu koltugunda siirekli rahatsiz
edilmelte ve oyunun atmosferine, akisina kendini kaptinp oyunu yasamasi dnlenmelte-
dir. Seyirciye surekli olarak, bir tiyatro oyununu izledigi ve sahnedeki olayin sadece,
yasanmis bir baska olayin gdsterimi ve anlatimi oldugu hissettirilir. Epilc Tiyatronun
ortaya ¢ikisinda Brecht’'in Piscator’la yaptigi siyvasal tivatro ¢alismalarinin da oldugu gz
oénine alinirsa, bu tiyatro anlayisinin seyirciyi hedef almis otmasi normal karsilanmalhdir.
Siyasal tiyatroda oldugu gibi her seyin seyirci icin oldugu Epik Tiyatroda da eger seyird
kiskirtilmaz ve bilinglendiriimezse ve oyun siresince gercek yasamdalki kisiliginden u-
zaldastirilirsa, yapilan tim calismalarin bir anlami olmayacalktir. Brecht'in seyircisi oyun-
cularm yaptigindan etkilenip enlarin yaptigini onaylayarak “Ben de bdyle davranirdim.”
dememelidir; aksine, oyuncularin icinde bulunduklart duruma goére hareket ettiklerinin
bilincinde olmal ve ancak, “Ben de bu kosullar altinda yasasaydim, ayni seyi yapardim.”
diyebilmelidir. Yani seyirci oyundaki durumu kaginilmaz olaralk kabul etmemelj, mevcut
duruma gdre disidnmeli ve davranmalidir; sdz konusu karakterin  davramslanini o
sahnedeki duruma atfetmeli, yasamin diger alanlannda benzer tavirlarn sergilene-
meyecegini dislinmelidir. Brecht seyirciye bdyle bir gbrev ylkldyordu, clnkl Brecht
ancak topluluklan harelkete gegirerek, ozledigi degisimin gerceklestirilebileceginin
farlkindadir. Bu ise seyircilerden baslayan Brecht'in Epik Tiyatrosunda bir oyun sahneye
koyulunca her sey bitmez; oyuncu, dekorcu, 1sikgt ve tlm tiyatro calisanlarinin katlkistyla
coyun boyunca disiinmeye zortanan seyirci, oyundan sonra da bu etkilesimin etkisi
attinda kalir ve vardigr sonuclan gercek yasama aktarabilirse, oyun gercelk anlamda
basarnl sayilabilir. Yoksa epilk bir oyun, baslangicndan sonuna dek sahne Uzerinde
gectigi slre boyunca seyirciniﬁ zihninde olacaksa ve seyirci, bitiminden sonra oyunu
unutacalksa, bunun dramatik tiyatrodan bir farks kalmayacaktir. iste bu nedenle Epik
Tiyatroda seyirciye biylk is dismelkte ve seyirci, oyunun vazgeciimez bir parcasi olarak
kabul edilmektedir.

Tim bu agiklamalarda gorildigd Gizere, tiyatronun hemen her unsurunu
yabancilastirmaya ¢alisan Brecht, her zaman siradan bir seymis gibi algilanan bir duru-
mun ya da olayn, sanki yabanci ve tuhaf bir olaymis gibi gériilmesini ister. Bunu yapa-
bilmel icin de, alisilagelmis tim tiyatro geleneklerini yikar; sahneyi, oyuncuyu ve seyir-
Ciyi, yani bir oyunun sahnelenmesindeki (¢ temel unsuru birbirine karst yabancilastinr,
Brecht'in olusturmaya calisti@i bu kavrapun ko&keni, Rousseau gibi  Fransiz
aydinlanmacilannda ve Goethe, Schiller gibi Alman yazarlarinda gdrilmistir. Ama
Brecht’in en ¢ok etkilendigi yorum, daha sonra Hegel’den ve Marx'dan gelmistir:
“Bilinen bir sey, bilindigl icin bilinmeyendir.” diyen Hegel'den etkilenen Brecht’in
yabancilastirma diislincesinde de neyin bilindigi degil, bilinen seyin nasil bilindigi dnem-
lidir. Bu nedenle seyirciyi oyun boyunca “Ne olacak?” meralundan kurtararalk, olaylarin
neden, nasil ve ne sekilde meydana geldigini sorusturup disiinmeye zorlar.  Sevda
Sener’in de belirttigi gibi epik bir oyun béylece, seyirct i¢in toplum yapisint tamma sire-




ci olarak karsimiza cikacalktir.

iste bu toplumsal siiregle tanisan ve oyunla ilgili elestirel tiirden sorulara cevap bulan,
en azindan arastiran seyirci, Brecht'in siddetle elestirdigi toplumsal sistemi sorgulayacalk
ve belki de, gereken degisimi basaracaltir. Nitekim Brecht'in bu ifadesinde sdyle bu
acildlama vardir; “Bir oyunu disinmek, yazmak veya sahnelemek, toplumu degistirmek,
devieti degistirmek ve ideolojileri yakin ve siki bir incelemeye almaiktir.” Brecht bu
degisim dislincesini ise, kapitalist topiumda emegin emekgiye yabanciastigini
dlsiincesini ortaya alan ve bu durumun giderilmesi igin, kapitalizmin, yerini sosyalist
dlzene birakmasi gerektigini savunan Marnx<'tan almistir. Marx, Brecht'i o kadar etkile-
mistir ki Brecht, &zellikle 1925’1 yillarda Kapital'i okudulktan senra Marx'in fikirleri ve
didnya gdrlslerini yaymak, yasama gegirmel amaciyla tiyatrosunu sekillendirmistir.

iste bu etkili ve degisim diislincesini seyircide olusturma cabasinda olan Brecht, bir
oyunun sahnelenmesine blylk dnem vermelktedir. Bu da, Epik Tiyatronun esas amacinin
sahneleme oimasini, oyunun sahneye aktariimas asamasinda hemen her unsurun Y-
etmenine yonelik kullaniimasini ¢ok iyi agtklamaktadir. Bu yizdendir ki Brecht, bir oyu-
nunu sahneye koymadan dnce yaklasil bir yillilc bir prova dénemini ve calismay gerek-
li gdrmektedir. Kolektif calisma sonucunda ortaya gikacak olan yapim, tlm bu yonleriyle,
Brecht'in kaleminden seyirciye giden yolda ¢olk Snemii bir basamag olusturmaldtadir. Y-
etmeni sayesinde ger¢ek anlamina kavusacak olan yapim, seyirciyi sahnedeki gergekler-
den cevresindelilere ve dis diinyadakilere gotireceltir. Seyirci algilayabildigi olum-
suzluklar arastiracak, sorusturacak, ¢dziimleyecek ve gerekirse degistirecektir. Nitekim
Peter Brooker adl bir ingiliz elestirmen, tlm bunlar desteklercesine séyle bir yorumda
bulunmustur:

“Brecht’le birlikte ddinyanin hala degisim iftivac: icinde oldugunu ddsinmeye devam
edersek, dinyanin evrensel glizellik veya kacinilmaz bir bayagtiiktan ¢ok, yaygin bir vur-
dumcuymaziigin luskacinda oldugunu gériyorsak; surasi  aciktir ki yabanciastirma
etmeninin daha yapacak ¢ok fazla seyi bulunmaktadir.”
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