Ixi MODEL OYUN BAGLAMINDA
NAZIM HIKMET VE NECIP FAZIL’'DA “OLUM” OLGUSU

Ars. Gor. Blinyamin AYDEMIR*

Oliim distincesi bilindigi gibi insanhk tarihi icerisinde toplumsal ve bireysel yasama
ybn veren en etkili gUgtUr. Ciplak anlamiyla yasamin karsiti olan 6lim, insanin evreni
algilayis bicimine cesitli boyutlar kazandirmanin yani sira, yasama dair anlam katman-
lanni da genisletmis veya sifira indirgemistir. Yasam &lim karsisinda ya daha anlaml
kiinmakta ya da absirdize edilmektedir.

insan yapisal &zellikleri geregi bir yaniyla yasama siki sikiya bagh, diger yaniyla da
&l0m ile i¢ ice bir varliktir. Fizyo-psikolojilk &zelliklerinin bir geregi olarak her iki kutup
arasinda gidis gelislerini sirdlren insan, 8lime temelde iki bakis acisiyla yaklagmaktadir:
Olum yeniden var olmaktir ya da 8liim, yok olmaktir.

Yasamiun her alaninda derinl izler tasiyan 8lim disiincesi basta sanat olmak {izere her
tlrlti ugrasin odag durumundadir. insanin yapisindan kaynakianan bu itkinin sanata olan
etkisi, sanat tarihinin hemen her evresinde kendini géstermektedir. Ozellikle toplum bi-
limcilerin &éne siirdikleri tezler ve antropolojik bulgular 6liim diisiincesinin likel insandan
glinimiz toplumlanna kadar sliregelen ve yasami degrudan etkileyen dnemli bir olgu
oldugunu saptamislardir.

insanin &liime bakis acist evreni algilayisiyla dogru orantilidir. Bireyin ve toplumiann
Slim dusincelerini sistematik bir yapiya kavusturan inang modelleri hem evreni algilayis
bicimine hem de éliime yaklagima ¢dziim bulma egilimindedirler. Insanin bu dnemli
sorunsall karsisinda yagami ve 8limi kendi sistematigi icerisinde ele alarak onlara anlam
kazandirmaya calisan inang modelleri 6zellikle toplumsal yasamin yénelisini belirlemede
etkin unsurlardir. Yine &ltm ile iigili gdrlislerin olusumunda inang sistemleri kadar felse-
fi disiplinlerin de rolii bitylktir. Basta Ortacag olmak tGzere 19. ve 20. yiizyil filozoflarinin
da ortaya atti@ olim ile ilgili distinceler sanatsal etkinliklerin igeriklerine derin izler
birakmsttr.

Bu noktada ele almay diistindiigtimiiz Tiirk sanat, diisiince ve siyasi yasaminn iki
onemli ismi olan Nazim Hikmet ve Necip Fazil, aslinda Tirk insaninin da &lime
yaklasiminin temelde iki farkl yliziinG yansitirlar: Marksist goriis ve mistik duyus.

19.ylzyl filozoflanndan Karl Marks’'in Sgretisini benimseyerek bu gérlisii sanat
yapitlarina yansitan Nazim Hikmet, 8lim aninin gizemliligi veya &lim sonrasi ile itgili
problemlere yeterince egilmemis, daha ¢ok ‘vasam’ ve ‘vasanian’ (izerine kafa
yormustur. Necip Fazil ise Marks'in cagdasi olan filozof Bergson'un, pozitivizme karsit
olarak gelistirdigi metafizik gdriisinii yasam felsefesi olarak kabul ile islam dini ve
tasavvufi duyusun ilkeleriyle hareket etmis, &liime kazandirdigi anlam bu ekollerin dlime
bakis acilanyla paralellesmistir.
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Burada Dir parantez agarak &nemli gdrdiigim bir noktayr yeri gelmisken agiklama
geregi duyuyorum, Kozmopolit bir yap igerisinde yetisen iki bliylik yazann birbirinden
farkli diinya gorislerini benimsemeleri bu yazarlar etrafinda belli gruplasmalarin
olugmasini saglamistir. Glnlimuz Tlrkiye'si igin de gecgerli olan bu durum gerek sanatta,
gerekse siyasada bir ¢ok sorunun yasanmasina sebep olmaktadir. Sorunlarnn temelinde
Nazim Hikmet'in diinyasina yakin olanlann Necip Fazil'in sanat alanindaki varligini kabul
etmemeleri, Necip Fazil''n dlinyasina yakin olanlarin ise Nazim Hikmet'in sanatini red-
detmeleri yatmaktadir. Bunu bir cinayetle es tutmak kat bir tavir olmasa gerek. Yazarlan
diinya gorisleri baglaminda, siyasi bir dizlemde ele alip onlann yaratilanni reddedenlier
buglin, sanata da, sanatclya da, en blytk k&tUlGgG yapanlardir. Objektif olamayan,
dogrusundan basgka dogru kabul etmeyen bu gevreler gelecek nesillerin bu iki yazan
yeterince tanimalarina olanak vermiyorlar. Ulkemizin en biyiik sorunlarindan olan bu
durumun bir an &nce dizeltiimesini {imit etmelk ddsiinen ve yaratan potansiyelimize
fazla bir yik getirmeyecektir umarim. ‘

Cagdas Tirk edebiyatinin en dnemli yazarlarmdan olan Necip Fazil ve Nazim Hikmet,
siir, roman, &ykil, oyun, makale ve dislince &rgllerinden olusan yazilan ile sanat
cevresinde, dlislince alaninda ve siyasada ¢ol¢ biiylik etkiler uyandirmislardir. Yazarlar bir
cok ortak 6zellikleri bulunmasina karsin, dinya goériisleri ve idealleri noktasihda birbir-
lerinden tamamen aynsirlar. Ayni dénemde yasamalarina karsin diinyay! algilayislar ve
bakis acilan birbirine zit olan Necip Fazil ile Nazim Hikmet, savunduklan gdrisleri
yasamiarinin sonuna del diri tutmuslar ve bunlan sanatlarina tam anlamiyla yansitmay!i
basarmuslardr.

Marlksist gorls ile spritlalist yaklasimun sahipleri olan yazarlar kendilerini ifade ede-
bilme &zglirlligiinli dénemin siyaset garklarl arasina sikistimslardir. Yazarlarin ortak yan-
larindan biri budur. Her iki yazar da Tirk sanat ve diislince tarihinin en giteli isimleridir.
Daha genclik willarindan baslayarak mevcut kosullar ile blylk catismalar yasayan
yazarlar, distince dinyalarinda yarattiklan idealleri tim yapitlanna yansitarak gercege
karsi koyus sergilemislerdir.

Nazim Hikmet toplumun i¢inde bulundugu durumu politik 8g8retisine malzeme yapar.
Yapitlarina konu sectigi tim temalar politik &gretisinden derin izler tasimaktadir. ZuhtQ
Bayar 'Nazim Hikmet (lzerine' isimli calismasinda séyle der: "Nazim Hikmetin siirlerinde
hem &gretici hem de yararct 8geleri belirgin bicimde gdrebiliriz. Bu dgeler genclik yillar
siitflerinde bazen keskin ve sivri kiliklarda karsimiza cikmaktadir. Ozellikle Marksist
Sgretiyi benimsedikten hemen sonra genc bir sanatgr heyecam ve tazeligiyle {...) yer yer
yararci ve dgretici nitelikleri agir basan siirler yazrmgtir.”

Nazim Hikmet'in bu keskin taraft Necip Fazil'da da vardir. O da sahip oldugu goriist
hemen her ortamda dikkat cekici bir tarzla ¢evresine sunmus, ikileme dismeden
yapitlannin bitinlnd dgretisi etrafinda toplayabilmistir. Mistik duyusa sahip olan Necip
Fazil'da Nazim Hikmet'in aksine madde yerine ruhu dziimseyis vardir. Bergson'un pozi-
tivizme karst gelistirdigi metafizik felsefesini hareket noktasi olarak segen yazar,
materyalist yaldasimlara ‘her seyin &zt rufrtadir” gbristyle karst durur. O, ‘¢ alemine
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dalan, metafizik Urpertilerle ses getiren” bir sanatgi olarak taninmaktadir.
Oliim, Nazim Hikmet'te Necip Fazil gibi yasamin éniinde degil, gerisindedir. Igsel bir
derinligi olmayan bu yaklasim yazarin Oltim Samn isimli siirlyle daha belirginlik kazaniyor:

Olimiin sirnmi sordum bir gence
Guldi de bu ani suale énce
Olium dedi, 8liim bir hictir bence
Gendligimi yalmiz as ile 6rdim
Rastgeidim ak sach bir ihtiyara
Lanetler ederdi bir eski ydre
Sorurica 8limi dedi bir care
Clinkt ritya gibi bir hayat sirdim
Bu sirm sormaga karar verdim ben
Hayati hicranla dolu éliiden

Bakti bos gbzierle dyet okurken
Dedi ben hayati dliimde gdrdiim

Cok parcall bir duslince ortaminda yasayan Nazim Hikmet Ran ile Necip Fazl
Kisaklrek, aydin kimliklerinin bir geregi olarak gevrelerinde hemen sivrilip birbirlerine zit
kutuplann temsilcileri konumuna gelmislerdir. Yasama bakis agilan, sanatlan ve dislince
bi¢cimleriyle ¢evrelerinde sivrilen, basta sanatlan clmak lizere hemen her alanda kendi
savunduklann dogrulatici veya empoze edici disiplinlere biiriinen bu iki yazann Bir Ol
Evt ile Bir Adam Yaratmak isimli oyunlan 193Q'lu yillann Orinleridir.

Yapritlariyla Gagdas Tirk sanatimn varligin diinyaya duyurmus olan Nazim Hikmet ile
Necip Fazil, tiyatro alaninda da biiyiik yankilar uyandirmislardir. Nazim Hikmet tiyatro
alanindaki serlivenini 22 oyun ile tamamlarken, Necip Fazil'in bu alanda 14 yapit bulun-
maktadir.

Necip Fazil tiyatroyu glizel sanatlann dorugu kabul eder. Tiyatroyu, ‘riivarmn maddeye
aktarimasi” seklinde tarif eden yazar, vapitlanni varlik-8lim, mana-madde, kader-irade,
vicdan-giinah duygusu, akil-duygu-sezgi iliskileri, bilinmeyenin arastinlmasi, akhn
sintrlarinin zerlanmas ile metafizik ve psikolojik sorunsallar (zerine kurmustur.

Sanati sosyal olusumun yapicisi ve denetleyicisi yapan Nazim Hikmet ise, tiyatroyu da
genel sanat anlayisi igerisinde degeriendirir. Hemen biitlin oyunlan tematik olarak bir-
birlerine benzemekte, ‘cagdas dram, sémirdyld" ele almaktadir. Nazim Hikmet,
yapitlarinda sorunlara yaklasim ve c¢ézimleyis bigimleriyle dikkat ¢eker. Diinya
gorlistnin sirekli elestiri ve yenileme metotlanim biitlin yaprtlan icin kullamr ve yaprtlar-
da her daim belli bir tazeligin olmasini saglar. Oyunlarinda kiigikla biiytkll tezler ve
Onermelerde bulunan yazar, yaklasimian ve sorunlan ele alis tarzinda da &zglin bir tavir
sergilemektedir. Celiskiler ve karsitliklar araciigiyla insanca bir dilzen ve insanca yasaya-
bilmenin yollanm aradigi oyunlarinda, ¢cok defa "fopiumsal diizeyde yaptig: yanhs yogun
bir yabancilasma stireci yasadiktan sonra dlizeiten insam” gdstermeye calisir.
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“Yazdigr eserl yagasi,
Yyaratmak dlledigl adam kendisl olsunl”

Necip Fazil Kisakiirek'in tiyatro serliveninin ikinci ayag olan Bir Adam Yaratmak,
1937 yihinda istanbul Sehir Tiyatrosu'nda sahnelenen bir oyundur, 3 perdelik oyun,
yazarin aralikh calismalarla 2 yithru almistir. Yaput, kalitsal bir etki ile 8lim diisiincesine
saplanmis tiyatro yazannin, kendi yazdigl yapiti bizzat yasamasin isler. Gagdas
tragedyaya &rnek go&sterilebilecek bir yapit olan Bir Adam Yaratmak, biitiin yasama
soluguyla gevresi ile catisma, uyusmazlik iginde bulunan kahramanin trajik durumunu
konu edinmektedir.

Oyunda bas oyun Kislsi ve oyunun telk karakteri olan Hillsrev'in disindaki tim kisiler
birer g&lge varliklardir. Merkezde Husrev vardir. Oyunun olay 6rglst bu merkez
etrafinda belirir ve bazen kaymalar yasansa da, bunlar merkeze bagl, merkezcil bir
atmosfer ile verilir. '

Oyunda gercegin aci ve ificiligi ile ideal olan catisma yasamakta, tann ile kalabahklar
arasinda sikisan insanmn, i¢ dinyasi ile dis diinyasinin kavgasi veriimektedir. Bir Adam
Yaratmak ta daha cilesini gekmemis bir “ruhun Allah'i taklide yeltenmesi”, tabiat icinde-
ki sirrt bizce bilinmeyen bir takim gizli infilak notfarina dokunmasi ve sonucunda ceza-
landiriimasi olayiyla karsilasinz.

Yazann kendi ifadesiyle oyunda vermek istedigi tezler sunlardir;

1.Eseri ve eseri karsisinda insan...

2. Allah ve Allah karsisinda insan...

3. Oliim ve &lim karsisinda insan...

4. Cemiyet kargisinda insan. .,

5. Kadmn...

6. Bazr dost ve aile miinasebetlerimizde, gbzlerimizden sanki bir perde kaldiran bir
buhran gdézliigiinden seyrettigimiz gizli diinya, cinnet diinyas: ve bunun dogruluk dere-
cesi. '

7. Cemiyet icinde bazi faalivet nevilerini temsil eden ciice tipler, rolleri ruh haletleri,
kiskancitk ve gavzian, hareket noktalan ve tarzlan.

Bir Adam Yaratmak'in olay érgiisii, tiyatro yazan olan Hiisrev'in Ohlm Korkusu isim-
li oyunuyla ig ige, saglam bir kurgu esliginde gelisir. Oyunun temasi, yazarin ifadesiyle,
“fikri" bunalimdir. Ancak bununla birlikte bir ¢ok tezin de belirgin, hatta ana temayla
ayirdedilemeyecek kadar baskin bir sekilde islendigi goérilmektedir. Bunlar; kader, 8liim,
varlik, tann inanci...

Oyunun temastyla ilgili Sezal Karakog, su gorisi savunur: “Asi tema alinyazisidir.
insanin kendi kaderinin strurlarin bastan kavrayamamasindan dogan ytizeydeki mutiuluk,
bir.takim dis sartlann el verdigi patlamalaria ruhun kendisini hesaba ¢ekmesine dogru
gelisir ve sonunda insan kendi fanitigini g&riir.”

Hilsrev, varatmaya kalkistigl kahramanin ta kendisidir, Gergekle bansik olmayan
Hiisrev, gercegin actlan karsisinda ice donmiistlr. Hasta tiplidir ve yakintan tarafindan
deli olarak anilan bir sanatgidir. Cok gii¢lii bir idealisttir de ayrm zamanda. Spritialist bir
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baskaldindir gercekte olana karsi gikisi. Idealinin &zliinii Tann'ya varma duslncesi

olusturur.

HUSREV - Allah gayedir. Her varilan sey gaye olabilir mi? Yolfar uzun, yoliar sonsuz, yo!-
lar agik... Bilerek bilmeyerek Allah'a dogru yo! almak vardir, varmak yoktur. Varabildigimiz
hic bir sey, hi¢ bir ufuk Allah degildir. Allah sonsuziuktur. Hig sonsuziukia boy Siclismek

olur mu? Hi¢ adetler, milyonlar ve milyarlar sonsuziukla yansabilir mi?

Hisrev'in yasatti@ ideal, Tann ile insan iligskisinin Tannya uzanan boyutudur. Hlisrev
siirekli distindr ve bir ¢tkmazin en iist noktasinda yasamum agarak, Tannya ulasmak ister.

Bilgi, gerceklerin gériinmesi ve bunlann ac taraflannin sahiplenilmesinde énemli bir
etkendir. insan bildikce duyarliif artmakta, bu duyarlihk gercegin biitiin olumsuz yan-
lanini tim giplakhigiyla bilen kisi tarafindan sahiplenilmesini saglamaktadir. Bu insarm ac
ile butlinlestirmektedir. Hilsrev'in beyninde gezinen dusiinceleri sivah kan" olarak
betimlemesi, dtsiindiik¢e daha fazla farkina vanilan bir kirliligin yarattigl acrya isarettir.
Akhn sinirlanni zorlayarak kendi i¢inde biiylk bir kavga veren Hilisrev, ¢ektigi acinin
boyutlarint Klasik tiyatronun tiradlanni hatirlatan su sizlanigla betimler;

HIUSREY - Anlaymn bu azabi! Bir azap ki kul oldugum icin gekiyorum, cekmemek icln Allah
oimak lazim. Insana gére degil bu! Yok bunu cekecek &za insan! (Birdlenbire ok gibi firtayip
kollanni Ikl yana acar.) Yetisir! Gelsin artik her sey yerli yerine! Verin bana artik diinyarm!
Saliverin beni kalabaliklara!

Hilsrev, ‘Oliim Korkusu" isimli oyununda yarattii adami anlatirken kendini anlat-
maktir. Ardindan Tannbk taslachgini onaylar ve buna isyan eden bir ruh haline birtinir:

HUSREV - ... “Bir Adam Yaratmak™... Ona bir kafa, bir ¢ift gbz, bir burun, bir agiz, uydur-
mak. Ona gobre bir beyin yapmak ve gégsiiniin iclne bir kalp takmak. Saat gibi islesin,
kamni viicudunda déndiiren bir kalp. (...) Glya duyan, acilanna, sevinglerine yatakiik eden
ver de orasi. Bir kalp. Bitti mi? Biter mi? Bu adama bir de kader ¢izmek lazyim. Bu adam
yasayacak, gezecek, tozacak, basindan bir seyler gececek. Bu adanun meseia bir babast
olacak. O baba bir incir dahna asiimug bulunacak. Sonra o da ne... Eeee? (Haykirir) Ben
Aflah miyim?

Hilsrev oyunun sonlanna dogru, bunalimin dorugunda, aclarn kivaminda, “Oftim
Korkusu'nda bas oyun kisisi olan yakin dostu Mansura kendinden geg¢miscesine séyle

bagirmaktadir;
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HUSREV - Oitim Korkusu pivesinin bas aktSrii! Plyesimi sen oynamadin. Oynayamadin.
Ben oynuyorum. Nasil ivi mi oynuyorum?



“Ve tekrar ugsuz bucaksiz baglayacak
ghrmeyen, konusmayan, disiinmeyen hayat"

Nazim Hikmet'in 1930'lu yillarda yazcdig Bir Ot Evl isimli oyun, yine ayni tarihlerde
istanbul Sehir Tiyatrolar'nda sahnelendi. 3 perdelik olan oyun, fars &gelerinin sikca kul-
lanildig1, melodram etkilerin de agirlikta oldugu bir yapittir.

Oyunda kisiler degil, olaydan ¢ikacak sonug merak edilmektedir. Kisilerin kendilerine
6zgl psikolojik boyutlan yok gibidir. Oyunda kisilerin yonelislerini belirleyen etken
durumdur. Realist bir yaklasimla ele alinan oyun, dénemin &zelliklerini, kabul edilmis,
standart etik degerleri, alisilagelmis tavirlan konu edinerek, toplumsal yergide bulunur,
Nazim Hikmet, oyununda ‘klasik burjuva miras davasi'ni konu edinmistir. Olen babanin
miras) Uzerinde aile bireylerinin gesitli entrikalarla birbirlerini pasifize etme cabalan ve
kii¢lik burjuva ahskanliklarina sahip olan bu bireyierin yasadiklari etik ¢dkiis anlatiimak-
tadir, |

Yazar oyunda bir ¢ok tezi savunmustur. Basta kapitalist diizenin toplumsal yasam
Uzerindeki olumsuz yanlan irdelenmelte, parasal gikar kavgalan sinitkan bir dille sunul-
makta, 6len babanin ardindan yapilan dinsel térenin bogunalig) sergilenmekte, bayagilik
taslanmakta, batililasma cabalari da agir bir dille elestirilmektedir. Oyunda, bir degerier
degisiminden gegen toplumda, terk edilen degerler yenne yenileri konamadigindan
dolay! yasanan etik ¢okiintl de yeriimektedir.

Oyunun.temasi, yapilan gikar hesaplan ¢ergevesinde gelisen parasal hurstir. Oyun bir
¢ok yan tema icermektedir. Etik anlamda dejenere olmus bir toplumun kapitalist diizen-
deki formunun yansilandigl oyunda, realist bir anlatimla diizenin kekusmuslugu desifre
edilmektedir.Yazar hemen her oyununda oldugu gibi Bir Ol Evi’'nde de abartili tipler
kullanmistir. Oyunda; Kambur, Kamburun Anasi, Agabeyin Anasi ve Geng Kiz abartih
tiplerdir. Buna ragmen, tim oyun kisileri ger¢ek yasamdan alinmistir. Ana gizgileri bozul-
madan ele alinan bu kisiler, oyundaki amaca uygun olarak y&nelislerini belirlemekte-
dirler.

Yapitta asal &nerme olarak, kapitalist diizende maddi kazanimlann her seyin Ustlinde
tutuldugu; etik ¢dkiintintin bireyden baslayarak en kiigik sosyal kurum olan aileyi ve
dolayisiyla toptumu kiskacina almasi gergegi  verilmektedir. Atmosfer yazarnn tezini
desteklemektedir. Bir Ol Evl, diinya isleriyle ugrasanlarin, birbirleriyle dedikodu yapan-
larin, inang térenlerini bayagilastiranlann ve bunlan degersizlestirenlerin ugrak yeridir.
Toplumsal bir yaptinm oldugu igin bu térenler yapilmaictadir. Cizilen bu atmosfer, oyu-
nun konusuyla bire bir értiismektedir. Dramatik malzemesini ger¢ek yasamdan alarak,
glintin kosullarina uygun bir sekilde olay &rglistinG olusturan yazar, dénemin yapisal
ozelliklerini yansitmaktadir. Durum, netligini oyun boyunca hissettirir.

Bir Ol Evl'nin bas oyun kisileri belirgin olmamakla birlikte Kambur ve Agabey'dir.
Kambur edilgen Dbir yonelis iginde, ancak bu y&nelisiyle oyunun igerdigi konuya hizmet
eden bir yapidadir. Ozellikle annesi tarafindan ydnlendirilir:

KAMBURIN ANASI - Sen burada sarhoslarla ¢ene yangtir... Asagida Otekisi banka
miidiiriyie konuguyor... (Sesi titrer) Daha babaagimn yattigt yatak sogumads... O para
dusdniyor... Oglum... ac bize, bana, kardegine aci bize...
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KAMBIUR - Anne, ne yapayim?
KAMBURUN ANASI - Bilmem... Ne yaparsan... Asagt gidefim...

Kambur, oldukca korkak ve kibarcdir. Bu tavir ozellikle Agabey'i ve Melth ile
diyaloglannda goriilmektedir. Parantez icleriyle Kambur'un korku dolu i¢ halini yansitan
yazar, onu oyunun ilk sahnesinin giris b&liminde 'capkin’ olarak gd&stermektedir.
Kambur, oyun baslar baslamaz, kendisine kapiyt agan Hlzmetgl'ye sarkmaya baslar; onu
stkistinr &pmeye calisir ve dper.

KAMBUR - Azdirdin beni... (Kollanndan ¢ekilmek isteyen Hizmetcl'nin dudakiarnndan
dpmeye calismakiadir.)
HIZMETCI - Birakin...(Kambur, Hizmetgi'nin dudakianndan &per...)

Ancak babasinin &ldigini 6grendigi zaman abartili bir sekilde degisir ve pasifize
olmus bir kisilige biriindr.

Oyunda ikinci belirgin kisilik ise, Agabey'dir. O, oyunun temasi ve &ne surdigi
tezlere hizmet eden, onlann aktariimasinda en énemli roll Ustlenen kisidir. Psikolojik
boyutu; somurtkan, sert ve kimseye glivenmez, maddi kazanim hjrs1 olan, sevmeyen,
sevilmeyen, tam bir annesinin ogludur. Agabey'in babanin &limiinden sonraki tavn
oldukga katidir. O, bunu kiz kardesinin nisanhsi olan Firaz'a su dille agiga vurur;

AGABEY - Hichir sey soylemeye hacet yok... (Durur) Bundan sonfa allenin relst olmam
sifattyla, hemsirem ile evienene kadar bdyle eglencelerinize taraf olmadigim hatilatmalk
isterim...

Agabey, toplumsal yaptinm geregi gosteris meraklisidir da. Tabutun Ustline rtilecek
olan &rtiniin gdsterisli olmasi icin Vell Efendld ile catisma yasar;

AGABEY - Diinden beri akiin nerdeydi? fstanbui'da bizim mahalle camiisinden baska cami
kalmadi mi? Babanun az ekmegini yedin, degil mi? Bir de utanmadan tabutunun Ustine
mahafle camiisinden &reii 6rteceksin... Karsimda durma, git...

Agabey'in babanin mirast icin verdigi ¢aba, basta Kamburun Annesl olmak (izere
téren icin eve gelen misafirler tarafindan da sezilir.

MERAKLI YOLCIHI - Yaa? amma da aceleci insanlar ha? Daha cenaze kakmadh be yahu...
IKINCE IHTIYAR - Mirim, éliiler paradan daha evvel sqgur...

Agabey, clen babasinin bankadaki paralarinin kisa bir siire énce gekildigini 8grendigi
ve bunlann nerede oldugunu merak ettigi icin panikler. Bu hal, yazann oyun ile sunmaya
calistigl diistinceyi doruga gikaran bir yénelistir. Agabey, aksiyonuyla daha énceleri fazla
agiga vurmadan yaptigl mirasa sahip olma istemini, bundan sonra disa yansitir. Bir Ol
Evi'nde kisileri sorgulayarak paralarin nerede oldugunu dgrenmek ister. Paranin buluna-
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maylislyla evde gerilim son haddine vanr. Catismalarn hiz kazandig) bu sahnede, 8lim
ile baglayan oyun yeni bir 61Um ile son bulacaktir. Ailedeki bireylerin parasal hirslan bir
trajedinin yasanmasina sebep olur. Oyunun diistincesinin dogrulandigi bu sahnede olup
bitenler soyte gelisir;

AGABEY - (Eli Kambur'un yakasinda)} Sbyle bakayim, nerde, nereye koydunuz? Sovle...
Sdyle... (Eliyle bir genis hareket yaparak samdaniarcian birisini yakalar ve havaya kaldinr.)
KAMBIUR - Ben calmadim... Hirsiz serisin...

AGABEY - Sus... Sus... (Sarmdam sliratle kafasina indirirken.)

KAMBIR - (Korkuyla) Abey...

AGABEY - (Samdart Kamburun kafasina indirir) Al...

KAMBUR - (Yere yi1gilirken) Anre...(Annenin fervadi. Kiz, Kamburun (zerine gelir. Tam bu
strada Komiser énde Veli Efendi arkada girerler. Veli'nin kucaginda bir kiip varadir.)

VEL - Bulduk. Bahgede... Kip... (Veli manzarayr gbrir) Aaa? (Veli'nin kucagmdan kilp
diiser, parcalarur, Altinlar sagihir.)

Necip Fazil Kisakiirek'in Btr Adam Yaratmak'i ile Nazim Hikmetin Bir Ol Evl isimli
oyunu g¢agdag Tlrk tiyatrosunun 6liim sorunsalina yaklasimini yansitan iki farkh bakig
acisint iceriyor: Mistik duyus ve Marksist géris. Oyunlar dogrudan &liim sorunsalini tema
edinen yapitlar degildir. Buna ragmen yazarlarnin 6lim diistincesine yaklasimini ele veren
ve birbirinden farkli, karsit kutuplan olusturan algilayis tarzianm yetkin bir ifadeyle dile
getiren iki Snemli yapittir.

Bir Adam Yaratmak, &/Gm diistincesini metafizik bir gerilim ile ele alan, yazann dinya
gorlsiine paralel tezlerin sunuldugu, igsel devingentigi ylksek, mistik duyusun en ince
ayrintisina kadar baskinhg@inin sezdirildigi ender oyunlardan biridir. Bu &zellikleriyle,
Marksist gériistin yasami algilayis ve 8lime yaklagimina karsithk olusturmaktadir.

Bir Olll Evl ise, direkt 8lim sorunsalina egilmeyen, ancak dne strdigi tezler ile bu
sorunsalin kargisina yasamsallig koyan, maddeci diinya gorlstiniin yansitilchgr bir oyun-
dur. I¢sel herhangi bir derinligi olmayan oyunda, 6lim, distan bir bakis ile ele alinmak-
tadir.  Owyun, babanin ollst ile kardegin 8lUsl arasinda gelisen olaylan konu edinir.
Babanin élmesi ile gelisen olay drglist kardesin 6lmesi ile noktalanmalktadir. Bu iki 81Um
arasinda cereyan eden olaylar demeti 8lUimd algilayis sorunsalina bir cevap niteligi
tasimaktadir. Oyunda verilmek istenen énerme sudur; 8lim ne olursa olsun, yasam
kendi gercekligini kabul ettirecek, dlen ile bir bagi kalmasa da, élmeyenler tarafindan
strdirtlecek varhksal bir olgudur. Nazim Hikmetin oyun kisilerinden olan Melih'e
soylettigi su s6z, dnermeyi dogrudan ele veren bir ifadedir;

MELIH - ... 'f;ste bizdle su sivrisinekier gibiyiz, karaniktan geliyoruz, i1siga kosuyoruz,
karanhiga gidiyoruz... Ve, o bizi filitteyerek gebertiyor. (Filiti sik sik yapar) Bdyle...
(Bagirarak) Béyle... Bdyle... Haibuki yasamalc insiyaki, en mukaddes insiyalktir.

Buna karsin, Bir Adam Yaratmak'ta ise, yasam gerceginin yerine 8limi yasama,

‘Blimle yasama' akiskanhgl yer almaktadir. Necip Fazil'in diinya gériisiini yansitan
yasami bu tarz bir ele alis, mistik bir deyim ile aciklanabilinir: ‘Ofmeden énce &imek’”.
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Olmek ne demektir? Qliiler gercekten de, "tozun topragm mezeleri' midir?

Bas oyun Kkisisi Hilisrev, idealindeki &lim diistincesini bir yok olus olarak algilama-
maktadir. Ancak, bu diisiincenin kendisinden bekledigi bir sey vardir; Yok olmak istemi-
yorsan, dlmeden énce &lmeyi basarman gerekmektedir. Yine mistik bir anlayisla:
"Varolmak istivorsan Allah'ta yok ol".

Hilsrev, tozun topraglri mezesi olmak istemedigini su sézlerle disa vurur;

HUSREV - Afiahim, ben yok olamam! Her sey olurum, yok olamam. {...) Madem ki bu

kaclar korkuyorum, yok olamam. Razr degilim Alfalum! Yok olmaya, kalmamaya, gelme-

mis olmaya, mevcut olmamaya razi degifim. (...) Bu diinyada birakamayacagim higbir sey
_ yok. Ne deniz, ne ada¢, ne sehir, ne ev, ne kadin, ne de ben.

Metafizik bir gerilim igerisinde, ‘6/meden &nce 41" ilkesini yerine getiremedigini
diisiinerekten, yok olmaya kars: Tanrya yalvansta bulunmaktadir. “Varolmak istiyorsan
Alflah'ta yok of" ilkesinin kendisinden bekledigi seyleri yerine getirmek igin, Tanndan
zaman istemektedir sanki. Hiisrev, Slimden korkmay bir nimet olarak da gérmektedir.
Oliim korkusu, insana Tannsal bir varligin haberi gibidir. Annesiyle konusurken séyle der;

HUSREY - (...) Beni dogurmasaydin ben simdi belki 6limden korkmayacaktim, cinnetten
titremeyecektim. Bu kadar korktugumuz seylerin ziddi olan nimete sayenizde
Kavusuyoruz.

Nazim Hikmet de yapitinda oyun kisileri araciligiyla 81am ile ilgili su gérigleri yansitir;
MELIH - Dinte. Oltim mutlaka senin bicimindedir... Senin gibl kambur... Senin gibl mis-
rekreh...

Sarhos olan ve yasami biitlin iticiligine ragmen gizel ve yaganilabilir géren kisi, dlime -
cirkin maskeler takabilir, onu ¢irkin bir sekilde kisilestirebilir. Glizel yasami noktalayan
sey, ¢irkin bir dlumdiir.

MELIM - jnsantar 6liimin karsismda susmasim bitmiyor... Olim en biiyik sakuttur...
Ofimii biitiin azametiyle anlamak igin susmak lazimdir. Bagim ellerinin igine alarak sus-
mak. Oldm..

Yine bir sarhosa séyletir bunlan Nazim Hikmet. Sonrasinda maddeden ibaret gérdtgii
diinyada &liimi algilayisi séyle yorumlar;

MELIH - Lambayr sénddrelim... {Lambays séndiriir) Ay isiginda insan makineyle kendisi-
ni ayiran mesafeyi bir anda geriye dogru sigrayarak gegiyor... Elektrik aydinfiginda éiim-
den bahsedilmez...

iki model oyun arasinda 8lim disiincesinin ele alinisi &z bir cizim ile b&yle sekillenmek-
tedir. Yazarlarin diinya gérislerini tam anlamiyla yansitan bu oyunlar Tirk Tiyatrosundaki
kozmopolit yapyr da gozier oniine semmektedir. Cagdas Tiirk tiyatrosunun olusumunda
biylk katkilan olan bu iki yazar, yapitlanyla yasamin ve 8liman kompozitdriidirler.
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