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Glrig

Digin ya da Davui adll oyun, Hasmet Zeybek tarafindan yazilmus, ilk kez 1972 yilinda
Tivatro 72 dergisinde yayimlanmis (Necatigil, 1989: 351) ve farkli tiyatro topluluklaninca
sahnelenmistir. Bunlardan bir kusmini sdylece siralamak mimkiindiir: 1974-1975 déne-
minde [stanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu, 1975 yilinda Bayrampasa Belediye Tiyatrosu,
1978’de Devlet Tivatrolan Genel MidurlGgt (And, 1983: 642). 1993 yihinda Kaltdr
Bakanliginca kitap halinde basilan [Digin ya da Davul, Erzurum Devlet Tiyatrosu
tarafindan da 2000-2001 sezonu iginde seyirciye sunuldu.

Bu inceleme yazisinda Erzurum Devlet Tiyatrosu sanat¢ilannin sahneledigi oyun esas
alinacak, ayrintilanin anlasiimas! ve yonetmen yorumunun belirlenmesi agisindan Kultiir
Bakanliginca vayimlanan oyun metni de yer yer gz éniinde bulundurulacaktr.

Rejisorliglini Ankara Devlet Tiyatrosu sanatglarindan Volkan Ozgémec'in yaptigi
oyunda kalabalik bir oyuncu kadrosu yer aliyor. Digiin ya da Davul, iceriginden ziyade
teknigi bakimindan dikkat cekiyor. Bir yandan geleneksel tiyatro &gelerinden
vararlanilirken diger taraftan modern tiyatro lslubuyla sahnelenen 6yunu iki baslk
halinde incelemek istivoruz: bigim ve icerik.

I. BiCiM YONUNDEN DUGIN YA DA DAVUL

A) Genel dzelllklerr “Acik bigim” olarak adlandinlan tarzin tipik bir érmegi olarak
sunulan oyunda bir tek olay érgiisiinden séz etmek mimkidn degil. Asil oyunun icinde
cok sayida oyun arka arkaya siralanir. Geleneklerin egemen oldugu kirsal kesimde
varligini koruyan evlenme ile ilgili inanglar ve uygulamalar, gesitli aglardan seyirciye
sunulur.

Oyunun oyun, oyuncunun oyuncu oldugu vurgusu ile géstermeci tiyatro ornegini
gozlerimiz éniine seren Digiin ya da Davul'da gelenelsel tiyatromuzu, &zellikle ortaoyu-
nunu animsatan ¢ok sayida ipucu var. Oyun metninin basinda “6n oyun” bashkl bir
boSIom bulunmaktadir. Bu, karagdz ve ortaoyunundaki mukaddime ve muhaverenin
kansimi, meddah hikayesinin giris kismi gibi bir teknigi ¢agnstinr. Oyunda “Meydana”
_adiyla yer alan, bir ¢esit pisekar gdrevi lstlenen oyuncu, oyunu baslatan, yéniendiren ve
sonuglandiran fonksiyonu ile dikkatimizi gekiyor. Oyun lkisa bir giristen sonra Meydanci,
Ibis, Kose, Ese ve Gabis'in  kendilerini tanitmasiyla canlilk kazanir ve arkasindan
Meydana, seyirciye “hos geldiniz, sefalar getirdiniz, iyi misiniz, nasilsiniz” biciminde
hitap eder. Bu arada gesitli yorumlar yapilir. Sonra hikaye Dbaslar: “Neyse dostlar. Biz
surdlrelim hikayemizi, gosterelim kendimizi. Eskiden beri bu tlilkede diigiinler kurulur,



davullar vurulurmus. Kazanlar kaynarmis, ¢dmeeler oynarmis ama kimlerde? Kuciik kizlar
kamil olur, kamiller gelir gidermis beylere. Diglnler sirermis kirk giin kirk gece. Bin
tlrlt eglence. Herkes yer icermis génltnce.” Bu Uslup, bir yonilyle meddah hikayesini
hatirlatir, Ancak, meddahin hikayesini anfatirken gereltigi yerde taklitleri kendisinin yap-
masi yerine burada oyunu yoénlendiren oyuncu, sahneyi diger oyunculara birakir. Asil
oyunun icinde yer alan oyun sahnecikleri, onun araya girmesi ve seyirciye takdiminden
sonra ortaya konulur. Ornegin Meydanct ilk oyun icinde oyunu sunarken Ese’ye sdyle
seslenjr: “"Hayd] Ese, evde kalmis kart kizla anasi arasinda gecen bir atisma gdster bize,
daha dogrusu seyircilerimize.” Bdylece evlenme gelenegini cesitli kesitler halinde ve bir-
birinden bagimsiz olarak izleme olanagini elde ederiz. Her bir kesit, Meydanci'nin
adlandirdig) bir sahne halini alir: “séz kesme sahnesi”, “gelin siisleme sahnesi” gibi.
Hasan Erkel¢in ifadesiyle “sergilenen &ykintn epizotlar halinde canlandirilmasi, aralarda
da sdylesme ve tartismalara yer verilmesi, disoyun / icoyun / disoyun / icoyun / disoyun
/ icoyun / disoyun ... biciminde bir yapi olusturmakta, bu da asil oyuna akic bir ritm kat-
maktadir”(Erkek, 1999: 29).

Diigtin ya da Davuf'da israrla varliZin stirdiiren “oyun icinde oyun” mantig kimi kez
daha da ileriye gétiriiliir ve asil oyunun icinde yer alan oyunun icine de bir baska oyun
yerestirilir. Béylece oyunun icine dogru yeni bir halka eklenir. Oregin, gelin siisleme
sahnesinde genc lazlar, bir kdy seyirik oyununu sergileyerek bu G¢li halkayr basanh bir
sekilde ortaya koyarlar.

Boylece geleneksel Tirk tiyatrosu kapsamina giren karagdz, meddah, ortaoyunu ve
koy seyirlik oyunlarindaki Gslup ve igerik ile modern Tirk tiyatrosunun teknigi sahnede
bulusmus ve i¢ ige girmis olur. Oyunun bu dzelligine dikkat ¢eken Ozdemir Nutku,
Diigiin ya da Davul'da “seyirlik oyunlann acik bicimi ile geleneksel tiyatro estetiginin
basanli bir bicimde kullamldigim” (Nutku, 1985: 364) belirtir.

B) Salms Kadrosu: Oyunda yer alan oyunculan asil oyunun tipleri ve oyun igindeki
oyunun tipleri biciminde incelememiz mimkindir. Asil tiplerin basinda Meydanct gelir.
O, ibis, Gabis, Ese ve Kose ile birlikte asil oyunu canlandinr ve ayni zamanda yonetir. Asil
tipler, yeri geldiginde sahneyi oyun icindeki oyunun aktérlerine birakirlar ve bazen kendi-
leri de burada rol alirlar. Oyun igindeki oyunu da yine Meydanci denetler. Konu disina
¢ikma, slireyi gerelsiz uzatma gibi durumlarda miidahale eder. Geleneksel Turk tiyatro-
su ile karsilastirdiginizda bu tiplerle Karagdz-Hacivat yahut Pisekar-Kavufdu benzerligini
gdrmek mimkln. Koy seyirik oyunlarinin ydnetim anlay1st da bu béliimlerde etkin bir
bicimde glindeme geliyor.

Oyun icinde oyunun tipleri cesitlilik arz eder. Baba, anne, geng kizlar ve erkekler,
daintirctler, jandarma gibi rollerle oyunda yer alan cyuncular birer karakter ortaya koy-~
mak yerine birer tipi canlandinrlar: aga tipi, evlenme gagina gelmis geng kiz tipi gibi. Bu
tipler canlandinhirken erkek oyunculanin kadin kiligina, yahut bayan oyuncularin erkek
kihgina girerek kdy seyirlik oyunlan ve ortaoyunu teknigini kullandiklanm gériiyoruz.

C) Dekor ve aksesuar: Koy seyirlik oyunlarinda oldugu gibi Diigiin ya da Davul'da da
sabit bir dekor sdz konusudur. Sahnenin ¢ yan sedir, iskemle ve kiiglik oturaklarla
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donatilmig. Bltiin oyuncular oyun boyunca sahnede bulunuyorlar. Sahne ortasina
yerlestirilen ve davulu andiran daire bigimindeki yliksekge bir platform ise, daha ¢ok
oyun icindeki oyunlara tahsis ediliyor. Dekor ve aksesuar, biitiiniiyle yasamini gelenek-
sel degerlerle stirdiren kirsal kesim toplumunun zevklerini yansitiyor.

Oyunda kullanillan her tiirlli aksesuar sahnede yer ahyor ve yeri geldik¢e &zellikle
oyun icindeki oyunlarda aktif hale getiriliyorlar, Ormegin sahnenin bir kenanna birakilan
minderler, s6z kesme i¢ oyununda misafirlerin oturmasi i¢in orta yere getiriliyor. Yufka
acmak icin kullanilan ekmelk tahtas) ve ekmek pisirmeye yarayan sac, ayni sekilde stirek-
li sahnede bulunur ve gerektikge kuliamlr.

Oyunda yer alan dekoratif dgelerin gerek nicelik ve gerekse nitelik bakimindan bir
benzetme gabasi ile kullanidmadigy gérilGyor. @megin, Danlrch i¢ oyununda dintr-
clilerle ev sahibi kari-kocanin oturduklan oda, ger¢ek bir odaya aynen benzetilmemis, bir
iki minder konularak bu mekdnin bir oda oldugu ima edilmistir.

D) Makyaj ve kostlim: Meydanci, basinda kilah, sirtinda yelek, belinde gelenek
kusagl ve elinde bir degnekle roliini siirdiiriirken Ese, Kdse, ibis ve Gabis'in kostimieri,
yakaSIi beyaz gbmlek lzerine gegirilmis yelek ve genis pantolondan ibarettir, baslan
aciktir. Ancak, oyun igindeki oyunlarda rol alirken, rollerinin gerektirdigi kihga girerler.
Diger oyuncular ise oyunda tasvir edlilen kirsal kesimin, dzellikle kdy hayatinm gerektir-
digi giyim kusam ve slslenme tarz: ile karsimiza ¢ikarlar. Kostiimler, canlandirlan tiplerin
yas, Ogrenim dizeyi ve sosyal statiileri ile orantihidir. Erkeklerin kadmn rollerini veya
kadinlann erkek rollerini oynamasi halinde temsil ettikleri tipi az ¢ok hatirlatacak bir
degisiklige basvururlar. Omegin, Keloglan oyununda erkek roliinii canlandiran bayan
oyuncu Ust dudagina biyiga benzer siyah bir boya stirmekle yetinir.

E) Mizik ve Dans: Mizik ve dans, oyunun aynlmaz bir pargasi. Baslangig ve bitis sah-
neleri, bitiniiyle davul-zurnadan olusan miizik, dans ve tlrkiinin ig ice bulundugu bir
atmosferde gerceklesir. Bu sahneler, oyunun icerigine bagh olmaksizin ortaya konulan
miizik ve dans gdsterileridir. Oyunda davul-zurmanin yam sira darbuka, klarmet ve
baglama gibi enstriimanlara da yer verilmistir. Bu enstrimanlann esliginde sunulan
manzum pargalar ise anonim halk siiri Grinlerinden ibarettir ve bunlar gogunlukla Sen ofa
digiin sen ola, Dam Ustlnde un eler, Tin tin tini mini harmm, Cay benim ¢esme benim,
Helhele verin eline gibi hareketli tiirkllerdir. Btiin bunlar, miizikli-dansh-tGrkala kéy
seyirlik oyunlarnin sahneye tasindigini gosteriyor.

Aynca her yeni oyunun baslangicinda yeni tiplerin gelisi ile Dbirlikte ortaya konulan
miizik, karagdz ve ortaoyunundaki perdeye yahut sahneye gelen tiplere eslik eden
calgiy1 cagnstinyor. Oyun siresince kimi oyunlarin dans bigiminde sunulduguna, bazi
taklitlerin miizik ve dans esliginde ortaya konulduguna veya halk danslarindan birinin
sunulusu esnasinda mizik, dans ve tiirkli lglistine yer verildigine tanik oluyoruz.

F) Seyirck: Seyirci ve oyuncu yakinlasmasinin ileri bir noktaya goturildigi Digiin ya
da Davul oyununda kdy seyirlik oyunlarindakine benzer bir bicimde seyirci stirekli ken-
dini oyunun iginde, onun bir pargasi olarak algiliyor. Gostermeci oyunun ézelliklerinden
bin olan oyuncunun seyirciyle sézIi diyalog haline girmesi 6rneklerine bu oyunda da
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rasthyoruz, Meydanci, bir oyunun sahnelenmesinden sonra seyirciye dénerek “begendi-
niz mi” diye sorabiliyor, seyirci buna allusta yanit veriyor. Yahut, tartismal bir konunun
yer aldigi sahne ile ilgili olarak “kim hakli” bigiminde bir soru yoneltebiliyor. Seyirciler
de “kiz hakll”, “anne hakli” gibi kargtliklar vererek oyuna giriyorlar,

II. iCERIK YONUNDEN DUGUN YA DA DAVUL

A) Olay Blgﬂsﬂ: Burada bir asil oyundan, bir de oyun icinde seyirciye gdsterilen yeni
bir oyundan sz etmek zorundayiz. Béylece oyun igindeki oyunlan arka arkaya
siraladigimizda bir biittinlik olusmasina karsilik asil oyunla oyun i¢indeki oyunun kansik
bir bicimde sunulmasi mantiksal ve kronolojik siray1 ortadan kaldirir. Yazar, oyun metni-
ni olustururken olay &rglistiniin bu niteligini gbéz éniinde bulundurarak oyun iginde gesitli
adlandirmalara gitmistir. Baslangic kismina “6n oyun” bashg konulmus, onu izleyen
b&lime “oyun oyunu” adi verilmis, ondan sonraki kesit de “Ana Kiz Atismasi” bigiminde
verilmistir. Oyunun biitiinlinde dis oyunlara “oyun oyunu™ bagligl konulmus, oyun igin-
deki oyunlara ise konuya uygun bir adlandirma yapiimistir. “Oyun i¢inde oyun” veya “i¢
oyun” olarak adiandirdigimiz kesitler sunlardir: '

1) Ana Kiz Atismast: Bu bdlimde oyunu ibis ile Gabig canlandinrlar. Biri anne, digeri
kiz kihgina girer. Kilik degistirme eylemi, sahnede, seyircilerin éniinde gerceklesir. Anne,
ekmek tahtasinda yufka agarken kiz, sac Uzerinde ekmelk pisirmekle mesguldir. Kiz,
evienme istegini dile getirmekte, anne ise bu istege karst ctkmaktadir. Karsiikh
konusmalar dértliik bigimindeki siir halinde gergeklesir.

2) Cesmebasi Oyunu: Koy kizlarinin gesme baginda bulusarak evlenme ile ilgill hayal-
lerinin, gelecege ait diislincelerinin dikkatlere sunuldugu bu béliimde luzlar, kdy ve sehir
ya§am'|nda kadimin konumunu tartisirlar, Sehirli birivle evlenen kizlann rahat bir hayat
stirdiirecegi, kéyll ile evlenenlerin ise agir islerde galisarak mutsuz bir yasamla bas basa
kalacag! gorist vurgulanir. Oyun, kadinlar tarafindan sunulur.

3) Oglan Begenme Oyunu: Kizlar, yine gesme basinda Melek adl kiza agik olan
Sevdali ile sevdigi kiz; alamayinca kendini dagitan yalamcinin dedikedusunu yaparlar ve
birlikte eglenmeye gitmeyi planlarlar.

4) Bulusma Oyunu: Yangih ile Sevdali tenha bir yerde bulusarak evilenmelerine karst
cikan Yangili'nin ailesinden, 6zellikle babasindan yakinirlar. Yangili'nin istemedigi biriyle
evlendirilmesinin doguracagl olumsuz gelismeleri tartisirlar.

5) Sevdal'nin Evininin Oyunu: Sevdali, babasindan Kocmarimin Omer'in kizini
istemesini rica eder. Baba, kiiplere biner. O adamin kendilerine kiz vermeyecegini, bu
nedenle kiz istemeye gitmeyecegini belirtir. Bunun Uzerine Sevdali'nin annesi oglunu
teselli eder: “Ben simdi gider dayingile anlatinm vaziyeti. (...) Aksama dindr salanm.”

6) Diniircti Oyunu: Sevdali'min annesi, dayisi ve dayisinin harumi, birlikte Kogmarlinin
Omer’e diniirct olarak giderler. Fakat, Omer kizini vermez.

7) Sz Kesme Oyunu: Abdiilkadir Aga, Kogmarlinin Omer'den kizim istemeye gider.
Omer, baslik parasini gdriince kizini verir.

8) Serbet-Nisan Oyunu: Aga, zihinsel 6ziirlti oglu Memis'i yanina alarak Omer'in
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yanina gider. Memis'in garip davranislan, kizin annesi ve babasi tarafindan hog gorUliir.
Ciinkll aga zengindir. Kizlanni varlik icinde yasatacaktir. _

9) Ana Kiz Cekismesi Oyunu: Omer'in kizi Yangili, annesine evlenmek istemedigini
aciklar. Annesi siddetle karst gikarak aganin ¢ok zengin oldugunu, oglanin zihinsel dzdr-
10 olusunun dnemli olmadigin vurgular, fakat kizi ikna edemez.

10) Kiz Stsleme Oyunu: Nisan elbiseleriyle oturan Yangii'yi diger kizlar eglendir-
meye calisirlar. Bu arada Keloglan seyirlik oyununu oynarlar. Daha sonra imam gelerelk
Yanglllli]e Memis’in nikahint kiyar.

11) Toprakbasti Oyunu: Yangili'nin gelin gotlriilmesi esnasinda kdy gencleri bir araya
gelerek Abdulkadir Aga’'dan toprakbasti parasi almak isterler, [ki tarafin seymenleri
arasinda tartisma ¢ikar. Sonunda gencler istedikleri paray: alirlar.

12) Yonetenler Yonetilenler Oyunu: Bu kesit, oyun metnhinde yer almasina karsin
Volkan Ozgémec'in ydnettigi oyunda bulunmamaktadir. Bunun yerine Sevdal ile
Yangili’'nin evlendirildigi kisa bir sahne ile oyun bitirilir. Biitlin oyunculann katildigt. davul
zuma esliginde sdylenen “sen ola digtlin sen ola” tlurkisliyle oyun sona erer.

Bu kesitlerin arasinda Meydanca ve beraberindeki dért oyuncu araya girerek cesitli
degerlendirmeler yaparlar. ‘

B) Mesaj: Oyunun bitininde lursal kesimde varligini strdiiren feodalitenin toplum
diizeni Gzerindeki olumsuz etkileri vurgulanir. Bu etki, sadece ekonomik boyutuyla degit,
evlenme, yuva kurma gibi hayatin vazgecilmez olgulan igin de kendi dogal seyrinden
saptira bir bigimde ortaya gtkar. Diintrcl icoyununda 3. diinlirclinin agzmdan “elimizde
tutulacak, insanhigimizi belirtecek bir sevdamiz vardi, elin kiranl onu da satin aliyor” bi-
¢iminde ifade edilen bu diisiince, oyun boyunca agirligim hissettirir. Bu feodal yapinin
kadin kimligini timiyle ortadan kaldirdig) gibi erkekler de dahil, hayatin btin
agamalarinda insan onurunu zedeleyici bir nitelik kazandig goérilir,

Kat1 geleneklerin de elestiriye tabi tutuldugu oyunda asil vurgu, bu gelenekleri kendi
cikarlarn ve keyfi tutumlarn ile istismar edenler Gzerinde yogunlasir. (")rnegin, anne-kiz
arasinda goérillmesi arzu edilen karsihkl sevgi ve saygl anlayisi, anne tarafindan istismar
edilmektedir. Annenin kizdan bekledigi sayg), kayitsiz sartsiz bir teslimiyettir. Anne, kizin
itirazina ragmen onun gelecegini belirleme yetkisini kendinde gérir. Kizin karsi gikisim
hazmedemez. Kizin “istemem gozii kor olsun... Mal gibi satiimak, kéyden kéye atilmak
istemiyorum” bigimindeki ¢ilisina annenin verdigi cevap sudur: “O ne bicim laf kiz?
Tovbe yarabbi. Zamane veletleri azd artik, dinya kékiinden kizcdi artik. Kimi alip alma-
yacagin sen mi bileceksin, yoksa éniinde deve disi gibi duran biyuklerin mi?”

ic oyunlarda olaylann sunulmasi ile ortaya konulan elestiri, dis oyunlarda acikca
yorumlama ve sorgulama bigimine déntsir. Hatta bu bélimlerde bir &nceki i¢ oyunda
ortaya konulan geleneksel tavrnin elestirisini seyircilerle paylasma yoluna gidilir. Ana Kiz
Cekismesi Oyunu’'nun ardindan séyle bir kenusma gecger:

MLYDANCI — Anasini dinliyorum, anasi hakli, kazint dinliverum kizi haili.

ESE — Bu memileket bdyledir iste. Kimi dinlersen o hakl.

IBiS — Oteki hakl beriki hakli,
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KOSE —~ Bayag: kansiyor insanin akii.

MEYDANCI ~ Bilen kim, bunlann altinda ne sakhi? (Sevircive) Siz sdyleyin kim hakh?

Diigiin ya da Davul’da sunulan kirsal kesimdeki kati geleneklerin dogurdugu sosyal
problemleri sdylece 6zetlemek mimkindiir: baslhik parasi, zorlama ile yapilan eviilikler,
insani duygulann hige sayllmasi, kari-koca kavgalari, resmi niteligi olmayan nikah, aganin
hizmetinde ve onun istegi dogruitusunda galisma, aganin koydugu keyfi kurallann
hayatin bilitiniind olumsuz yénde etkilemesi, ekonomik glice dayali sosyal tabaka uyum-
suzluklan, kéyld kizlarin sehir hayranligindan dogan tatminsizlik ve mutsuzluk.

Metin And, bicim ve igerik yoninl birlikte ele aldigi oyunla iigili olarak su
degeriendirmeyi yapar: “Hagsmet Zeybek’'in Digln ya da Davul'u bir dUginiin gesitli
asamalan iginde oyun oyunu denilen kdpril oyuncuklarla baglanan oluntularia erkeklerin
ve kizlann birbirlerini es segmekteki dzgiirltikleri tartisiliyor” {And, 1983: 598).

C) Glldiirli Ogeler: Oyunun biitliniinde efestirilen bir sosyal realite strekli olarak
guldard unsurlanyla beslenmistir. GaldUrtiylr olusturmak lizere abartiya fazlaca yer veril-
mis, sik sik sbz ve hareket komigine basvurulmustur. Dayak, kaba hareketler, kafiyeli ve
secili konugma orneklerinin ¢oklugu da bu amaca hizmet etmektedir. Ancak komedinin
dozunu artirma gabalarinin, oyunun esprilerle dolmasina, asin giiriltliye bogulmasina
neden oldugu sdylenebilir.

D) Erotlk Ogeler: Erotizm, hem oyunun ana fikri icinde énemli bir yer tutmakta, hem
de ¢esitli sahnelere serpistirilmis davranis bicimleriyle seyircinin karsisina gikarilmalktadir.
Oyunda insanlann sadece yuva kurma, aile denilen kurumu olusturma ve toplumsal
yapiy! koruma amaclanyla degil, cinsel icglidilerle de evlilige karsi bir egilim sergiledik-
leri gbrist 1srarla vurgulanmaktadir. Hatta bu sonuncusunun, kadin-erkek birlikteliginden
dogacak cinsel tatmin beklentisinin evliliklerde daha etkili ve &ncelikli oldugu tezi
savunulmaktadir. Sevdal ile Yangili arasindaki duygusal iliski, cinsellikle yogrulmus bir
ask, daha dogrusu cinsel ihtiyaclann gideriimesini amaglayan bir teme| (zerine oturtul-
mustur. Ayni sekilde, AbdUlkadir Aga, zihinsel &zarld oglu Memis'in evlili§ine sadece
boyle bir deger ylkler. Serbet-nisan hazirliklan igin gittikleri kiz evinde Abdilkadir Aga,
oglu Memis’'e sdyle seslenir: “Aslan oglum, canim yavrum sus, sen bugine bugiin
tavlaya ¢ekilmis atlar gibisin.”

Oyunun temasinda kendini hissettiren erotik égeler sik sik séz ve hareketlere de
yansir. QOzellikle giildiri olusturmayi amaciayan durumlarda erotik unsurlardan ¢okga
yararlanilmistir.

SONUGC

Diigiin ya da Davuf oyununda kirsal kesimde gegerligini koruyan evlenme gelenekleri
cesitli aglardan seyirciye sunularak elestirilir. Geleneklerin katiig! yaninda feodal yapinin
da psikolojik ve toplumsal soruniarn beraberinde getirdigi vurgulanir. G&stermeci bigimin
egemen oldugu oyunda geleneksel Tuark tiyatrosu &gelerinden blyik dlclde
yararlanilmistir. Karagéz, ortaoyunu, meddahhk ve koy seyiriik oyunlarindan degisik
yansimalan gérdigimiiz oyunun igerikten gok, teknigi ile dikkat cektigini belirtmek
gerekir. Oyun metninde dekor ve aksesuarla ilgili aynintilara yer verilmemis, ancak

... B




gostermeci bigim hissettirilmistir. Bu, ybnetmenin hareket alanini genisletmektedir.
Erzurum Devlet Tiyatrosu sanatcilannin sundugu oyunda da yénetmenin bu hareket

alanin biytiik 8lglide kullandigini, oyunun temel mantigina ters diismeyecek kimi diizen-
lemelere gittigini gdriyoruz.
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