KENDI PORTRELERINDEN BiRKAC ORNEKLE OTTO DIX
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Asit adi Wilhelm Heinrich Otto Dix olan sanatci, 2 Aralik 1891 tarihinde, Ernst Franz
Dix ve Pauline Louise ciftinin ilk gocugu olarak Almanya'da, Untermhaus-Gera’'da
dinyaya gelmistir. flk &grenimini 1899-1905 yillan arasinda Untermhaus’daki Halk
Mektebi'nde yapmistir. Resim sanatina yé'mélik ilk bilgilerini, 1905-1909 yillan arasinda
Gera'da, dekorasyon ressami olarak almustir. 1909°dan 1914°e kadar Dresden Sanat
Okulu'nda 6grenim gdrmis ve hem Empresyonizm'den hem de gelismekte olan
Expresyonizm’'den etkilenmistir. Daha ¢ok Expresyonizm akimi cercevesinde yaptigi
resim ve grafikleri ile taninmstir. Sanat okulunda Nietzsche ve Van Gogh (zerine
6grenim gormesinden dolayl bu sanatgilardan da etkilenmigtir. 1909 ila 1912 yitlan
arasinda Dresden ve Thiringen ¢evrelerini konu alan ilk devir resim dmeklerini yapmuistir.
Peyzaj tirliindeki bu resimlerinde figtirli kompozisyonlar agirhktadir. 1912°den itibaren
eski Alman Ronesans resmi ile uygunluk gdsteren resim denemeleri de yapmistir. Bu
denemelerde konular degistirilmis ve kendi Gslubunda yeniden islenmistir. Yani eski
Alman resmini dogrudan kopya etmemistir. 1913’de Avusturya ve italya'ya egitim
amach seyahatler yapmis ve buralarda ¢esitli sanat akimlarnyla tanismistir. Bunlardan
Kubizm, Futurizm ve daha sonralan Dadaizm formunda resim denemelerinde bulun-
mustur. 1920°den itibaren dadaist uygulamalardan vazgecmis ve realist denemelerle
eski konulara yénelmistir. Daha sonralan sik stk bagvuracagi, kendi portrelerinden olusan
ilkk grup resimlerini yapmustir. Otto Dix, toplumun alt tabakalarindan gelip, entellektiel-
lige kadar ylikselen biri olarak énce, Kdthe Koliwitz ve Max Beckmann gibi “Yeni Devir-
Neu Zeit” sanatgillan grubuna dahil olmustur. 1916’dan itibaren ¢ok sayida ulusal ve
uluslararasi sergiye katilmstir.'

iki dinya savasi yasamis ve buna ragmen “meshur” ya da “bednam” olmak gibi
distncelerini gerceklestirmeye c¢abalamustir. Sanat yasamimin  baslangicinda
Nietzsche'nin “Kampf um dle haesslischen Wahrhelten” (Clrkin/ac gercekler lgin
milicadele) seklindeki ideolojisinin etkisi altinda kalmistir. Bu etkiyi, ilk eserlerinde
gdrmek mimkdindir. Bu tir calismalarnindan dolay: Nietzsche gibi o da elestiriler almistir.
Dix modermn Alman sanatinda zaman zaman bir elestirmen olarak da nitelendirilir. Otto
Conzeimann onu “QO, eski ile yeni, estetikciler ile expresyonistier arasinda bir kdse
tasicdir™ seklinde tarif eder. Fakat onun bu iki farkl tarafi dengeye tasimak gibi bir
dusiincesi olmamistir. O’'nun asil amac eski ile yeni medern Alman sanati arasinda bir
sentez olusturmakt. S6ylemek istedigl her seyi resim aracilgl ile ¢ekinmeden gé&zler
onlne sermistir. Ona gére gercekler genellikle ¢irkin olarak g&rulir ve bu yizden her
zaman benimsenmezler. Cirkin/Aca gergekleri ortaya koymasindan dolay sik sik elesti-

Y, -



rilmis, fakat buna ragmen hedefine ulasmayi, (meshur yva da bednam olmak),
basarmistir. Bu basanda onun iyi bir gézlemci olmasinin pay! bi]ytjktijr.r

Onun sanat anlayisi, resme karsi bir protesto, bayatlamis ideal giizellige bir saldin ve
giizel gériinlslerin parcalanmasi olarak 6zetlenebilir. O gergek yasamin ¢iplakhgini kendi
gozleri ile gémelk, bizzat yasamak ve oldugu gibi tasvir etmek istemistir. Bu ylizden
goniillt yazilmis ve Agustos 1914'de savasa gitmistir. Sanatg kimligi agir basan Dix
savas esnasinda hem ressam, hem de asker olmayl basarmis ve ¢ok yeni etkiler edin-
mistir. Bu esnada yasadilklanni ve izlenimlerini onun &zellikle savas resimlerinde bulmak
mumkindir.” Savastan sonra 1922’den 1925'e kadar Diisseldorf da kalmis ve buradaki
akademide &grenim gérmistir. Kansi Martha Koch ile de burada tanisip evlenmistir.
Disseldorfda yasadig yillarda tempera teknigini ég8renmis, bu durum onu resimde
karma bir teknik olusturmaya sevk etmistir.” O. Conzelmann onu kendi gelistirdigi bu
teknigin tartismasiz Ustadi olarak nitelendirir.®

1925-1927 yillan arasinda faaliyetlerini Berlin'de serbest olarak sUrdirmustdr.
1927'de tekrar Dresden’e yerlesmis ve buradaki Sanat Akademisi'ne dgretim gorevlisi
olarak atanmistir. Ancak kirk iki yasinda iken, 1933 yilinda, nasyonal sosyalistlerin (nazi-
ler} politik kararlanndan dolay1, profesér oldugu Dresden Akademisi'nden ¢ikarnilmustir.
CUnki o zamanki nazi ydnetimi, Dix’in sefalet ve dehset iceren resimlerinin Alman
halkinin ahlaki degerlerini yaraladigini ve milli midafa ruhuna zarar verdigini disini-
yc;:r,du.6 Bu ylizden 1937'ye kadar eserlerini fazla sergileme imkan da bulamarmistir. Bu
slire iginde Dix’in sanati, karsitlan tarafindan, “soysuz sanat-entartete Kunst” olarak
nitelendirilmlstir.’

Otto Dix, 1919 — 1934 yillan arasinda kendi portrelerinin yapimiyla agirhkli olarak
mesgul olmugtur. 1935-1936 ve 1938-1939 yillan harig, 1945 yihna kadar genellikle
kendi resimlerini yaprmustir. Savas ve esaret yiflarinda bu tlr resimlerinde azalma gérillr.
1925 yiinda Plsseldorf'dan Berlin’e gég ettikten sonra en meshur portre calismalarini
burada yaprstir. Ozellikle 1926 yllmdé ¢ok sayida kendi portresini yaprmistir. Bu zaman
zarfinda uluslararas: sergilere katiimis ve buralarda kendini kabul ettirmistir. Bu devirde
yaptigl kendine ait portre resimlerinde bazi farklihklar g&raltir. Bu resimlerde Dix, bitkin,
keyifsiz, siipheli ve agresif olarak gdzlenir. Bu tUr veriler Dix igin bir &z elestiri olarak
degerlendirilebilir. Yirmi sekiz ve kirk ¢ yaslan onun, kendi portrelerini yaptigt en ve-
rjrhli yiliandir. Bu verimlilikde yaslanmaya basladig yillardan itibaren 1969’ daki &limtiine
kadar yavas yavas azalma gorilir.

Dix'in kendine ait portre calismalan ile Kithe Kollwitz’in kendi portre galismalan
arasinda acik bir paralellik g&rilir. Bu tir resimlerinde Dix, kendini genellikle bir kadin
figlirll ile tasvir etmistir. Bu kadin figirleri arasinda, yirmi ila lurk yas: arasi, madonna
tarzinda, ideal anne resimieri de g&rilir. Bunlann disinda Dix’in kendi portrelerinde
karisi, gocuklan ve allegorik Hristivan motiflerini de gérmek mimkiinddr.

Bu galismada Dix’in gok sayidaki kendi portrelerinden yalnizca dort érnek ele alinarak
tanitilmakta, tarihsel durumla birlikte resim motifleri ve portreleri (zerine genel bir
degerlendirme yapilmaktadir. Calismanin iginde Dix'in sanat anlayist, Gslup degisiklikleri
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ve bazi sorular da resimlerin irdelenmesi sirasinda agilkdanmaya calisitmistir.
fIk 6rnek, 1926 yiinda yaptig, “Resim Sehpas: Oniinde Kendl Portresl” adini
tastyan, ahsap (izerine vernikli yaghboya teknigindeki cahsmadir® (Resim 1 ).

Resim |

Bu resimde Dix, yan gizli olarak resim sehpasinin arkasinda, agik renkli bir arka fon
oninde, belden yukarisi goriiniir sekilde, ayakta durmaltadir. Resim yiizeyinin dortte
birine, zerinde tual bulunan sehpa yerlestirilirken, sanatq yiizeyin ddértte {¢line yalin
kismini doldurmustur. Hafif bir déniisle géz ucundan, siipheli bir sekiide izleyiciye bak-
maktadir. Hiddetli ve stipheli yliz, g6z ve dudak kenarlanndaki sert cizgilerle desteklen-
mis, boylelikle ylizde hakim bir ifade de olusmustur. Bu tutumundan dolayr sanatq,
“kaba adam-souverdner Prolet” olarak isimlendirilmistir.® 1919 da Dresden-
Antonsplatzt'daki atdlyeden wve vyiiksek okuldan Dix'in arlkadast olan Kurt Giinther,
buradaki g&riinlist ile onu “.. uzun boylu, biraz beceriksiz, yelpaze kulakh ve siipheli,
catik kasli, zorba ve hiddetli, gen¢ bir kaba adam...” olarak tarif eder.” Bugday renkli
saclar, diizenli bir sekilde geriye taranmustir. Kulaklar gercekten de hayli bliylktir. Agik
renkli gdmlegin yakalan bir papyon ile birlestirilmistir. $ik elbiseler icindeki sik gdriinls
sanatcinin metropol kentteli yasamini yansitir niteliktedir. Bu portrede sanatgi sol eliyle
kendini resmederken sag eli gbéglis lizerinde tutulmus ve aynntili resmedilmistir. Sanatg
zaman zaman, kagit lizerine karakalem olarak bu tir detayli calismalar da yapmustir."
Hafif, seffaf, cilali, yagliboya tempera teknigi eski alman resim dstadlarinin teknigini
hatirlatir. Mavi, karmizi ve kahverengi, renk kansimi ile elde edilmistir ve uyum iginde
kullanilmistir. Kompozisyondaki uyum D. Schmidt tarafindan “amaca ulasma” olarak
gorilmiistiir.” Zira sanatcinin amaci “meshur ya da bednam” olmakti. Once bir expres-
yonist ve dadaist olarak aci gergelleri bitlin c¢iplakhg! ile yansitmak sureti ile
bednam/kétl séhretli olmus, sonra da 1925'den sonra Kklasik, eski tarzda yaptig eser-
lerle @in salmustir.” Bu resmin bir benzerini sanatqi 1931 yilinda, yine resim sehpasi
dniinde, elinde palet ve boyama onligi ile tekrarlamistir.” Orada da sanatginin bakis
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sekli bu resimdeki gibidir.

Dix, eski bir gelenek clarak, eserini tarihlemeyi ve imzalamayt unutmanistir. Resmin
sag alt kdsesinde, 19 OD 26 , rakam ve “monogram”*lan bulunur. Burada ilgilng bir
sekilde monogram olaral bir yilan ve bir yay kullanilmistir. '

Resim sehpas) dniindeki kendi resimierini eski tarz, romantik aile resimleri izlemistir.
Bu serideki resimleri, D. Schubert tarafindan “H. Baldung Grien ve L. Cranach'a bir
yénelis” olarak degerlendirilir.'” Bu devir i¢in ilging bir &rnek, 1930 yilinda ahsap tze-
rine verniklj yagliboya tempera teknigi ile yaptig, “Oglu Jan lle Kendl Portresi” dir
{Resim 2 ).

Resim 2

Sanatgl resim alaninin sol kenannda, bulutlu bir atmosfer énlinde ayakta durmaktadir.
Cepheden verilen figiirde yalmz vicudun Ust kasmri gérinmektedir. Sol omuzu Uzerine,
tamamen ¢iplak olan oglu Jan'i oturtmustur. Kendinden emin ve cesurca kendini ve
oglunu resmetmistir. Daginik saglan ile bag hafif sola dogru egiktir. Omzunda oturan
cocugu, dismemel icin, sag eli ile basini sikica tutmustur. Cocugun sof eli ise agik
vaziyete ve basi hizasindadir. Sanatginin yiizl yine gergin, catik kasl, ancak ¢ocuguna
kars! sefkatini bildirecek kadar babacandir. Fakat sefkatli gérlinme gayretine distip de Ust
dudaginin kenarlannda ve burun kdkiinde netlesen sert ¢izgileri yolc etmemistir. Sag el
dzenle tuttugu ince fircasi ile cocugunu gostermelctedir. Gigli goriinen sol eli ile de
cocuk yasdaki oglunu karmnindan sikica tutmaktadir. Cocugun yiiziinde tedirgin bir ifade
vardir ve kaldinimis sol el ve ayaklar bunu desteklemektedir. Her iki figlriin balas: da
izleyiciye y&nelmistir. Kompozisyonun genelinde bulunan agiklik, Dix’'in gdégls
kasmindaki elbisesinin agildig: ile devam ettirilmistir. Renk anlayis1 olarak bu tabloda,
mavi ve kahverengi renkler hafif degistirilerek, acilk tonlarda kullanilmistir. Sanatgi arka
planda genellikle mavi tonlu, &n planda ise kahverengi renlder kullanmistir, Bu portrede
omuzda tasmnan cocuk betimlemesi Aziz Christophorus’un degisil tasvirlemelerinde de
gorullr {(Resim 3 ).
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Resim 3

Burada akla su soru gelebilir, acaba neden ressam ayni kenuyu kendi portresinde kul-
lanmistir?... Bu sorunun cevabimi bir konusmasinda sanatgl kendisi vermistir. -

Dresden’de 1927 vilinda Theoder Diubler’in portresini yaparken, bir defasinda Ursus’u
(Dix’in oglu) omzuna aldi. Mlikemmel bir gériintil idi. Bunun lzerine Jan ife olan resmi-
mi {1930) ve iki oglumia birlikte kendi resmimi (19349) yaptim. 1934’den sonra bu form-
daki resimlerim degisik sekillerde Christophorus resimleri olarak siklasti”.'" Dix, eski
Alman resmini yeniden benimseme seklindeki resim anlayist ile en parlak diizeyine
ulasti. Bu konuda D. Scmidt, “.. bu klasik resim anlayisi Dix icin, kendi i¢ diinyasina ¢e-
kilmesinin bir ifadle seklidir””’
Gzerinde iki taslak cizimi yapmustir. Zira, vernikli yaglh boya tempera tekmgl icin bu tdr

ifadesinde bulunur. Bu resminden evvel Dix, aym konu

on ¢izimler son derece faydalidir.

8 Nisan 1933'de O. Dix, gorevli oldugu akademiden aynlinca 6nce Kesseidorfer
Strasse’deki atdlyesine ¢ekilmis ve “Yedi Oliim Sucu-Die Sieben Todstinden™ adh tablo-
sunu yapmistir. Bu tablo Dix’in nazilere karsi ilk mukavemet resmidir. Zira nazi devrinde
strekli olarak “Alman manzara resmi “ tesvik ediliyordu ve onlann bu resim tiri icin,
“Almanya ve Alman Ruhu” seklinde bir sanat parolasi bulunuyordu.'® Fakat o, bu
buyruklan kabul etmemis ve énce giney Almanya’daki Randegg’e ka¢gmis, sonra da
1936 yilinda Bodensee’'deki Hemmenhofen'a gitmistir. Burada, 1913'deki ilk
galismalarindan sonra, tekrar vernikli yaghboya teknigindeki manzara resimlerine y&nel-
mistir. insan fglrli resimlerden uzaklasip, tabiati ana motif olarak resmetmeye
baslamusdir. Bu durum literatiirde “tabiata slrgilin-verbannt in die Landschaft” olarak
degerlendirilir."”

[ss1z doga ile bas basa kaldigl bu yillarda tek tik olarak kendini resmetmistir. Bu
.Dmelklerden biri de, 1942 yilinda yaptig), “Kumuzi Perde Oniinde Paletiyle Kendl
Portresl”dir {Resim 4 ).
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Resim 4

Bu resim de digerleri gibi ahsap Uzerine vernikli yaglh boya teknigindedir. Sanatg, geri
aclmis kirmizi bir perde 6niinde ve cepheden kendini resmetmistir. Bu verilis ile resmin
kékiinde toplanmistir. Béylece bilinen o kuruntulu bakis olusmustur. Gozler derin, gol-
geli gukurlarindan dik dik izleyiciye yénelmistir. Geriye taranmis ve agarmis saglar,
sanatginin ilerleyen yasinin bir gostergesi gibidir. Panldayan sert isik, alin, burun ve alt
dudak lzerinde yogunlasmistir. Vicudun hafif ¢okiisine ve gdzlerin dalgin olmasina
ragmen yilizde uyanik bir ifade varcir. Tipik bir atélye calismasi esnasinda sanatgi,
uzerinde boya lekeleri olan, beyaz bir boyama onlugl tasimaktadir. Onliiglin kumas
cizgileri kucak, bilek ve dirsekierde kirhip toplanmistir. Ressamn sag elinde, tizerinde boy-
alarin karistinlchg paleti, sol elinde ise fircasimi tutmaktacdir. Bu sekli ile resim, 1944'de
yaptigi “Giplak Modeile Kendi Portresi” adini tagiyan eseri ile benzesir.” Arka planda geri
gekilmis perde, firtinall bir manzaranin gérinmesini saglamistir. Burada su soru alda
gelmektedir, acaba sanatgl neden geri planda larmizi renkli bir perde ve uzaklarda frtinah
bir hava vermistir?... D. Schmidt, bu firtina anint hayal edilmis bir goriinti, kirmizi rengi
ise 1913 ve 1914’de, genclik resimlerinde {(Resim 5 )

Resim 5
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kullandigi rengin yeniden hatirlanmasi olarak yorumlamaktadir.* Fakat burada sanatginin
yasadigl savas ve firtinal politik glinlerin etkisini de gdz arch etmemek gerekir. '

Dix, tabiat resimleri ile ugrasirken ayni zamanda dini konular ile de ilgilenmistir. Ozel-
likle geg¢ devirlerinde dini konulu resimler de yaprustir. Ornegin incil ve hristiyanhikta;
Aziz Antonius, Aziz Christophorus, Aziz Lukas, Gocuklu Madonna gibi konulart énce
degistirmis, sonra da allegorik olarak islemistir. Bu yéntemi Dix kendisi agiklamisgtir.
“Genellikle hristiyanlykla ilgili konulara kendi géziimle bakiyorum”® Fakat islup ve
konulanndaki bu degisim siddetle elegtirilmis ve “ger(;ekten kacis” olarak yorumlanmis-
tr.” '

Geg devirlerinde yaptig bu tlir resimlerden biri, ahsap Uzerine yagl boya tempera
teknigindeki 1943 tarihli, “Aziz Lukas Olarak Madonna'y1 Clzen Kendi Portresl”dir
{Resim 6 }.

Resim 6

Fakat bu milkemmel resim, maalesef tam bitirilememistir. Bu romantik resmi Dix, detayc
bir anlayisda ve hassas bir firca ile resmetmistir. Sanatgi Aziz Lukas rolinde &n planda bir
boga lizerinde oturmakta ve biraz &tede yere oturan Madonna’yr resmetmektedir,
Oturusla birlikte bas husu iginde ¢izim kagidina egilmis ve yiizde alisiimadik alaya bir
gilimseme sezilmektedir. D. Schmidt, bu tasviri, kayip wyillara dogru bir hasret resmi
olarak degerlendirir.”

Golin, agaclann, kuslann detayh bir sekilde islendigi, géntl agici bir doga igerisinde
Dix, kucagndaki cocuk isa'ya sefkatle bakan Madonna'yr resmetmektedir. Bu konunun
allegorik bir karekteri vardir ve kesinlikle ressam ve kadin figlir arasinda bir erotizm
sdzkonusu degildir. Aslinda Dix, kadiu 1932 yilina kadar girkin ve bir cinsiyet objesi
olarak tasvir etmistir. Fakat bu yildan sonra yaptig1 kadin tasvirleri, orta halli, Madonna
formunda, giizel ve sakindir.” Sanatcinin bu arada cinsellikten uzak kalmasi, iki sekilde

- aciklanabilir. Birincisi, her iki figiirin de birbirinden uzak mesafede bulunmalan, ikincisi
ve asii dnemli olani, figilrlerin allegorik karakterli olmalandir. Zira kadin figir
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Madonna'yi, erkek figlr yani sanatgt da Aziz Lukas't temsil etmektedir. Aliegorize
edilme ile her iki figlir de asil cinsel kimliklerini kaybetmislerdir. Fakat diger taraftan
sevimli bir sekilde izleyiciye bakan ve Aziz Lukas'n sembollerinden olan boga figiri
sanatginin cinsellige olan egilim ve dirtdlerini agga vuruyor.

Dix, kadini resimlerinde genellikle model olarak kullanmis ve onu, “Neue
Sachlichkeit” akurminin; “her seyl hemen hemen timilyle sanatsiz ciplak ve net
grme”* anlayisina gére gérmeye calismustir. Ancak bu yiizden ortaya koydugu sanat
“Soysuz Sanat/Entartete Kunst” olarak nitelendirilmis ve horlanmistir. E. Knauf, Dix i¢in
“... tehlikeli bir Plebejer (avam sinifina mensup adam) dir bu Dix™ demistir.

Burada su soru akla gelebilir. Pek ¢ok karsiti olmasina ragmen, neden Dix, kadiru pek
cok kez model olarak kullanmistir?... Veya model oiarak kadinin Dix’in resimlerindeki
gbrevi ne olabilirdi?... suras! agiktir ki, ressam aktif olan bir sanat yaraticisidir ve kadin da
ona bu yaraticilikta yardimai olmaktadir. Dix’in serimlerindeki kadin figtirler, kadinin mut-
lak varhgini degil, aksine sanat¢inin duygularim sembolize etmektedir. Bu da modem
Alman sanatinda bir tiir erkek hegomonyasi olarak ifade edilebilir.

Buradali dmeklerden hareketle, Dix'in kendine ait portre ¢alismalanmi, sanati iginde
bir yerde aramak istersek, bunun igin sanat¢inin sanat anlayisina bakmamiz gerekir.
Dix'in “Kendi resimlerim benim ruh halimin itiraflandir. " seklindeki sozleri, bize bu
konuda yardimc olmaktadir. Zira o, son zamanlaninda yaptig1 tabiat agirlikh resimler
hari¢, eserlerini elestirisel bir ifade arac1 olarak kullanmustir. “Yedi Oftim Sucu/Die sieben
Todsiinden” adli eseri bunun en giizel kanitidir.”” Bunlarin yaninda toplumsal degisim icin
de miicadele vermistir. Clnkl onun sanatinin merkezinde insan bulunur,

Metinden de anlasilacagi (izere, O. Dix'in sanat anlayisinda, zaman iginde olusan bir
degisim gorilir. Bu degisimde sanatgnin yasadigl villardaki hizli politik ve sosyo-
kilttirel degisim etkili olmustur. Ozellikle politik olaylardan &tird dnce kendi igine:
sirgiin olmus, daha sonra da dogaya ydnelmistir. Fakat degisimin nedenlerinden en
dnemlisi, ailesinin hayatin tehdit eden nazi midahaleleridir. Bu nedenle sanatcinin {islup
degisimini bir yasam miicadelesi olarak degerlendirmek durumundayiz.

Dix'in yasamint genel olarak &zetlemek gerekirse ¢ ana husus dne cikar. Bunlar;
Dresden’de verimli ve sakin bir yasam, sanat akademisinde bilgi ve tecribeyle dolu bir
akademik hizmet ve nazilerin midahalesl ile tabiata ydnelmis bir sanatgl, seklinde
siralanir,”
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