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Baslangictan bu yana erkek egemenliginde gelisen tiyatro sanatinda kadinlann kendi-
lerine bir yer edinmeleri ¢ok uzun zaman almistir.

Kadinlann toplumda haklanni elde etmeleri ile-ki bu Ingiltere’de 1960’larda ancak
gerceklesebilmistir-tiyatroda seslerini duyurmalan ayni zamana denk getmistir,

Onceleri  oyuncu olarak 'sahneye cikabilen kadinlar giderek sahne gerisinde,oyun
yazimunda,topluluk olusturma girisimlerinde ve tivatronun egitim sekt&riinde gdriin-
meye baslamislardir. Yonetmen olarak calismaya baslamalarn ise qok sonralan gercek-
lesebilmistir.

Kadinlann tiyatronun her alaninda sz sahibi olmalarn ancak 20.yy. la birlikte mimkiin
olabilmistir,

Celismis lilkelerde diger Ulkelere oranla kadinlann tivatroda daha dnemli yere
gelebildiklerini ve yaratictliklann daha ileri dizeylerde kullanabildiklerini goériiyoruz.
ingiltere’de tiyatroya,6zellikle de kadin ydnetmenlere her tirlii destek verilmektedir.
Ancak tim bu destege ragmen kadin ydnetmen sayisinda kayda cdeger bir gelisme
gorilememektedir.

Bu incelemede,Cagdas ingiliz Tivatrosu'nda bir elin parmagint gecemeyecek kadar
sinirth olan ybnetmenlerden Joan Littlewood,Wendy Toye,Judi Dench ve Deborah
Warner'in tiyatro calismalan yer almaktadir.Ele alinan dért kadin y&netmenden
calismalanin Gg yil sliresince yakindan izleme sansina sahip oldugum tek kisi Deborah
Warner'dir.

Kadin tiyvatrosunda Feminist tiyatro ¢alismalan da dnemli yere sahiptir. Bu yazida fe-
minist tiyatroyu da inceleme kapsamina alarak. fngiltere’de daha ¢ok grup calismalari
olarak karsimiza cikan bu tiire &mek olarak da Women'’s Theatre Group’u inceledim.

Kuskusuz bu sinirh incelemede degerlendirme disinda kalan kadin ydnetmenlerde
bulunmaktadir.Tiim Cagdas ingi]iz Tiyatrosu'nu ele alip kronelojilk bir inceleme yerine,
farkli yonelislere sahip ve ingiliz seyircisi ile bltlinlesmis belli bash bes calisma ile
yetinilmeltedir. I




JOAN LOTLEWOOD

Onci tiyatronun temsilcisi olarak yaptig) uygulamalarl'iie ingiliz Tiyatrosu'nda kalici
bir yere sahip olan Joan Littlewood, tiyatro alaninda galismaya 1931 vilinda Manchester
kentinde baslamistir.

Littlewood'un amaci tiyatroyu Elizabeth d&neminde oldugu toplum yasaminda
6nemli bir yeri olan, politik sorunlart tartisan,cogunluga seslenen, eglence nitelig 6n
plana gikan, canhi ve parlak bir hale getirmekti. 1930'[u yillarda kurdugu tivatro toplulugu
ile kendi tiyatro bigemini olusturma yoniinde ilk adimlarini atmistir.

1914 Londra dogumliu olan Littlewood,isci kékenli bir aileden gelmekteydi.Tiyatro
egitimini burstu olarak okudugu Royal Academy of Dramatic Art’da yapmis ve iki diinya
savagl arasindaki dénemde orta sinif egemenliginde gelisen ingiliz Tiyatrosu'na karsi
Gtkarak Avrupa tivatrosunu tanimak amaClyla" Paris’e gitmistir. Burada gecirdigi kisa bir
dénemin ardindan ingiltere'ye ddnerek Manchester kentine yerlesmistir. Tiyatro yapmak
icin Rushclme Repertory Theatre'da ¢alismaya baslar, ayrica BBC Radyosunda da belge-
sel programlar bolimiinde ¢alisir,' Ayni ddénemde isci sinih yaninda yer alarak politik
icerikli tiyatro yapan Ewan MacColl ve toplulugu Theatre of Action {Hareket Tiyatrosu) ile
tanisan Littlewood,toplulugun tyesi clur. Topiulugun hedefi lusaca, egemen tiyatro
anlayisina alternatif bir tiyatro yapmalk olarak &zetlenebilir, Sokak tiyatrosu yaparal,
oyuncunun glicline dayali, dansin, mizigin egemen oldugu bir tiyatroyu savunuyorlard.
Alman expresyonistleri yaninda Stanislavski, Meyerhold ve Vakhtangov'un yéntemleri
dzerinde calisarak, kendi tivatro anlayislanmi olusturmaya cabaliyorlardi.

Bu amag dogrultusunda Littlewoocd ve MacColl'un sahneledikleri ilk oyun savas karsiti
Kelimelerle Dans oyunu oldu. Meyerhold etkisinde sahnelenen bu cyunda bedensel
anlatim olanaklan gelistiritdi, karnaval,sirk ve soytan telnikleri kullanildi. Ancak toplu-
lugun gdsteri programi yerel Komiinist Parti ile uyusmayinca grup dagilmustir.

Londra’ya giderek burs bulmaya calisip tiyatro egitimi alma denemeleri de
basarisizhga ugraymnca tekrar Manchester'e yerlesen Littlewood ve MacColl bu kez
Theatre Union (Birlilk Tiyatrosu)'nu kurarlar ve ezme-ezilme iliskisini 6n plana ¢ikaran
oyunlar sahnelerler. Repertuarlannda bu oyunlann yani sira klasiklere de yer
verirler.Piscator'un uyarladigl Aslan Asker $vaylk'i da arka planda projeksiyon kullanarak
sahnelerier.”

ikili oyun sahneleme yaninda egitim ¢alismalan da yiiriitiirler. Ses ve hareket egitimi,
tiyatro tasanmi ve teknigi,dramatik ve politik egitim gibi bir dizi calisma igige stirer.1940
yilinda sahneledilderi Son Baski oyunu bu galismalar 1siginda  gergekiestiriimistir. Canil
gazete 6rnegi olan bu oyunda yalun gegmis konu alinarak, savasin isciler igin felaket
oldugu vurgulanir. Bu gdsterim sonucu Littlewood ve MacColl tutuldanarak, iki yil yasak-
lama yaninda para cezasina da ¢arptiriirlar,®

I.Dlnya Savasi baglayinca topluluk dagihir topluluktan bir kag kisi egitim galismalarim
strdlrebilirler.Seferberlilc bittiginde ise Littlewood topluluk Gyelerini tekrar biraraya
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getirerek Theatre Workshop toplutugunu kurar. Bu yeni toplulukla adini duyurmaya ve
ornek alinmaya baslayan Littlewood bir ¢ok yenilige imza atar. Oncelikle bu toplulugun
ozelligi kollektif calisma esasina dayalt olmasidir; esit licret, ortak karar alma gibi.. genis
bir birlikteligi icermektedir,

“Yénetmenin, tasanmanin, oyuncunun, hatta yazann hakirﬁiyetine fnanmiyorum.
Tiyatronun devami ve ilerlemesi ancak isbirligi sayesindedir.™

Topluluk ilk olarak MacColl'un Johny Noble adh oyununu sahneler. Brecht etkisinde
sahnelenen bu oyunda diis dinyasinin siirsel ve duygusal anlatim ile diinyada yasanan
kati gerceklerin hatirlatimast ile kirilmaya cabsiimistir. Bu oyun toplulugun manifesto-
sunu belirtemistir. '

Toplulugun ilkesi, insanlarin savagimin, dislerini yansitan, yasayan dili olan ve kendi
sesinden korkmadan toplumda dislincelerini sdyleyebilen oyurlar oynamakti. Hizla
degisen dlnyaya ayak uydurabilmek igin tiyatronun-tipki sinema gibi-en geliskin
teknolojiyle 1sik, ses, mizik ve dans gibi sahne etmenleriyle denemeler yaparak,
hareketli ve plastik sanati yakalamay hedefliyorlardl. Deneyselligin hakim oldugu bu
calismalarda ele alinan her metin tim bu clanakian deneme firsati veriyordu. Tim bu
yeni arayslar topluluktaki her bireyin ézglrce katihimi ile yapiliyor ve oyun bu calismalar
sonunda sekilleniyordu.

Baslangicta "hareket ve dogaclamalar Littlewood'un calisma ydnteminde Dbir
anahtarken giderek bunlar s;ahnelemeyi belirleyen asal nitelikler olmugtur. Oyun {izerinde
calismaya; masabag! calismalan yerine,genellikle karakterlerin hareketleri, diger karakter-
lerle iliskileri, durumlarin taklidi yerine, duygulann ifadesini verebilen hareketler ve
oyunun atmosferi gibi konularda yapilan dogaglamalarla baslaniyor ve giderek
diyaloglara geciliyordu.

Littlewood, Meyerhold gibi hareketin Snemine, Brecht gibi de tipe karsit rol
dagiiimma inanryordu. Ona gére eger bir oyuncu verilen role gergekten uygunsa, o
oyuncu role uygun olmayan oyuncuya goére daha az ¢alisip, daha az ilging bir oyun
gikaracaktir, bu nedenle tipe uygunluk zararhdir.’

Brecht gibi, oyun gkt diye calismayr birakmayip, oyunu daha iyi duruma getirmek
icin sUrekli prova vapihyordu, hatta gdsterim siirerken bile beliren yeni disiincelerle
oyun gelistirilmekteydi. Littlewood un cikis noktasi Brecht'inki ile ayniydi; orta sinifin
vanlis degerleri yerine, caligan sintfin olusturdugu seyirciye tiyatro yapmak asald..®

“Ingiltere’de Littlewood, Brecht ilkelerini kendi &&renci ve ciraklarina aktararak 20.yy
tiyatrosunun bly(k diisiinlr ve yazannin mirasint yaymayi sirdérmistdr.™’

Littlewood icin sadece sahne degil, her yer tiyatroydu. Bu nedenle ¢alismalanni agik
alanlarda, éregin, ciftliklerde ve sokaklarda da yapiyordu.®

1946 yilinda topluluk yerlesik bir sahnede dlizenli calismalarni stirdiirme karar aldi.
Ovyun sahneleme yaninda egitim calismalan da strdirtyorlardli. Rudolf Laban ve Jean
Newlove gibi sanatqilarla calisarak hareket ve rahatlama lzerinde yogunlastilar. Bu



caligmalar sonucu sahneledikleri oyunlarda hareketin belirleyici unsur oldugu goérdlur.
Laban hareket sistemini kullanarak beden denetimini gelistirmeyi deniyorlaral.
Ogrendikleri bu galismalan, okullara giderek atdlye calismalar ile yaymaya basladilar.’

1953 yilina kadar cesitli Avrupa llkelerine giderek tume tiyatrosu yapmuslardir. Ancak
sadece gise geliri ile yasamak zor oldugu igin, bir siire sonra Londra yerlesik tiyatro kur-
mak icin secilen kent oldu. Ancale merkeze yakin olmanin deneyselligi zedeleyecegi, re-
kabeti getirecegi gibl endiseleri de beraberinde getirmistir. Bu endiseler topluluktaki
¢Ozilimelerin zeminin hazirlanmasini saglamis olur.

Yerlesik duruma ge:gi]ince toplulugun statlisi degismemisti ama politik tiyatro yerini
giderek klasiklere birakmaya baslar. Kiasiklerin cagdas seyirciye sdyleyecegi cok sey
olduguna ve giindelik yasamla baglarinin kurulmasi gerektigine inanihr. Littlewood bu
gorisiini soyle ifade eder;

“Biz, ne zaman toplulugumuzla klasik oyuna yoénelsek, éncelikle oyunu gyliz yillik
tozundan anndirinz.” "

Bu amacla her oyun sahnelenirken farkl ele alinarak giinimiize birebir uyarlamak ye-
rine oyunun &zelligine gére yoruma gidiliyordu.

Littlewood’un gahsmalan gagdas Fransiz yonetmenleri ile benzerlikler tasimaktaydh,
dzeliikle de Roger Planchon’la. ili yonetmende degisen, carpial bigim arayisindaydilar.
Isci sinifi icin tiyatro yapiyorlar, klasikler yaninda cagdas oyunlarda sahneliyoriardi. ikisi
da sahneyi Marksist yaklasimla ele aliyorlar ve Brecht'in calismalann Bati Avrupa'ya
tarutiyorlardr. '

Theatre Workshop Toplulugu Cesaret Ana oyununu 1955 yilinda oynayarak bu oyu-
nunun ingiltere de ilk gdsterimini gergeklestirmis olur. Oyunun sahnelenmesine yardima
olmak icin Berliner Ensemble’dan Carl Weber gelir. Weber, Berliner Ensemble da sahne-
lenen oyunun reji defterini ve oyundan fotograflan da getirir. Aynca Brecht'i

. Littlewood'un Ingiliz Helene Weigel'i olduguna da ikna eder. Ancak Littlewood Cesaret
Ana roliine uzak agidan bakabilmek icin roll baskasina verir, bu duruma kizan Brecht ise
toplulugu oyunu geri ¢ekmekle tehdit eder. Bir yandan bu tlr sorunlar bir yandan da
toplulugun hazir bir modeli uygulamak gibi geleneklerinde olmayan bir ¢aligrma bigimi ile
karsikarsiya clmalan ve Weber'le sirekli tartismalar yasamalan oyunun cahsmalanni
olumsuz etkiler. Sonucta Weber provalara alinmaz ama bu sartlar altinda ¢alsilan oyun
iyi ctkmaz ve seyirci tarafindan da begenilmez.” Bu oyun daha sonra West End’de de
cynanmistir. Bu oyunu pek ¢ok basanh oyun izler.

1955 yilina gelindiginde Theatre Workshop toplulugu, toplu 6yunculuk ve spontane
yaratl yetenekleri ile yiiksek standarta ulasmisken Littlewood da yénetmen olarak kari-
)‘;erinin dorugundadr. ‘

“Littewood un ydnetmenliginin en karakteristik 6zelligi, oyunculan smirlanni zorla-
mak konusunda yireklendirmek ve bir iki kez denemekle yetinmelerine kars
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cikmasuydi,

Bdyle bir yénetmenle calismak,topluluk Gyelen igin zor olsa da bir oyuncu ic¢in gok
gelistirici oldugu agiktir. Littlewood'la calisan bir ¢ok oyuncu yasamlarinda en yogun
dgrenme deneyimini bu ¢alismalarda edindiklerini belirtmigtir.

Savas sonrasi Ingiltere'de yasanan degigimler sanati da olumsuz etkiler Theatre
Workshop toplulugu yeni destek arayisina girer. O yillarda Ingiltere’de Arts Council ve
The Lord Chamberlain kuruluslan sanata destek vermekteydi. Bu kuruluglara basvuran
topluluk, Arts Council’in politik gérislerinden &tirt verdigi kisith yardimi ve The Lord
Chamberlain’in denetimi elinde bulundprma kosulunu kabul etmek durumunda kalir.
Oyun dncesi metinleri denetleme kosulu,lasa zamanda topiutuk igin bir sorun olur, ¢iinkii
oyunlan decgaglama calisiyorlard: ve basta yola gkilan metne sadilk kalmak zordu.
Littlewood toplu yaratinin gerekiiligine inancim 1961 vilinda Encore gazetesine génder-
digi mektupta dile getirmistir:

“Hig¢ kimse bir oyunu fiziksel ve zihinsel olarak yaratilana kadar diisiinemez veya hayal
edemez.Yazann eserinde beliren, topluluk tarafindan dogaclamaiarla, tartismalarla,
miizikle, kelimelerle, iliskili yalkin hareketlerle ve tiim bunlann biitinliglyle anlam-
landirlarak ortaya cikanlmaya galisilir.

Bu nedenlerden 6tiir yeterince yardim alamayan topluluk dagilir. Topluluk olmadan
¢alismann verimli olamayacagina inandig) i¢in Littlewood 1955 vilinda yeni bir topluluk
olusturur, Eski topluluktan hi¢ bir Gyenin olmadigl bu yeni toplulukta yazar olarak
Brendan Behan yer alir ve ilk oyun da yazann cezaevi amlanndan olusturdugu gercekgi
bir oyun olur. Basanli bulunan bu oyunu aym yazarin Rehine oyunu izler. Cesitli festi-
vallerden davetler alirlar ve oyunu bir yildan fazla bir sGre oynarar. Bu basan Arts
Council’ in toplulugu 1000 poundla desteklemesini getirir. Ancak oyun West End’de
oynandigl icin ayni zamanda Stradford East'de de calisamiyordu-ikisinden birinde
olmaliydilar-bu nedenle Littlewood yeni bir oyun galisabilmek amaciyla yeni tiyelerden
olugan bir grup kurma zorunlulugu hissetti. Bunu izleyen ¢ yil icinde bu sistem tam bes
kez yinelendi, b&ylece bes ayn grupla bes ayri oyun gahsmis oldu."”

Yaptig! calismalarla West End'de yer edinen Littlewood birlikte calistig: tivatro
sanatgisi esi Gerry Raffles’a bu durumu su sézlerle agiklamistir;

“Biz sendikalara ulasmaya gabalayip durduk. Sonunda vardigimiz nokta ise aristokrat-
lar arasinda oldu.”™"®

Littlewood ingiltere disinda da calismalar gerceklestirmistir.1960 yilinda
Broodway’de de oyun sahnelemistir.'”

Littlewood'un ydnetmenlik kariverinde Theatre Workshop toplulugu ile birlikte sah-
neledigi Oh Ne Giizel Savas! Oyunu dnemli bir yere sahiptir. Savas yillarinda popiler
olan sarkilardan yola cikilarak olusturulan bu oyunda, savasin gerisindeki politik ve sosyal
yo&n aktanimaya cahsilmistir. Topluluk dyeleri genis bir arastirmaya girerek, malzemeler,

" resmi kayitlar, gdrgd taniklart ve tarihcilerin de yardimiyla ‘1.Diinya Savasi Uzerine bir
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satir’ olusturmustur.'® Amag savasin nedenlerini agiklamak degil, sadece savasin girkin-
liklerini gostermelkti. Oyunda Commedia dell Arte teknigi, Fransiz soytan gelenegi ve
Epik tivatro teknigi kullanimustir.'

Bu oyun West End’de uzun siire oynanmis ve Richard Attenbrough tarafindan filme
alinmustir Littlewood bu oyunla 1963 yilinin ‘En Basanli Kadin Sanatg’ &daliind ve
1964 'te ise Fransiz Yazarlar Akademisi Odult ile SWET Ozel 6diifind almistir,*® Ancak bu
oyun ydnetmenin son basanl oyunu olmustur,clinkil bunu izleyen oyunlar elestirmen-
lerce begenilmemistir.

Bu deneyimler sonucu yénetmen Stradford East'te tekrar calismak yerine gocuklar igin
oyun alani ve eglence merkezi tasarnlan gelistimme ve film yonetme calismalanna yénel-
mistir.

Uzun siire tivatrodan ayn kalamayan Littlewood 1970 vilinda Theatre Workshop'u
veniden kurarak,bes vil bu toplulukla cahismalarim stirdGrmdstiir. 1975 yilinda esi Gerry
Raffles’m &limtii Gzerine ingiltere’den aynlip Fransa'ya yerlesmistir. Bu siireg iginde
zaman zaman oyun yéneten yénetmene 1993 yilinda ingiltere’de ‘Arts Council’ 8dli
verilmistir

Littlewood'un ingiliz Tiyatrosu {izerindeki etkisi biiyiik olmustur. Birlikte calisma
sansina sahip olanlardan veya onun ydnetiminden yararlananlar-National Theatre'da
Peter Hall, John Bury vd..-yénetmenler ve tasarimcilar ona ¢ok sey borglu olduklanmni
kabul ederter.”

" Stanley Reynold The Guardian Gazetesi'nde gUnimiiz tiyatrosunun Joan Littlewood
tarafindan yaratildigini belirtmistir.” Bu goriise katilan Harold Hobs'a gére;

“Joan Littlewood Ingiliz Tivatrosu’nun kaliplanni kirmistir. O eski bigimi altlist etme
denemelerine giristi ve sahneleme y&ntemiyle.,ele aldig oyunlarda devrim baslattr.
Oyun yazimindan ydnetimine ve oyunculuga kadar her alanda paylasim vardi. Joan
olmasaydi deneysel tiyatro topluluklarinin olabileceginden kugkuluyum.™”

Littlewood radikal goriisleri ve varolan tiyatro yapilanmasina karst olusuyla Londra’yi
deneysel tiyatro merkezi haline getirmekle kalmayip, Ingiltere’de kurulan bircok deney-
sel tiyatro topluluguna da &rnek olmustur.

1960’larda Cagdas Tiyatro {izerine denemeler yapan |udith Malina, Richard
Schechner, Peter Schumann, Anna Halprin, Jerome Savary, Adriane Mnouchkine, Luca
Roncani, Tom O'Hargon gibi yonetmenlerle ayni goriisi paylastyordu; ticad tiyatroya
karsi olmak ve toplumu yeniden yaratmak.*

Kenneth Tynon, Littlewood icin su sdzleri sdylemistir;

“Eger birkag ylzyil dnce yasasaydi,cadi olarak yakilirch!”

WEND TOYE _

Tivatro ve sinema ydnetmenliginin yan sira,oyuncu,dansct ve koreograf olaralk da
taninan Wend Toye on yasindaylken basladig) sanat yasamin giiniimize kadar basaryla
stirdirmelstedir. .

Sanat yasamina dans ederek baslayan Wend Toye, onseldiz vasinda geqirdigi apandist
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ameliyati sonucu bir siire danstan uzak kalmak zorunda kalmustir. Bu dénem, De Valois
ve Anton Dolin gibi Unli kisiler taraAindan y&netmenlige yoénelmesi igin
desteklenmistir.Yonetmenlige gegici olarak baslayan Toye kisa slirede kazandigi basan
sonucu bir daha sahnelere dénemeyerek, yénetmenlik meslegini strdirmustir,

1917 dogumlu olan Toye, profesyonel yasamina 1929 yilinda Bir Yaz Donim Gecesu
Riiyast oyunu ile baslamistir.”” Bu oyunu izleyen basanh calismalar sonucu Ballet-Hoo
adiyla dort kisilik bir dans toplulugu kurmustur. Koreograflik ¢alismalannt ilk sinema
yénetmenligi Ustlendigi Yabanc Hi¢ Kart Birakmad) filmi izlemistir. Bu film Cannes kisa
film yansmasinda &dil almistir. Daha sonra Amerika'ya giden Toye, senaryo yazimi Ve
film gekimi galismalarinda bulunmustur.™

Reklam ve tanitim yerine icerige ve kaliteye dnem vermesi ile énplana ¢ikan y&net-
men, daha sonra Ingiltere'ye donerek English National Opera Company’hin basina
geger. Burada uzun siire galisarak gergeklestirdigi uygulamalarla yonetmenlik teknigini
gelistirmistir.

Tiyatroda y&netmenligin yan sira miizikalierde koreografi yapan Toye'a gére tiyatro
ile mizikaller arasindaki fark sudur; '

“Miizikal oydnculan biri tarafindan numaralann sahnelenmesine gecilmeden, mizikal
notalarnini bilmek zorundalar. Oysa tiyvatroda ¢ok az ydnetmen veya oyuncu, oyun
izerinde topluca calismaya baslamadan repliklerin bilinmesini isterler.””

Toplu lretimden ¢ok yonetmenin belirleyiciligine inanan Toye, galisma yontemlnl su
sdzlerle agiklamistir;

“Ben oyun icin belirli bi¢im ve plan yapmayi severim. Oyunculardan biri bi rseyi ¢ok
farkl goriiyorsa ve ben de o goriise katilsam bile, hala hangi duygu ve bigimin bize
gercekten gerekli oldugunu bilirim ve ‘onuncu sayfanin zamam’ derim”™*

1964 yilinda Bir Yaz D&nimi Gecesi Riyasi oyununu sahneler ve bu oyunla Giliney
Amerila’'ya turneye gider. Bu oyunu Danimarka Ulusal Tiyatrosu icin yonettigi Op Beni
Kate oyunu izler, Bu oyun, tlim oyunculann Danimarkall olmasi nedeni ile Danimarka
dilinde cynanmustir.

1965 yilinda ingiltere’de yoénettigi Yeraltinda Orpheus operasi bliyiik begeni kaza-
narak 1987 yihina kadar repertuardaki yerini korumustur,

Toye 1985 yilinda Bir Zamanlar Yatakta muzikalini Watermill Theatre'da sahneye
koymustur. Biyiik Vals, Gésteri Gemisi,Yagmur Altinda gibi bir ¢ok oyunu da
yOneterek, 1947 yilindan gliniimize kadar, her yi yaklasik i proje-tiyatro, televizyon-
sinema-gergeklestirerek ¢alismalanm basar ile sirdirmektedir.

Yénetmenin yakin zamanda gergeklestirdigi tivatro calismalarindan bazilan sunlardir:
1987 yihinda Mesaji Al,1988°de Sark Kitabi, 1989’da Ah Korkak!-bu oyun Hong Kong'da
sahnelenmisitir-1990°da  Penny Black, Moll Flanders ve Cennetin Yukansi,1991’de
Trampetgi, 1992'de ise Miizigin Sesi ve Bak Nasil Kosuyorlar ...*

Wend Toye deneysel anlamda galismalara imzasint atmis bir ydnetmen olmamakia
birlikte, dretkenligi ve ingiltere_ disinda da sik sk cahsmast ile Cagdas Ingiliz
Tiyatrosu'ndaki kadin yonetmenler arasindaki yerini almaktadtr,



JUDI DENCH ‘

ingiltere’de taninmis bir oyuncu olan Judi Dench’in yénetmenlik serGveni, Kenneth

Branagh’in oyun ydnetmesi icin kendi tiyatrosu Renaissance Theatre Company’ye daveti
ile baslamustir.

1934 York dogumlu olan Judi Dench,York School of Art'da tiyatro tasanmi egitimi
almustir, Okul sonrasi bir siire York Repertory Company’da tasarimcl olarak calismustir,
Daha sonra oyuncu olmaya karar vererek Central School of Speech Training and Dramatic
Art'da oyunculuk egitimi almtstir. Bu egitim sonucu ingiltere'de taninmis bir gok tiyatro-
da &nemli rolleri basan ile oynamistir; Old Vick,Nottingham Playhouse, Royal
Shakespeare Company, The National Theatre, The West End gibl Gnlu tivatrolarda sah-
neye cikarak Beatrice, Titania, Viola, Isabella, Hermione/Perdiate, I[mogen, Cesaret Ana,
Juno, Portia ve Cleopatra gibi bir ¢cok rolii basanyla canlandirmistir. Ayrica Televizyon ve
sinemada da calisarak sayisiz &ddller almistir. Aldig ddiiller icinde 1988 yilinda kadinlar
icin verilen ‘ingiliz Kraliyet Nisani’da bulunmaktadir.®

Ozellikle Shakespeare oyunlanndaki basanli yorumlanyla dikkat ¢eken Dench’e
Kenneth Branagh tiyatrosunda Kuru Giriiltd oyununu yonetmesini énerir, Basta bu 6ne-
riye ¢ok sasiran Dench daha sonra teklifi kabul ederek 1988 yilinda oyunu ydnetir ve
biiyik basan kazanr.* o

. Dench ilk yénetmenlik denemesi olan bu oyunu galisirken,oyunu parcalara bolerek
hareketler Gzerinde durma yontemini izlemistir;

“Eger Peter Brook gibi deneyimli olsaydim parcalamaya gerek duymazdim. Ama
cattyl olusturmak i¢in bunun bir yol oldugunu ve oyuncularin da ¢alisabilmek icin boyle
bir taslaga gerelsinim duydugunu hissettim.”” '

Oyun gahsiirken bir én hazirthga gitmek yerine, provalar sirasinda, metin (zerinde
replik replik durularak Shakespeare’in dili desifre edilmeye cahsilmistir. Dench'’in ydnet-
men olarak en énemli ozefligi bu oyuna yaklasim ile ortaya ¢ikmustir; metne sadik
kalarak, tim metni ¢ok net olarak ortaya cikarmak. Bunun i¢in iziedigi yol ise dikkatlice
okuyup, kimin ne zaman, nasil ve nigin gorindiigiini saptamakti. Onbes kisilik oyuncu
kadrosu belirlenirken, oyunculann Hamlet ve Begendiginiz Gibi oyunlarda da rol ala-
bilmeleri de gbzdninde bulundurulmustu. Cinkd Dench aynt kadro ile lig oyun birden
sahnelemek durumundaydi.

1988 yihinda Kuru GuUraltd oyununu Royal Shakespeare Company icin de sahneler,
ama bu kez tasanima daha agirlikll verir, ¢inki tiyatronun biitcesi ve sahne olanaklar
Branagh’in tiyatrosuna gore daha iyidir ve ayni oyunu hem matine hem de suare oyna-
mak durumunda degillerdir.

Tiyatro tasanmi egitimi almis olmak Dench’e sahnelemede ¢ok yardima olmus ve
sahneyi bir biitin olarak algilamasini getirmistir. Dench, oyunu sahnelerken iyi bir
komediye donistirmekten ¢ok,oyunun 6zini ortaya ¢ikarmay hedeflemistir.

Dench yénetmen olarak cahsirken,topluluga yaklasimint sdyle aciklamistir;

“Baslarda insanlarnin farkll distinceleri getirmelerinden hosnutken, sonuc¢ta kendini
bundan uzaklastirman gerekiyor. Sorumluluk senin oldugu i¢in’litfen sunu tekrarlamani
istemiyorum’ demek zorundasin”*



Yénetmenlik kariyerinin baslannda deneyimsizligin zorlugunu yasayan Dench, sah-
neledigi oyunlarla kendini gelistirmeyi bagarmstir.- 1989 yiinda Ofke ve Sirakuza’dan
Gelen Cocuk oyunlanm da yonetmistir., Bu oyun ingiltere disinda Japonya ve
Avustralya’da da oynanmistir.>

Tiyatroda calismalanni ySnetmenligin yamsira oyuncu olarak da stirdiiren Dench, ken-
disi ile yapilan bir séyleside yenilige, gelisime agik oldugunu ifade etmistir;

“Strekli farkll seyler denemeyi siirdiirecegim.insanlann aym cesit seyler yaptigimi
disiinmelerini istemiyorum.”

Judi Dench gerceklestirdigi galismalarinda tasanmci, oyuncu ve y&netmen olarak
genis bir perspektiften bakarak,ingiliz tiyatrosunda énemii bir yere gelmis ve “Yonetmen
Tiyatrosu’'nda adindan séz ettirmeyi basarmistir.

DEBORAH WARNER

Peter Brook etkisinde gelisen Dbir ¢izgiye sahip olan Deborah Warnerhentiz lkarkiki
yasinda olmasina ragmen Cagdas ingiliz kadin yonetmenler arasinda énemli bir yere
sahiptir.

Tiyatro yasamina Londra'da Central School of Speech and Drama okulunda sahne
amiri olarak gordigi egitimle baslayan Warner, mezun olduktan sonra Orange Tree ve
New End tiyatrolannda sahne amiri olarak gérev yapmustir. Warner burada calisirken
yonetmenlik yapma istegi duymustur. O giine kadar hi¢ oyun yonetmemis olmasina
ragmen, ydnetmenlik icin 6zel bir egitim almanin gerekliligine inanmiyordu.*

Peter Brook, Steven Berkoff ve Trevor Nunn gibi yénetmenlerin calismalanni izleyerek
kendi metodunu olusturmaya calisan Wamer, daha yirmibir yasindayken The Kick
Theatre Company'i kurarak yénetmenlige adim atmustir. Topluluga, ‘Kick' adt &zel bir
anlam icerdigi icin verilmemistir. Kick kelimesi klasiklerin fazla masrafa girmeden, basit
malzemelerle ve emekle sahnelenmesi anlaminda kullanilmustir.Kick Theatre Company
oniki Gyeden olusmaktaydi.Wamer'e gdre;

“...Kick Theatre..benim planladigimdan ¢ok daha biyilk ve uzun &miurlil oldu.
Toplulugu, yénetmenlik yapabilmek icin kurdum. ilk yillarda bu sadece, bir seyleri bir
araya getirmeydi.Ancak iki hafta prova yapabiliyorduk ve oyunlarda yer alanlar okuidan
tanidigim kisilerle, Oxford’dan bazi amatérlerdi, onlarla Edinburgh Festivali'ne gittik.
Yilda sadece bir oyun sahneleyebiliyorduk. Ciinkii ben de kendi gecimimi saglayabilmek
icin sahne amirligi ve tiyatro mudirligi yapmak zorundaydim™’

Warner'in yénetmen olarak calisma ydntemi, Peter Brook ile benzerlik gdsterir.
Warner'da Brook gibi sahneyi bos-bir alan olarak algilamaktadir. Provalarda dogaclama-
galismalanna nem vererek ve oyunculan $zgir birakarak oyunu gelistirmeyi yeglemek-
tedir. Wamner oyunun, oyuncular ve tasanmla gerceklestigine inanmaktadir. Bu nedenle
calismanin itk giiniinde oyuna iliskin agiklama getirmeyip,oyun metnini oyunculara oku-
tur, Bu ilk masabasi galismasinda belirli bir rol dagihmina gitmeyip, her oyuncunun her
rolil okumasini ister, _

“Bu asamada oyunculann kendi rollerine konsantre olmalanni istemem. Sadece
oyunu anlamaya ydnelmelerini isterim. Acgikgasi, rol dagilimi ve reji kafamda bicimlen-
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mistir. Ama ben mimkiin oldugunca belirsizlikte kalarak oyun Uzerinde calstik¢a bir
seylerin ortaya ¢ikacagim gérmek isterim.”>

Warner provalar strasinda oyunculann ortaya koyduklann sessizce bir késeden izler
ve ¢ok nadir olarak provay: keser. Cunkii oyunculara 6zglirlik vererek oyunun daha iyi
ortaya ¢ikacagina inanmaktadur. ‘

“Ben organik ve yavas gelisime tim kalbimle inaninm. Oyuncu benden aldigi az bir
yardimla kendi yolunu kendi bulmalidir...Bazen hig ilerlemedigi de olabilir. Ama bu yol
denenmeden de asla ilging ¢ézimler bulunamaz. Her sey provalarda sekillenir.”

Provalar sirasinda egzersizler yapihr,oyunlar oynanir, ilgili malzemeler olkunur ve tim
bunlardan sonra metin Uzerinde calisiilmaya gecilir. “Warner,oyunu degil,oyuncularnin
oyunla ilgili dislincelerini ynetti§ini séyler.” Metin lzerinde aynintil bir calisma
yapildiktan sonra iyice selillenen oyun sahneye tasinir.

Sahnelemede sadeligin dnemine inanmalktadir. Sahneyi gereksiz siislerden anndinp,
sadece oyun ic¢in vazgecilmez olan malzemeyi kullanmaktadir. Wamer'in oyunlarinda
stklikla merdiven kullanilir, bu se¢imin nedeni pratilk nedenlere dayanmaktadir; ¢lnki
merdiven ekonomik olmasi ve tumnelerde rahatlikla bulunabilmesi nedeniyle tercih edilir.

Oyun lzerinde cahsmay! oyun sirdigli sirece devam ettirmektedir. Her oyunu
izleyip notlar alir ve tekrar tekrar provalar yaparak oyunu gelistirmeye caligir.”'

Oyun seciminde ydnetmenin klasik oyunlara yoneldigi gdriidr,¢linkil bu oyunlann
dramatik yapt agistndan mikemme! oldukiarina ve tarihi temalarnnin bulduguna inanur.
Cagdas oyunlan ise nevrotilk bulmaictadir. Ona gore ¢agdas oyunlann biiylk ¢ogunlugu
para igin yazilmistir.™ ,

Warner'da Brook gibi tiyatronun giderek yolsullastigina inanmaktadir. Tiyatrolarin
gogunun Sliimcil tiyatro olmasina ragmen, hala milkemme! oyunlann varolduguna ve
bu oyuncularnn tim bunlara meydan okumak icin hazir olduguna inanarak, kaybedilenin
yakalanmast icin ¢ok calismanin gerekliligini belirtir.”

Warmer'in topluluguyla sahneledigi ilk oyun Sezuan'in lyi Insani'dir. Bu oyunu
Woyzeck izlemistir. Bu oyunlarla bir colk festivale katilaralk Shakespeare oyunlan sah-
nelemeye ydnelmistir; Firtina, Kisasa Kisas, Hamlet, Lear Kral..Warner calistigl oyunlarda
hi¢ budama yapmamasi ve ele aldigl yazann metnine sadik kalmasi ile ayricahkli bir yere
sahiptir.

Tim bu ¢ahsmalar sirasinda sponsor destegi olmamasi toplulugun diizenli Gretimi
oéniinde biylk engel olusturmustur. Alinan kiiclik yardimlarda ise yaramayinca Warner
toplulugu dagitma karan almak durumunda kalmistir. Warner'e goére;

“Kicle dagilmadi, sadece su siralar yok. Gelecelkte tekrar olusturulabilir. Hala topluluk-
tan bazi oyuricularla calismayt siirdiiriiyoruz.™*

Wamer, bitiin bu olumsuzluk sonucu ilkeden ayrilip, bir tiyatro okulunda ¢alismak
icin Isve¢’e gitmek Uzereyken, Royal Shakespeare Company'nin sanat ydnetmeni Terry
Hand’den Titus Andronicus’'u Stradford'da yonetmesi icin teklif alir. Oneriyi kabul
ederek bu tiyatroda calismaya baslar. Béylece elkonomik kisitlama olmaksizin uzun stre-
li prova yapma sansina kavusan Warner RS.C. de (g yil sireyle calismistir. R.S5.C'de
calisan ilk kadin yonetmen olarak da blyUk ilgi toplamstir.
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R.S.C de iki yil siireyle sahnede kaldiktan sonra Ispanya,Fransa ve Danimarka’ya da
tumeye giden oyun Wamera 1988 yilinda ‘Lawrence Oliver ‘Odili'nde ‘En lyi
Yénetmen' 8diliinin yamsira,bas rol oyuncusu Brian Cox’a ‘En lyi Erkek Oyuncu’
odiltini kazandirmiustir. Bu oyunda ekip ¢alismasi ile gerceklestirilmistir, .

Bu oyunu Firtina oyunu izler ve Warner ayni oyunu Banglades’de Bengalli oyuncular-
la toplu dogaglamalarla calisir.

1988 yiinda Wamer Kral John'u R.S.C'de sahneler. Biiyilik begeni kazanan bu sah-
neleme icin Paul Tayler; “Warner'in ingiltere’de en iyl Shakespeare sahneleyen yonet-
men”* oldugunu yazmustir, R.S.C'de son olarak Electra’y sahneler. Daha sonra bu oyun
Yunanistan'da filme ¢ekilmistir.

1989 yilinda Warner, The National Theatre’dan gelen teklifi kabul ederek, burada ilk
olarak Sezuan'in lyi Insani oyununu sahneler.Ancak bu oyunun finalini degistirir; oyun
Shen Te’nin yardim ¢ighiklar ile biter. Oyun Brecht’in politik mesajindan ve yadirgatma
tekniklerinden soyutlanarak sahnelenmistir. Oyunda Uzak Dogu esintilerine yer verilerek,
epik oyunculuk yontemleri yerine, karakterlerin dramatik ydnleri vurgulanmistir.

1990 yiiinda sahneledigi Kral Lear oyununda kralin trajik yénii yaninda komik yéniint
de vurgulamistir. Oyun National Theatre adina diinya turuna ¢ikarak diinyanin bir ¢ok ‘
{ilkesinde basanyla sergilenmistir. Bu oyunu Hedda Gabler oyunu izier.

Warner'in sahneledigi son U¢ oyunda da —Eectra, Sezuan, Kral Lear-oyunlarl ana
karakterler cevresinde ele almis-ve bunlann insani yanlanni, dramatik, trajik ve komik
ylizlerini gdstermeye ¢alismustir, '

Kendi hatalanndan ders almayi bilen Warner, diizenli olarak her yil oyun sahnelemek
yerine,calismalarina bir slire ara vermekten yanadir. Bu nedenle herkesi sasitan su
aciklamayi yapmistir:

“Eger on yil hig oyun ySnetmezsem bu beni izmez.Basanli olamazsam birakmaya
cesaretim olmasint umarim.”*

Warner ¢ok istemesine ragmen Kral Leardan sonra cahsmalarna ara
verememistir. 1991 yilinda Hedda Gabler oyunundaki yorumu ile ‘En iyi Kadin
Yénetmen' ve ‘En lyi Oyun’ édllerini almistir.1993 yilinda Woyzeck'i Opera Nort'ta,
Corialanus’u ise Sarlburg Festivalinde sahnelemistir.

Calismalarim basan ile sirdirmekte olan Deborah Warner'in tiyatroya yaklasiminda
ticari kayg) yerine sanatsal kayg! hakimdir. Peter Brook ile paralellik tasiyan yorumlar ile,
Gagdas ingiliz Tiyatrosu'nda dnemli bir yere sahiptir.

WOMEN’S THEATRE GROUP (KADINLARIN TIYATRO TOPLULUGL)
Cagdas Ingiliz tiyatrosunda kadin yénetmenlerin galigmalan arasinda feminist tiyatro
etkinlilderi dnemli bir yere sahiptir.

ingiltere'de 1960’'1ardan sonra sesini duyurmaya baslayan feminist tiyatro topluluklar: -
arasinda Women’'s Theatre Group,Red Ladder Theatre, Joint Stock ve Monstraus
Regiment gibi topluluklar*’ gergeklestirdikleri galismalan ile éne ¢ikmaktadirar.

Calismalan benzerlikler iceren bu topluluklar arasinda Women’s Theatre Group,



adindan en ¢ok séz ettiren topluluk olma niteligini tasimaktadir. Profesyoneller yaninda
amatorlerin de yer aldig1 bu toplulukta, kollektif calisma yontemi ilke edinilmistir:

“Bizim grup, kadin hareketlerinden yola ¢ikar ve tamamen ortak calismay secer, li-
derlik ve yetki karmasasindan kacinir,”®

Bir ¢ok feminist toplulukta oldugu gibi,bu toplulukta da herhangi bir yénetmenin
adina rastlanmamaktadir. Gergeklestirdikleri oyunlar genellikle ortal< calisma GrinGddir.
Buna ragmen Sue Parrish zaman zaman sahneledigi oyunlarla adindan séz ettiren bir
ydnetmen olarak karsimiza cikar. _

Kadin yazarlarca veya toplulugun katihmi ile yazilan metinlerde amag, kadinin
yasadiklan ve tarih boyuncu ¢ektikler acilar sahneye getirmek ve seslerini yiikselterek
suskunlugu bozmaktir. Bazi feminist oyunlarda erkekler ve erkellerin yarattigi acimasiz
dilnya elestirisi yer alirken, bazilannda ise kadin egemenliginde alternatif bir dinya
savunulmaktadir.”

Kollektif yazima gidilmesinin bir nedeni de kadin yazarlann ¢ogunun bireysel dene-
yimlerini aktarma kisirhginin éntine ge¢mektir. Bdylece kadin sorunlar farkh jliskilerde de
ele alinabilmektedir; anne-kiz iliskileri, kadinin toplumda yeri, kiirtaj...

Women'’s Theatre Group, toplumda dnemli yere sahip olan konulan ele alarak, bu
konularda kadinlarin neler yapabilecegini gdstermeye c¢alisir. Bu grubun sahneledigi
oyunlar arasinda en ok ses getiren Annem Asla Yapmamami Séyler oyunu olmustur.
Topluluk feminist kadin yazar Caryl Churchill'in yazdigi bu oyunu 1974 yilinda sahnele-
mistir. Ozellikle egitim kurumlan tarafindan begenilen bu oyunda, ergenlik cagindaki
gencler, aileleri ve egitim kurumlan ele alinmistir. Oyunda kadinlann kendi yasamlanna
iliskin kararlari kendilerinin verebilecegi temasi ve feminizm vurgulanmistir.”

Gergekgi bigcimin egemen oldugu sahneleme ydnteminde,oyuncular oyun siresince
sahnede yer almustir. Bu yolla seyircinin neyin dramatize edildigi ve gergekte kadinlann
toplumdaki roliintin ne oldugu gosterilmek istenmistir. Genglere oyunda kendilerini
gdrebilme yaninda,olaylan Women’s Theatre Group’un ve kendilerinin degistirebilme
glgclerinin farkina varmalar amacianmistir.™

Bliyiik begeni toplayan bu oyun, okullarda ve genclik kuliiplerinde oynanmis ve saghk
kurumunca filme alinmustir.

Topluluk ¢calismalanni giiniimiizde de basan ile strdimektedir.

SONUC

Yasamin diger bir ¢cok alaninda oldugu gibi tiyatroda da erkek egemenligine kars! yer
edinme savasimi icinde oldn kadin yénetmenler.artik tiyatronun kadinlar i¢in ne ifade
ettigini ortaya koymak, yeni bir tiyatro gelenegi olusturmak, ¢agdas kadimin sorunlann
gbzler dniine sermek ve gelecegin tiyatrosunda belirleyici olmak istemektedirler.

Gagdas ingiliz Tiyatrosu'nda belirleyici konuma ulasmis, kisisel bir Gislup olusturabil-
mis kadin ydnetmenin sadece John Littlewood oldugunu goriiyoruz. Oysa Amerikan
Tiyatrosu'nda Nina vance, Judith Malina, Ellen Steward, Zelda Fichandler gibi ujuslararas
ine sahip kadin yénetmenler ilk akla gelen isimlerdir. Ingiliz tiyatrosunda kadin ydnet-
menin azhg: yaninda, ABD'ne oranla ticari tiyatroya alternatif olusturabilecek deneysel
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tiyatro arayislannin da ¢ok sinurli kalmasi gasirticidir.

ingiltere’de kaklii bir gelenege sahip olan tiyatro sanati, ulusal killtir politikas: geregi,
Blyik Britanya Guzel Sanatlar Kurumu(Arts Council of Great Britain) tarafindan destek-
Jenmektedir. Bu glivence ile cahsmalanni yiriiten ingiliz y&netmenlerin bir gogu aym
cizgiyl izlemektedir: kiiglik bir topluluk olusturarak tiyatroya adim atma, yapilan bir iki
kayda deger calisma ile Arts Council’in destegine kavusma ve bu yardim kogulu olarak
diinyanm bir ¢ok {ilkesinde turneler ve atdlye galismalan gergeklestirme, bu calismalar-
da da basan kazaminca Ingiltere’nin sayih tivatrolarindan olan Royal Shakespeare
Company'de Shakespeare'in oyunlarindan sahnelemek ve sonucta bir ¢cok kisinin doruk
olarak nitelendirdigi The National Theatre'a gecerek orada sahnelemelere devam etmelk-
tir. Bu asamadan gecen yonetmenlerin ingiltere’de saygin bir yere sahip oldugu gérilir.
Peter Brook, Peter Hall, Trevor Nunn, Michael Bogdanov, Howard Davies, Decian
Donellan ve kadm yénetmenlerden Deborah Warner ve Judi Dench bu ¢izgiyi izleyen
yonetmenlerden bazilandir.

Cagdas ingiliz Tiyatrosu'ndaki kadin yénetmenlere bakti@imizda hepsinin tiyatro egiti-
minden gectigini ancak ¢ogunun galisma yasamlarina tiyatronun farkh dallarinda
baslacdigini goriirliz. Belli bir deneyim kazandiktan sonra kendi istekleri veya bagkalarinin
yonlendirmeleri ile yonetmenlige adim atmuslardir.

Bu y&netmenler arasinda John Littlewood, politik gorlisi ve gergeklestirdigi
calismalar ile farklt bir yere sahiptir. Littlewood, ingiliz tiyatrosundaki geleneksel tiyatro
anlayisina karst cikarak, yeni tiyatro hareketi baslatabilmis ydnetmenlerdendir. 1960’larda
Judith Malina, Richard Schechner, Peter Schumann, Anna Halprin, Jerome Savary,
Adriane Mouchkine, Luca Ronconi, Tom O’Hargon gibi ydnetmenlerie aym gériisii savu-
narak”halkin tiyatrosu™nu yaratmaya calisrustir. Gergeklestirdigi deneysel calismalarla
ingiliz tiyatrosunda yeni bir qigir agarak bir ok sanatgiya drnek olusturmustur.

Judi Dench, Wend Toye ve Deborah Warner'in calismalanna baktigimizda ise sah-
neledikleri bazi oyunlarin yorumlanyla &ne ciktiklarini goériyoruz, Ozelikle klasiklere
yaklasimlan 6zginlik tasimaktadir.

(agdas yénetmenin basansinda slirekli bir toplululda galismanin énemi yadsinamaz.
Boylece daha ¢ok sayida deneysel oyun sahnelenebilmektedir. Littlewood un
basansinda Theatre Workshop toplulugunun 6nemi biyiktir.Kariyerinde en basanl
oldugu dénemler bu toplulukla birlikte oyun cahstigl willara rastlar, Ayni durum Warner
icin de sdz konusudur, Kick tiyatro toplutugu ile birlikte ¢alistifi ddnemlerdeki oyunlan
daha deneysel nitelige sahiptir. Kaldi ki Wamer,ydnetmenlik bi¢emini bu topluluga
bor¢lu oldugunu séylemektedir. Feminist tiyatro calismalannda da.grupla birlikte
olusturulan riinlerin daha ¢ok begeni topladigl goériilmektedir,

Inceleme kapsamina aldigimiz ydnetmenler ve feminist tiyatro toplulugu giiniimiizde
de tiyatro calismalarina aktif olarak devam ederek, glinimiz tiyatrosunda belirleyici
olma nitelikleri sirdlirmektedirler.
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