CUMHURIYET DONEMI KULTUREL ORTAMINDA
GULDUR{} ANLAYISINI BELIRLEYEN OZELLIKLER VE
BUNLARIN KOMEDYA ANLAYISINDAKI YANSIMALARI

Ars Gor. Selda KULLUK*

Cumburiyet D8nemi Tirk Tiyatrosu, 29 Ekim 1923’te Cumbhuriyetin ilaniyla baslayip
ginimiize dek sliren sireci kapsamaktadir. Cumhuriyet Dénemi Turk Tiyatrosu, déne-
min toplumsal, ahlaksal, ekonomik ve kiltiirel degerlerinden etkilenen, ¢esitli sorunlan
yansitan bir yap) arzeder.

Atatlrk’dn &nciiligliyle baslayan kiltirel degisim ve devinim Cumhurdyet dénemi
boyunca gesitll boyutlar kazanmistir. Bu degisim konusunda Metin And sunlan yazmak-
tachr.

“Onder’in kiiltiir degismesindeki tuttugu yola gelince, en
basta bunun bilimsel y&nteme uygunlugunu belirtmek
gerekir. Bu gidimld kiltir degismesinde ilk adim, durgunluk
icinde bulunan ve degistiriimesi istenen eski kdltirin incelen-
mesidir.

Eski kiltlirin oturmuslugunu birbirine karsi kuwvetlerin
dengede olmasi saglanmustir. Bunlar kendi kendini diizenleyen
kuvvetlerle perginlenmistir. Kéklesmis inanglar, aligkiar,
gorenek ve gelenekler, Kiltlir degismesinde ikinci asama, eski
dizenin bu kargl kuvvetleri arasindaki dengeyi bozmaktadr.
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Uglincii asama ise, yeni kiltiirtin yerine yerlestirilmesidir.

Kiltlr degisimi saglanirken birtakim kurumlanin da agilisi, dzellikle tiyatromuz
agisindan gok olumlu sonuglar dogurmustur. Bu kurumlar iginde Tark Tarih Kurumu, Tirk
Dil Kurumu, Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi, Tiyatro Arastirma Enstitlisini sayabiliriz.

Kaltiir tarihimizde Tirkiye Cumhuriyetinin ilk evresi gergeklestirilen zaferin ve yeniden
kurulan modern devietin atak ve {ilkiich ruhunu yansitir. Fakat ¢caZdas uygarlik diizeyine
ulasma cabalan arttikga &zellikle, Ikinci Diinya Savasini izleyen cok partili demokratik
ddnemin gereksinimleri yeni Cumhuriyeti etkiledik¢e toplumsal degisme hizlanmis ve
yayginlasmistir.?

Bati uygarhigina gegisimiz, daha dnceleri Dogu Islam uygarhigindan beslendigimiz icin
toplum tabakasinin birtakim degerlerinde degisimler meydana getirmistir. O dénemde,
batiyla olan gesitli iligkiler sonucunda geleneksel dogrulanimiza ters diisen, batiya dzgi
yasayls, ginlik davramg kurallan gibi ylizeysel degisimler olmustur. Bu degisimler
toplumda gesitli uyumsuzluklan dogururken, Bati uygarli@inin temel ilkeleri benimsen-
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meden taklitgilig§e basvurulmug, bu olumsuz yap tiyatroya da yansimistir.

Dram tiirlinde, degisime ayak uyduramayan gelenekgi birey ile bu degisimi yeterli
bulmadigl icin onun kargisina gecen aydin kisinin mutsuzlugu sergilenir. Komedya
tirtinde ise zippeler, taklitciler, alafrangahk &ézentisi icinde olanlar taslanir.’

Birtalam bunalimlann yasanmasinin nedeni batiya &ykinmek, yizeysel taklitgilik
degildir. Bunun yaninda ekonomik nedenler de vardir. Savas sonunda mal ve para darhg:
yasanmaktadir. Ulkedeki ekonomik bunahm, vurgunculann, firsatgilann, karaborsaciiann
ortaya ¢ikisini saglamistir. Bu konuda Sevda Sener sunlan yazmaktadir.

“Tiyatro edebiyatimizda Bat taklitGiligi sorununu, maddesel
degerlere tinsel degerlerden ¢ok dnem verilmesi sorunu izledi.
Maddeye duskinligi en ¢ok yeren oyunlar . Diinya Savasin
yarattig) ekonomik bunalimi isleyen oyunlardi. Bdylece nasi 1.
Dinya Savasi sonrasimin vurgun ve sémiri ortarm ahlak
degerlerinin yitirilmesi ile birlikte dasinidlmisse, II. Dinya
Savas! yillarinin karaborsaya elverisli ortamt da manevi
degerlerin yitirilmesi, para, mal, gésteris tutkusunun &ne
gecmesi sorunu ile birlikte ele ahnd1.*

Cumhuriyet Dénemi komedyasi, Resat Nuri Giintekin'in “Hiilleci”, Osman Cemal
Kaygisiz'in “Uflirlikcii”, Cemal Nadir Giller'in “Yuz Karasi” gibi eski tdre ve degerleri
elestiren oyunlarla baslar. Bunlan “Sair Evlenmesi” ile baslayan "Agikbas”, “Cengi”,
“Hulle”, “Name”, “Kérebe” gibi eski tére ve gelenegi elestiren Tanzimat ve Mesrutiyet
komedyalannin uzantisi sayabiliriz.”

Komedyalan, siyasal, toplumsal taglamalara agirhk veren bir yazar olarak ilk basta
Misahip Zade Celal'i goriiyoruz. Yazar, 1960 déneminden sonra siyasal ve toplumsal
taslamalara yonelik oyunlar yazan yazarlanmizin $énciisidur.

Cumbhuriyetin ilk 20 wyilindaki yazar kusagt genellikle ruhsal celiskiler, deger
yargitannin degismesi, toplumsal sorunlar ve Tiirk tarihine, efsanelere yonelerek uluscu-
lugu getiren disinceler {izerinde durmuslardir. Daha ¢ok dogadan ve karakter dzellik-
lerinden gelen ruhsal geliskilere ligi duymuslar ve mutsuzluga yol agan nedenleri, cevre-
den, toplumsal kosullardan ¢ok kisisel durumlarda aramislardir.®

Toplumun degismesi hizlandikga catismalar aile icinden disanya tagar. Siniflar arasi
gatismaya dontistr, Varlikll sinif, alaffanga yasayislanyla orta halli siniftan aynimaktadir.
Boyle bir sinif icindeki insanlar, evlerini Batili tarzda ddsemek, Batih bigimde eglencelere
yer vermek, ¢ocuklannin yabana kisller yaninda egitilmesini saglamak, yabana dil
ogrenmek gibi eylemleriyle geleneklerin disinda yasamalktadirlar. Yazarlar aci ve buruk
olani komikle ayni anda vererek toplumu elegtirirler. Seving Sokullu, elestirileri buruk
aqidan veren yazarlann basinda Nazim Hikmet'i gbsterir:
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“Elestirilen kesim, toplumun ufak bir bé&lligli olmaktan
ciktikga tére komedyasinin taglama ve yergiye doniistligii
gorilir. Nazim Hikmet “Bir Olii Evi” ya da “Merhum’un
Hanesi"nde toplumu saran madde diiskinliglini kara komed-
ya biciminde isler. Oliim karsisinda keder, yalnizhk gibi duygu-
lar, higsizlik ve caresizlikten do@an tutkudan annmis igten
davranislar beklenirken 61l evine gelen ziyaretcilerden baslayan
ikiyuzlGlik ve duygusuzluk, 8liniin yakinlannda para hesabina
ve miras kavgasina vanr. Yazar ciddi bir konuyu uzak agidan ve

gllling durumlan vurgulayarak igler.”

Bicimcilik ve talditgilikle uygarlasmay benimseyen, yeni kusagin karsisinda yash ve
tutucu kusak wvardir. 1. Diinya Savasindan sonra da ekonomik agidan bunalimlarin
yasanmast qlkarcih@, firsatqligl 6n plana ¢ikanr. Bdyle bir yozlasmayi da yazarlar komed-
ya malzemesi olarak alirlar. Yazarlarin bir kism oyunlannda degerler catismasini gelenek-
sel degerler agisindan yargilarken, bir kismi da bozulan degerlerin tekrar dlizelecegi
Uzerinde dururlar.

Kiltir degisimi siirecinde yeni degerlerin yarattig) kosullar t0plumur{ her kesimini
etkiledikce uyumsuziuk yozlagya déndstyor, ginliilk yasamda aykinhiklan icinde tasiyan
tore, artik toresizlik halinde tedirginlik yaratiyor. Baskut'un, Erduran’in komedyalarinda
oldugu gibi tedirginlik, umutsuzluga varan bir taglamay getiriyor.®

Bu siirecte oyun yazarligl, ¢esitli tiyatro ydnelisleri acisindan en yogun dénem olarak
1950 dénemini séyleyebiliriz, Metin And bu dénemi sdyle anlatmaktadir:

“1945'ten baslayarak ¢ok partili ddneme gecis ister istemez
tiyatro zerinde de olumlu ve olumsuz etkilerini g&stermistir.
1945-1950 dénemi, egemen partinin, ¢ok partili déneme
uyarak, iktidarinl birakmaya hazirlanmasi, karsi partinin glglen-
mesini gosterir. Bu dénemde de iktidar partisi Devlet Tiyatrosu
Kanunu'nu gergeklestirmistir. 1950-1960 déneminde genel
secimle iktidar degisikiigi olmustur. Demokratik anlayisa
sigmayan davranislariyla Demokrat Parti 27 Mayis 1960
Devrimi ile iktidardan uzaklastirilois ve 1961 Anayasasi ile yeni
bir dizen gelmistir.””

1950 ile 1960 kusaklannin birbirlerini gelistirmeleri &nemilidir. Yalnizca bu kusaklarin
aralarindaki en &énemli aynbk 1950 kusaginin biraz alayl, yukandan bakan tutumuna
karsilik 1960 kusaginin daha atilgan ve sorunlara dogrudan dogruya egilmesidir.'

ikinci Diinya Savasinin ardindan 1960 devrimiyle diistinsel 6zgiirliik ortaminin gelisini




goriyoruz. Disiinsel ortamin gelismesi olaylara yiizeysel agidan bakifmasini da ortadan

kaidinr. Yazarlar seyirciyi toplumsal sorunlar konusunda uyarlar. Bu dénemile ilgili Sevda

Sener sunlar yazmaktadir:

“1960 devriminden sonra tiyatromuzda yeni toplumsal
tlkulere de yer verilmeye baslanmistir. Bu Ulkiler ekonomik ve
kiltirel kalkinmaya y&nelmistir. Her iki kalkinma da hallkin bi-
linglenmesi  ve aydinin  sorumlulugunu anlamasi ile
gerceklesecektir. Tiyatro yazarlanmizin ekonomik diizensizlik-
leri sikga sergiledikleri bu oyunlarda; bu asama ekonomik
sorunlann ¢oziim dogrultusu olarak &nerilmektedir. Halkin bi-
linglenmesi, sorumlulugunu bilen aydimin da yardimiyla dizen
bozuklugunu kendi ¢lkarlan adina slirdiirmeye calisanlara kars
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direnmesine yol acacaktir.

Bu ddnemde oyunlarnn yurt sorunlann yansithgini gériiyoruz. Komedyalarda ana
tema dlizen elestirisi. Seving Sokullu’ya g&re yénetim ve diizen bozuklugu ¢ ayn ortam

icinde elestirilip gllinglestiriliyvor. Bunlardan iiki tarihi olaylar ve durular, ikincisi k&y

yasantisi, Uglinclisil de cagdas yasam.

Tarihsel durum ve olay iginde islenen oyunlar da gergeklige yer verilirken bunun

disina taswyarak dissellige, fantaziye de yer verilir. Bdylece oyunlar kuruluktan,

sikicihiktan kurtulmus oluyor ve taslamayl da hafifletiyor. Bu oyunlar i¢inde Haldun
Taner'in “Lutfen Dokunmayin”, Turgut Ozakman'in “Saripinar” ve yine Haldun Taner'in
“Sersem Kocanm Kurnaz Kansi” adli oyunlarini émek verebiliriz. Sersem Kocanin Kurnaz

Kansi adl oyunla ilgili Seving Sokullu sunlan yazmalktadir:

“Haldun Taner Sersem Kocanin Kumaz Kansr'nda yizyil
oncesi tiyatro yasamimiza ayna tutar. Ahmet Vefik Pasa'nin
Bursa kentindeki unutulmaz gayretlerini; Fasulyeciyon toplu-
lugunun temsilcilerini yansitan tarihsel olay1 bir yasanti olarak
ele almis ve bu yasantiyl bizde tiyatro sanatinin gelisimini
gosteren bir siireq i¢inde sunmustur. Bu sliregte bat ile yerli
gelenegin catismasi, ¢eviri, uyarlama ve tulGat asamalan i¢inde
gasterilmistir. Boyle bir diyalektik gelisimde Tlrk Tiyatrosunun
sentez olanaklarna da 1sik tutulmustur.”"

ikinci asamada diizen sorunlanni, kéy yasantisini i¢inde isleyen oyunlar vardir. Seving
Sokullu’ya gbre komedya dogalcal karakteri ile bu yasama. ait gergek¢l aynntilann
yansitilmasinda elverisli bir ortam olusurken uzak agisi ile de bu gergekligin hoyrathgim

ve achgini yumusatip hafifletmektedir. Bu oyunlardan &rnek verecek olursak, Cahit



Atay’'in “Pusuda”, “Ormanda”, Necati Cumali’nin “Nalinlar” adl oyunlanni siralayabiliriz.
Duzen bozuklugunu veren Gglincii asamadaki oyunlar gagdas sorunian ele almaktadir.
Bu dénem icindeki yazarlann dzelliklerini Seving Sokullu séyle antatmaktadir:

“Uclincli kiime oyunlarda gagdas sorunlar ya diyalektik bir
tartisma ile verlivor ve tezi getiriyor ya da durum sorunsal
olarak isleniyor, Her iki halde de komedyalar, toplumsal, siyasal
taglamalara ddnlUstyor. Aym sorunlan elestirisel bir tavirla ele
alan yazarlar gililinglemelerini, asagilamaya y&nelmeyen alay-
larla yapiyorlar. Bu sorunlara térel acidan ele alindig goriilGyor.

Bazi yazarlar elestiriyi daha da neseli bir ortamda iletiyoriar.”"

Oyunlannda bu siyasal-toplumsal taslamalara agirhk veren yazarlar arasinda Sermet

Gagan, Basar Sabuncu ve Aziz Nesin'i sayabiliriz. Sermet Cagan'in “Ayak Bacak
‘Fabrikas1”, Basar Sabuncu’'nun “Cark”, “Serefiye”, Aziz Nesin'in “Yagar Ne Yasar Ne
Yasamaz” oyunlan gibi... “Toros Canavan” adli oyununda Aziz Nesin yolsuzluk, zorbalik,
kaba glictin oldugu ortamda Nuri Bey adl kendi icine dénik yasayan bir kisiyi anlat-
maktadir. Ev sahibini sikayet icin gittigi karakolda Toros Canavar’'na benzetilen Nuri Bey
tutuklanir. Toplum ona korku ve saygiyla yaklasmaktadir artik. Oyunun sonunda gercek
kimligl anlasilan Nuri Bey etrafindaki kisiler tarafindan horlanmaya baslayinca bu kez
gercekten canavar kesilir.

Bu dénemde diizen bozuklugunu ele alip taslamaya yonelen dnemli yazarlardan biri
de Haldun Taner'dir. Haldun Taner toplumdaki dizensizliklere epik bicimde yer verir,
1960 yillaninda politik tiyatroya duyuian ilgiyle toplumsal sorunlara tiyatroyla yakinlasilir.
Boylece de gagdas tiyatronun adimlan atilir. Tirkiye'de Brecht’in yapitlan Tirkge'ye -
cevrilerek Brecht’in tiyatro diinyamiza girdigini gériiyoruz. Yabanalastirma tiyatrosunun
ozellikle yazarlanmmz Gzerinde etkisiyle epik oyunlann yazildigini séyleyebiliriz. Bu
dénemde Vasif Ongdren'in “Asiye Nasil Kurtulur” adh oyunuyla Haldun Taner'in “Kesanl
Ali Destani” adli oyunu epik tarzda yazilmis oyunlardir. Zehra iprisoglu bu iki yazanmizla
ilgili sdyle stylemistir:

“Vasif Ongéren'in, Brecht'in tiyatrosuna dzgii bazi bicimsel
Ozellikleri oldugu gibi alip benzetmeci tiyatro gelenegiyle
bitinlestirmeye calstigini goériyoruz. Buna karsilik Haldun
Taner benzetmecilik geleneginden uzaklasarak bize &zgl bir
yabancilastirma tiyatrosu kurmanin yollanni anyor. Bu
baglamda halk tiyatrosu geleneginden uzak, Dogu Tiyatrosuna
degin cesitli kiltlr ve geleneklerden kaynak olarak yararlanan
Brecht'i yol gosterici olarak goériyor. 1965'te kaleme aldig
“Kesanli Ali Destani” kendi tiyatro gelenegimizle verimli bir
hesaplasmanin GrinGdar.”"
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Bu dénemde yazilan komedyalara baktigimizda bozulmus diizeni taglamanin yaninda
halkin bilingsizligini de anlattiklanm gorilyoruz. fronik komedyalara gecis yapilan bu
komedyalarda oyun kahramanlan elestirilen toplumdan daha gligsiiz gosterilir. Elestiri
daha buruk bir sekilde yapilir. Seving Sokullu, elestirel tavnm koruyan, toresel sorunlar
isleyen komedyalar arasinda Turgut Ozakman’in “Kanavigeli Oyun”, Sabahattin Kudret
Aksal'in “Kahvede Senlik Var”, A.K. Tecer’in “Bir Pazar GUnu” adh oyunlarnni érmek olarak
gosterir. Bu oyunlarda toplumsal degerlerin degismesi sonucunda yeni yasam tarzinin
elestirisini gérmekteyiz.

Sadece giildiirmek igin yazilan oyunlar arasinda Rifat llgaz'in “Hababam Sinmifi”, adli
oyunlarini gdsterebiliriz. Bu oyunlarda, bir okulda, &grenciler, dgretmenler, galisanlar
arasinda gelisen olaylann komiklestirilerek anlatiimasi var. Boyle hafif giildiiriiler iginde
Sacik Sendil'in “Kanli Nigar” “Yedi Kocali Hirmiiz" gibi oyurﬂannl sayabiliriz.

Yazar ve seyircilerin begenisi ve ilgisini siyasal toplumsal taslamalar, glincel konular
¢eker. Turkiye'de olan her degisim (se¢imler, partilerin tutumu vb.} komedyalarda
islenmistir. Ozellikle kabare oyunlarninda Haldun Taner seyircinin ilgisini gekmistir.

Taslama karakterinin agir bastigi oyunlar hakkinda Seving Sakullu sunlan yazmaktadir:

“Taslama yani agir basan bu oyunlar, amaca ulasmak icin her
araci kullanirlar. Dogrudan dogruya hafifseme, kiigimseme ile
alay ederler. Yermek icin her ¢esit kelime ve séz hiinerlerinden
yararlanirlar. Geleneksel oyunlarda séz hiinerleri bir ¢esit séz
ustaligini meydana koymak igin yapilirken bu oyunlarda séz ve
kelime oyunlan daha iyi vurmak igin kullamlir. Bunun igin daha
dnce yasanmis olay ve sézlerden yararlanirlar. S6z 68esini daha

* etkin lilabilmelk icin hareket fars &gesini de yerginin hizmetine
koyarlar. Seyirciye daha iyi ulasabilmek igin groteske
bagvururlar. Boylece geleneksel tiyatromuzun bir 6gesi ve halk
sanatlanrn ortak niteligi olan groteskin ¢agdas komedyalarda
tekrar ortaya giktigina tanik oluruz., Bundan baska geleneksel
oyunlardaki sdylesmelerde Karagdz-Kavuklu tiplerinin s6z-
lerinde kendini gosteren sagmayi, Aziz Nesin’in oyunlarnnda
glildiiri ve taglama gesi olarak kullandigini gériyoruz.'

Cagdag komedyamizda komigi doguran hareketlere de yer verilmistir, Bu hareketler
diisme, kovalama, kagma, dayak atma, dayak yeme gibi hareketlerdir. Hareketin yaninda
sOz HZesi de sikga yer alir. Aynica seyirciye sicak gelen cesitli halk séyleyislerine de yer
verilir. Sozle verilmek istenen ana disiince hareket ve gorintliyle desteklenmektedir.
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Bunlarin disinda yazarlar oyunlaninda anlatici, projeksiyon, koro ve mizigi de
kullanmuslardir. Ozellikle Haldun Taner’in “Litfen Dokunmayin”, “Zilli Zarife” ve “Esegin
Golgesi” adli oyunlannda bu 6gelerden yararlandiginm sdyleyebiliriz.

Cumbhuriyet Ddneminin son evresindeki yeni egilimleri Seving Sokullu séyle anlatir:

“Oyunlann icerik kapsamilan genisletilmistir. Toplumsal-
siyasal nitelikteki glincel sorunlar ilgi gérir. Komedyanin
geleneksel ugras: ask temasinm yerini; yonetim ve yetke sorun-
lan alir. Kusaklar arasi catisma ise yerini, ekonomik giicler ve
sintflar arasindaki kavgaya birakir. Komedyamin bakig alani
ailenin dar ¢emberinden devlete kadar genisleyince, olaylann
“ortami da gecmise ve Anadolu’ya dogru uzanir. Tarhsel olay-
lara, kdy ve gecekondu yagantisina yer veriimeye baglanr. Son
dénem komedya yazarlarinin amaci, ibret vermek, egitmek

degil uyandirmak ve bilinglendirmektir.”'®

Giiniimiiz oyunlarinda toplum ve diizenle ilgili sorunlara agirhik verildigini sdyleyebi-
liriz. Bu sorunlar islenirken sahnede devingenligi saglamanin yolu da géstermeci bigim-
den geciyor. Sahnede seyirciyle dolaysiz aligveris kurmak daha Snem kazanmustir.

HALDUN TANER VE KESANLI ALl DESTANI

Haldun Taner, Cagdas Tirk tiyatrosunun en onemli yazarlanndan biridir. Tirk
Edebiyatina ¢ok sayida hikaye, oyun, sohbet ve gezi yazilan kazandirmistir. Oyunlarin) ti¢
evrede toplayabiliriz. {lk evrede yanilsamac, ikinci evrede géstermeci tiirde oyuniar,son
evrede de kabare oyunlarl yazmistir. Yanilsamaa tiirde yazcig) oyuniarindan émek vere-
cek olursak; “Gunin Adami”, “Disardakiler”, “Ve Degirmen Donerdi” adli oyunlarini
siralayabiliriz. G8stermeci tilirdeki oyunlan arasinda “Kesanh Ali Destant”, “Gdzlerimi
Kapanm Vazifemi Yapanm”, “Esegin Goélgesi”, “Ayisiginda Samata” adli oyunlar, kabare
oyunlan arasinda da “Vatan Kurtaran $aban”, “Astronot Niyazi”, “Ha Bu Diyar” adh
Qyunlar vardir,

“Kesanli Ali Destam” yazarin 1963 yilinda yazdig bir oyundur. ik kez Giilriz Sururi-
Engin Cezzar tiyatrosunda 1964 yilinda sahnelenmistir. Oyun, yazann geleneksel Tiirk
tiyatrosunun o6gelerini, konusunu, Bati Tiyatrosunun epik anlayisiyla aynt platformda
birlestirdigi bir érnektir. Yazar bu oyunuyla, ¢agdas taslama y&netimine epik &zellikler
katarak bu tiriin gelismesine yardimcar olmustur,

Haldun Taner, bu oyunla gecekondu ¢evresi ile zenginler arasindaki catismayt halkin
yarattigl kahramanin (Keganl Ali) eksenini olusturdugu olaylar ¢emberi iginde gozler
oniine serer. Oyunda, devlet otoritesinin ve hukuk diizeninin ulasamadigi, ekonomik
givencesi olmayan, egitimsiz, bilingsiz, bu ylzden de strekli politikacilarin, oyuncagi



durumuna disen bir gecekondu halkinin bu baskilardan kurtutabilmek igin verdigi
savasimi izleriz. Ne var ki bu savasta kullanulacak silah ve yontem yanlis secilmistir. Bu
ylzden de her zaman oldugu gibi yine yenik dismiisler, sdmiiriiimisler, ezilmig.lerdir.’

Gecekonduda yasayan insanlann hepsi, glivensizlik duygusu iginde sasirip
kalmiglardir, Bu konuda Sevda Sener soyle yazmaktadir:

“Gecekondu semtlerinin glivensizligini iki tlrld tammlayabi-
lirz: Ekonomik dizensizlik ve todresel diizensizlik. Ne kent, ne
kdy torelerinin gecerli olmadig), ahlak kurallannin asirihkian
onleyici gérevini yapmadigl toplumda kisi kendini gliven iginde
hissetmez. Ayrica ekonomik ydnden sémraldiginii de gordr.
Dizeni koruyacak, hakkimi gozetecek, saglam bir gicii
gereksinir.”"’

Sinekli'de gereksinilen bu saglam gi¢ Kesanli Ali'dir. O givensizlik Sinekli ahalisinin
goziinde her seydir. Polistir, sendikacidir, yasadir, hukuktur, politikacdir... Ama tim
bunlann disinda ¢ocuksu,zayif ve duyguludur. Ali'nin 8lisd umutlarimin yitimidir. Ona
sOyle yas tutarlar:

KORO- Cf, off...
Sinekli’de durulmuyor, yastan
Sagindan vuruldun, soluna yaslan
Hey, Ali, Kog Ali, babamiz Ali
Analar dogummaz boyle bir aslan
{...)
Kondulan yilkmaktan korudu
Su getirdi, alantrik kodurdu
Yol yaptirdi, dokuz ¢esme agtirdi
Ele gline bizi adam saydurd:
{....)
o olmasa simdi bizler neredeydik
Sokaktaydik ya da viraneydik
Kizlanmiz piyasaya diismistd -
Biz kodeste ya da meyhanedeydik.
{....)
Beyler tuzagindan kurtulamad
Liveri calindi toplayamadi
Zilha'yr doyarak koklayamad:
Namertge vuruidu Kog Yigit Ali (Sayfa: 118)

Haldun Taner'in bu oyununda, diger oyunlannda da gérdiigimiz toplumsal, potitik
ve bireysel tasiamaya yer vermistir. O dénemdeki devletin sanat politikasimn, &zellikle
de tiyatroya yaklasiminin elestirisini tastama yoluyla yapiyor..



SISMAN POLIS- {Kepardan diidiil galarak gelir)

Bana sisman polis derler

Ben nizamin bekgisi

Kol gezerim mahle sokak

Miting mi var, grev mi var

Kongre mi toplaniyor bir yerde

Hepsi kitaba uymal

Burda oyun oynantyorsa s6z misali

Adam gibi bir oyun olmal

Yani hissi olmall

Milli olmal

Hamasi, vatani, ahlaki, inzibati olmali

Sonunda vatandasa bir dersi ibret gikmalt

Yazar tirasi kesip

Diyecegini kisa yoldan demeli

Perde gece yasafindan

_ Bir saat 6nce inmeli (Sayfa: 20)

Dénemin hikiimeti politikasint da elestirmeden gecmiyor.
Haldun Taner. Politik taslamayit Nuri'nin agzindan veriyor:

NURI- (Seyircilere)

(....) Mano, harag, sus parast almasina aliyor ama insafla.
Vergi almadan biitge agi@ nasil kapanir. Partiler para
sizdiriyormus diye homurdananlar oluyor. Sizdinr sizdirr.
Bugiine bugiin hokiimat bilen cis yardimsiz yapamiyor. Biz
nasil yapariz. Hasili erkani harp gibi adam. Tanr nazardan sak-
lasin. (Sayfa : 67)

Haldun Taner Kesanli Ali Destani’nda tersinlemeyi de kullanmustir. Aysegil Yiksel bu
konuda “Taner tiyatrosunun denetleyici, giildiriict yalklasimi tersinlemedir. Tersinleme
glldlriliyli, insana, topluma iliskin aci, dokunakli gerceklerle ortak bir paydada bulusturan
ve Taner tiyatrosunun ana cikis noltasint belirleyen vazgecilmez etkendir.” diyor.

Oyundaki tersinlemeleri gecekondu ve kent yasami arasindaki ayni kentte, ayni
tlkede yasayan insanlar arasindaki celiskilerde toplumsal-politik ¢eliskilerde, gecekon-
dulu Zilha-Kentli Zilha, Pisink Ali- Kahraman Ali geliskisinde gdriyoruz.

V. Tablo, Ali'nin gercek ylziinli ortaya gikardigi bdlimdtir. Bu sahnede kabaday: Ali
ve Zilha'va sevdali duygusal Ali celiskisini g&riyoruz. Daha onceki sahnelerde
gdrdagumiz kabaday, sert Ali gitmis, yerine sevdali, kaderci Ali gelmistir diyebiliriz.

ALI- Mahkemede mapusta hep direndim durdum. Ben mak-
sumum diye Hulkiim giymekten cok seni kaybetmel kodu
bana...

I > I



ZILHA- Eksik olma...

ALl- Ama duydum ki, sende beni katil sanimussin, Bir
agnma gitsin, bir agnma gitsin... Tam (¢ ay her gece ranzada
agladim icin icin... (Sayfa: 56)

Seving Sokullu’ya g&re toplumsal taslama $nem kazandikga sdzle yapilan giiliingleme
de tekrar,_dbartma, yerini istihza (kiclltiicii alay), kinaye (sdz kondurma) ve telmihe
birakir. Taner, kigiltlch alay: kisisel yergilerde kullandigi gibi toplumsal taslamalarda da
kullanir. IV. Tablo’da Alj, artik gecekondulunun basina gegmistir muhtar olarak:

Ali- Bes- Sehrin kbse basi taksi ve dolmus kahyaliklarinin
inhas: tarafimdan yapilir. Basina buyruk kahyaliga kalkan
karnindan isetilir. Giinde 300 kagidi var bu isin. Yagma yok.
Haraci veren didagi galar.

[. KONDULU- Harag &ldi, yasasin harag. Bunun eskiden farki
ne? '

KORQO- Olacak artilk o kadar.

TEMEL- Eskiden (¢ kisiden alirdi. Simdi bir elde topland....

NURI- Eskiden basibozuk harag vardi, simdi organize harag...
{Sayfa: 51) '

ikinci perdede farkl; bir ortamla karsilastyoruz. Ekonomik yénden zayif, kiiltiirel agidan
eksik Sinekli hallkuna karsilik, kent kesiminin &zentili hayat stiren sosyetik insanlan vardir
sahnede. Bu perdede hareket komigiyle, abartrmalarla karsi karsiyayiz. Zilha, Olga’dan
aldigi,gorgii dersleriyle egitimden gecirilir. Hareket ve sdz komigine dayali sahne VIII,

Tablo'dur:
OLGA- Ayip ayip, hig olur? (Gider ahizeyi asin bir nezaketle

kiiclik parmagl havada olarak tutar kaldinir, ayak ayak istline
atar.) Aloo, buyurunuz efendim. ihya Onaran’lann villasi
efendim. {Zilha'ya) gordin? Cok kisik bir sesle konusacaksin.
Nasil ki diyorlar. Bed room wvoice. Yatak odasi sesi. Boyle:
“Kiminle tesrif ediyvorum efendim?” Karsidaki herif burnundan
gidiklanmis gibi olmali...

ZILHA- ilahi madam. Hadi sesi duydu, burnu da gidaklands.
O durusun niye? Onu goriirler mi telefonda?

OLGA- Sen anlamazsin. O pozu almazsan o ses ¢ikar hic?

ZILHA- Sen yoka musun sen. Hay Allah cizirtini versin senin
e mi? (laubali bir sekilde gelir Olga'nin sirina vurur. Kadin
sendeler.) (5F:83)

Sehirli Zilha, IX. Tablo’'da mahalleye, 6zellikle Ali'ye gdsteris yapmaya gelir. Giyinisi,
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konusmalan tamamiyle sehirlidir. Ama gecekondulu Zilha olmast igin tek hareket yeter:

ALi- (Zlha'ya) Aparatif nedir ulan?

ZILHA- Neyse ne. Soylemek iktizasinda miyim?

ALI- Uzun ettin ama. Dur ben senin anlayacagin dilden

konusayim. (Bir tokat atar)

ZILHA- H&st hést ulan ay1 hdst.

DORDU BIRDEN — Hah soyle.

ALI- Ana dilinden konus. (Sayfa: 93)

Yazar, oyunda gdstermeci Uslubu ve agik bigimi kullanmustir. Bunlan epizodik yapiyla,

aralara yerlestirdigi sarkilarla oyunu sik sik keserek yapmaya calismistir:

SAMAMA SARKISI

Yavas gel yavas

Samama kim sen kimsin

Haddini bil Karabas

Ulan kirflos pasakl

Ulan safi surath

Sulu salyali ayyas

O hig senin kifftin mi

QO bir kigtik hamfendi (Sayfa: 91)

(... |

Haldun Taner, oyunun tiiminde, toplum kosullan karsisinda tutuculuktan kaynaklanan

bir bocalanmayla yanhs bir namus, ahlak anlayisiyla, yanhs bir egitimden kaynaklanan
kendini yeterli gérme duygusuyla slirekli yenilenen, degisen yasam kosullar karsisinda
yenik dilsenlerin elestirisini getiriyor. Elestiriyi getirip birakiyor mu? Hayir. Hem elestiri-
yor hem de ¢6zim Onerilerini veriyor seyirciye. Oyunu Serif Abla’'nin “Kissadan Hisse”
adl sarkisiyla bitiriyor:

KISSADAN HiSSE

Sayin baylar bayanlar

Bizi seven ihvanlar

Burda biter lussamiz

Gordintz isittiniz

Boyle iste cogu destan

Destan isin afyonu

Kaldirdi mi altindan

Ali Cengiz oyunu

Biz yutariz cahiliz

Yumruk kadar kafamiz

Ama sizler okumus



Gozlik bilern takinmis
Aydin kisilersiniz,

Siz bunu yemezsiniz.
Kaldinn &rtileri

Uftrtn su talieri
Arayin bulursunuz
Kaziyin gérirsiiniz
Yanhs me &yle degii mi
Neden sus pis oldunuz
Yoksa sen de bizcilen
Saf misin ey ehali
Bizim kadar kolayca
Kanar misin ehali (Sayfa

: 122)
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