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[ summARy n
In this study called "Absurd Theatre”, we aimed at, together with the definition of the word absurd,
investigeting historical and artistic process which prepared ground for this thearical movement and study-
ing technical and thematic features of this theatre. While the terminologic definition of the word “absurd”
puts light especially on the intellectual basis of the theatre movement, it also includes the data concerning
the origin of it when historical and artistic processes are handled. Besides this, the plays in Absurd gener-
alization have been pointed out and “theoretical” one has been supported with the “practical” one, As the
theatre of the absurd which reflects the comic and dramatic sides of man before the world has very thick
thematic layers, it also puts forward its peculiar understanding in technical sense. Moreover, it can be
claimed that this theatrical style is, in a sense, a short summary of the contemporary art with its technical
and thematic characteristics. Besides being avant-garde, it is also one of the most prominent sources of
post-anant-garde movement, We are in the opinion that Absurd theatre, which was nourished by socio-cul-
tural, economic, political, ethical and artistic data of three hundred years ago, will be effective in the com-

ing centuries and be the source of the future artistic styles. N

CLOV - Olimden sonra yasama inaniyor musun?
HAMM - Benim yasantim hep dyleydi zaten.

Oyun Sonu’'ndan
L
Tannsiz insanin yapayalmz ve umarsizhgl ile farkh kiltlrlere sahip olan insan
viginiarinin meydana getirdigi killtirel kaos, 19. ve 20. ylzyillarda meydana gelen insan
dogasini tehdit edici tarihsel olaylarla birlikte absurd hareketin / tiyatronun da filizlen-
mesine olanak saglamistin. Absurd (Uyumsuz) tiyatronun temalan bu verilerin sosyo-
psikolojik boyutlarimi yansitir. Dislnse! tabamim Dinya Savaslarni sonrasinda olusan
kotumserlik ile Varolusqu (Egzistansiyalizm) ve Higgilik (Nihilizm) gibi dislnce
dizgelerinin etkisi altinda olusturan Absurd tiyatroda dramatik olan dinya ile insanin
karsith@wchir. insanin istekleri ile diinyanin buna yanit vermeyisi ve diinyanin bu istekler
karsisindaki mantiksiz durusu Absurd tiyatronun asal izlegidir. Bu tivatro hareketinde
biitiin yollar b&ylesi bir karsitha cikar: insan ister ama, diinya bu isteklere karsi sagirdir.
Diistinsel tabamini insan-diinya karsith@) lizerine oturtan Absurd tiyatro, gergekte bi-
lingli ve tarumlanmus belli bash kurallan igeren, ‘izm’ ya da ‘akim’ ozelligi gdsteren, her~
hangi bir okula bagll yazarlarim meydana getirdigi bir hareket degildir. Varolusquluk,
disavurumculuk, gelecekgilik, dadaclik, klasisizm, romantizm... gibi akimlann kendile-
rine 6zgll manifestolan varken, Absurd tiyvatro yazarlart kendi 6znel sanat anlayislan
dogrultusunda tarzlanni ortaya koymuslar, higbir akimin ne liyesi ne de bagmbs
olmuslardir.



Absurd Tiyatro, elestirmenler taraindan ortaya atilan ve genel kabul géren bir
kavramdir. Adlandtrmayr yapan Martin Esslin (The Teatre of the Absurd, 1961} bu
hareket igerisinde degerlendirdigi yazarlann ve oyunlarin ortak yanlarini bir bileske
etrafinda toplayarak bunu ‘Absurd Tiyatro’ kavramiyla ézdeslestirmistir. Esslin tarafindan
Absurdcliler simfina dahil edilen yazarlann (Beckeft, fonesco, Adamov, Genet, Pinter vb.)
ortak bir duyarliik alanlarn, ortak dlinya gérusleri ve sanat anlayislan, ortak tarihsel,
kiiltlrel ve ideolojik yaklasimlar; oyunianin ise ortak tematik ve teknik yanlan bulunmak-
tadir.

Herhangi bir akimin manifestosuna bagiml kalmayan, buna karsin belli ortak dzellik-
ler gbsteren yazarlann ve yapitlannmin dahil edildigi Absurd Tiyatro hareketi Fransa'da
dogmustur. Bu hareketin dnclileri o dénemlerde diinya sanatinin merkezi sayilan Paris’e
g6¢ etmis olan yabanclardir (Beckett-irlanda, lonesco-Romanya, Adamov-Rusya,
Arrabal-fspanya). flkin 194Q’larin sonunda boy goésteren, 1950'lerin sonu ile 60'larn ilk
yansinda popilaritesi artan ve 60°I yllann ikinci yansindan sonra da etkisini yitirmeye
baslayan Absurd tiyatro Ozdemir Nutku'nun ifadesiyle iki Dbslim halinde
degerlendirilebilecek bir yapiya sahiptir. ilk boliimde Beckett'in, lonesco’nun, Adamov
ve Genet gibi yazarlann oyunlannin dahil oldugu, dis aksiyonla gelisen, salt tiyatro
kavramiyla &zdesik yapi; digeri ise Chelderode, Audiberti, Neveux, Pichtte gibi
yazarlann, ic aksiyonun &n planda tutuldugu, siirli bir konusma ve atmosferin yer aldigi
oyunlannin yapilar.'

Absurd tiyatro insanin durumunun anlamsizhgl ile bu duruma mantiksal yaklasimin
yersizligini ifade eder. Yazarlara gbre tiyatronun islevi, insanin korkulann, kaygilarni,
umarsizhgini, yabancilasmishk duygusunu, yalmzlhigini, bu diinyada bir slrglin olusunu
ve bunlann fark edilmesiyle ortaya ¢ikan i¢ drami dile getirmek olmahdir. Insana sunumu
yapilan gercekler aslinda birer aldatmacadir. Absurd tiyatronun amaci da bu aldatmacaya
son verip, insanlan bilinglendirerek kendi trajedilerini seyrettirmek ve avunmanin yerine
uyumsuz olanin bilincine vardirmaktir. Bir baska ifadeyle absurd tiyatro yalanc gercege
karst bir protestodur.”

Absurd tiyatro islevini yerine getirmek icin teknik ve tematik ozellikler baglaminda
oldukca &znel bir yapiya sahiptir. Basta oyunlann yapilan ve kenusma &rglileri olmak
lzere goriintlsel diizenekte de yeni anlatim olanaklarina basvurur. Bu tiyatro anlayisina
gore eski kurallar aslolan gergegi saptirmaktan baska bir ise yaramamuslardir. Séyle ki,
gercek anlamda iletisim yoktur. Insan bu diinya izerinde yapayalniz ve umarsizdir. Us¢u
yontemler ¢6zim yerine ancak sorun tretebilirler, Diinya anlasilamayan ve agiklana-
mayan biyiik bir karmasa yumagindan baska bir sey olmayip, insan burada korku ve
kaygilan ile yasamaya zorunlu birakilmis acinasi bir varlik durumundadir. Kisacas! insan
ile dinya uyusmamaktadir. Pekd, anlasmalan olanalc dist olan bu iki kargithk nasil olur da
sahnede manttksal sistemlerle yansitimaya calisilir? Uyumsuzlugu sahnede uyumsuzluk
yaratarak yansitmak Absurd tiyatronun yapisal ilkelerinden biridir. Absurd yazarlar,
“insanin durumunun absurdligl ancak varligiyla ifade edilebilir; kurgu da absurd
olmalrdir™ diisiincesinden hareketle insan ile diinya arasinda yasanan kaosun dogru ile-



timindeki en uygun ydntemin sa¢gma olani sagmalayarak, mantik digi olani mantiksal sis-
temlerin disina gikarak dile getirmek oldugunu vurgularlar.”

Absurd tiyatro, baskaldiran, diizenin onanlmasi igin ¢llas yollan &neren, insanin iyi
yasam kosullarina sahip olmast icin alternatifler Ureten bir hareket degildir. Aksine eyle-
mi dngdrmeyen ve insanin kdtl kosullarla yasamaya zoruniu birakildigina dikkat ¢eken
bir harekettir. Insana akli degil, ilkel giduleri egemendir. Kétimser bir bakis agisryla
insanin icinde yasadig! kosullann trajik ve komik uyumsuzluklar banndirdhigina inaniir.
Bunun igin de salt, insanmin alulsal istekleri ile dinyamn akilsizhigr arasindaki iliskiyi
yansitmaya cabalar, L

IL

Absurd tiyatro kapsaminda degerlendirilebilecek oyunlann temel ortak &zellik-
lerinden basiicas:, onlann benzer temalara, iletilere ve anlam katmanlarna yer ver-
meleridir. Dramatik &z insan ile dinyanin karsithgidir. Oyunlann vurgu alanlan da bu
karsithgi ortaya koyabilecek tezler barindirmalidir. insanin 8lime yazgili olusu, hayatin
anlamsizligl, yabanalasma, iletisimsizlik, umarsizlik, dinyanin korku ve kaygiar ytkli
giivensiz olusu, birey-kitle savasimi ve toplumsal-politik sorunlar absurd tiyatronun
temalarichr. Bu tiyatro hareketi icinde aslolan dramatik 6ziin glgli bir bigimde
yansitilmasidir. Ele alinan temalar sadece dramatik ze hizmet ederler, Ornegin iletisi
iletisimsizlik olan bir oyunda, bu sorunun ¢dzimi aranmaz. iletigmsizlik, insamn
yazgisidir ya da insan gergek anlamda iletisim gereksinimini karsilayamaz. Bu, direkt
olarak dramatik 6ze hizmet eden, insanin diinya ile karsithgindan dogan, acinas! goriin-
tlstnil yansitan fotograf karelerinden biridir. Dolayisiyla oyunlar bir durumu yansitir, bu
duruma karsin gelistirilen / yapilan herhangi bir eylemden, bir gikis yolundan bahset-
mezler,

Hayatin anlamsizligl ve Insanin éliime yazgili olusu: Absurd tiyatronun lizerinde
durdugu &ncelikli temalar, insamin &limlid olusu ve hayatin anlamsizhgidir. Oyunlann
hemen hepsinde gizli veya direkt olarak insanin &lumld olusu ve hayatin anlamsizligina
vurgu yapilir, Insan liimlidir. Bir giin Slecektir. Hal béyleyken, yasamak ve bu hayat
icinde bir seyler elde etmeye gabalamak anlamsizdir. Samuel Beckett'in Mutlu Gilinfer
adli oyununda Winnie gitgide topraga daha colk gémiimeye baslar. {lk perdede beline
kadar, ikinci perdede ise boynuna kadar topraga gémdiliidiir. Oyle ki, basini bile oynata-
maz durumdadir. Buna karsin, topraga gdmdlll olduguna ya da gitgide topraga
goémiliyor olusuna kayitsizdir. Olim insana yavas yavas yaklasmaltadir. Insan yasami
boyunca gitgide topraga biraz daha gébmiilmeye baslamaktadir. Ve zaman sonra toprak
onu tamamen yutacaktir. Aysegiil Yiiksel'in ifadesiyle bu durum, “ana rahminden
mezara' wasan insaniik seriiveninin yaman bir gérsel anfatimidir™. Anlam katmanlar
oldukga zengin olan Mutlu Giinlerde, 8lumiin giderek yaklasmakta oldugu iletisinin yanm
sira hayatin anlamsizhg temasina da siklikla vurgu yapilir. Sahnede yash ild kisi vardir.
Kavruk ¢imenlerle kaplt bir alanda, gdriintrde birbirteriyle, gercekte ise kendi kendile-




rine konusan, hicbir sey yapmayan, bittin edimleri zamani gegirmeye yoénelik olan bu
kisiler, zamanin ve kosullann denetlenemeyecegi bilinciyie slrekli kendilerini avutacak
bir seyler yapma gereksinimi duyarlar. Yazar bununla, “insanogfunun yasamun yiikine,
ancak “kendi kendisini aldatarak” dayanabilecegi™ disiincesini yansitmaktadir. Hayat
anlamsizdir; anlamsiz olan bu hayatin yiikii de agirdir. Bu anlamsizhig tastyabilmesi icin
insarmin slrekli olarak kendini avutmasi, kendini kandirmast gerekmektedir. Oyunun ikin-
ci perdesindeki su ilging ileti dilkkat ¢ekicidir:

WINNIE : {...) Ben hep... (Susar.) ... hep bir saniye ile
gelecek baska Dbir saniye arasinda higbir aynm bulun-
madigin dtsindrdim, disinirdim diyorum, (Susar.) Hep
kendi kendime... Wiinnie, degisecek degilsin, derdim,
baksana bir saniye ile gelecek bagka bir saniye arasincla tek

ayrilik yok.7

Beckett'in hemen tiim oyunlan bu tema lzerine kurulmus ve wvurguda &nplana
ctkartilan diistince, dlim-hayat arasinda silausan insan yiginlannin prototiplerini yansitan
bir yapiya blriinmUstar.

Olim olgusu ve hayatin anlamsizhgl temalarinin islendigi bir diger énemli oyun da
lonesco’'nun Sandafyeleridir. Oyunda, hayatlannin sonuna gelen iki yash kisinin trajedisi
yansitiir. Yetmis bes yillik evli olan kari-koca ge¢mis yasamlarn ile ilgili birikimlerini gele-
cek kusaklara aktarmalk icin bir toplanti diizenlemis ve pek colk 6nemli kisiyi de davet
etmislerdir. Evin bir odasinda yapilan toplantiva yavas yavas konuklar gelmeye baslar.
Ancak seyirci bu konukian gérmez. Kan-koca bu gériinmeyen konulklan kargilar, onlarla
sohbet ederler. Toplant! salonu (oda) gittikge dolar, konuklar geldikge de yeni sandalye-
ler getirilir. Bir siire sonra toplanti salonu tika basa insanlarla {sandalye) dolmustur. Oyle
ki achm atacak yer kalmamistir. Toplantinin son konugu Yashh Adam’in hayat géristini
anlatacak olan bir sézciidiir. S6zcii diger konuklar gibi diigsel bir gbriintli degil, seyircinin
gordigl gercek bir kisidir. S6zcl, toplantiyva katilanlara Yash Adam’in hayat goriisGni
anlatacagl sirada, karn-koca lkendilerini odanin camindan birden denize atarlar. $6zcii
konusmaya baslar. Agzindan anlamsiz sesler ddkiilir. So6zcii sagur ve dilsizdir. Oyunda,
bir yanda yasanilanlara -anlatiyla da olsa- bir daha tanik oimay1 géze alamama ve
yasamin anlamsizligina katlanmaktansa 6limi tercih edis, diger yanda da hayatlarimin
son demlerini yasayan iki yash Kkisinin hayat ve o&lum arasindaki trajik déngileri
anlatilmalctadir.

Yazarin Kral Olityorve Oliim Oyuniari gibi oyunlannda da &liim olgusunu direkt olarak
islenmistir. Absurd tiyatro baglaminda, insanin &lime yazgilt olusu ile hayatin
anlamsizhigint vurgulayan bu oyun orneklerini daha da ¢ogaltmak olasidir. Hemen her
yazar dramatilk malzeme olarak bu iki iletiyi oyunlarinda ver yer kullanmiglar; sonucta
diinyanin / hayatin bir kaostan ibaret oldugunu ve insanin bu diizen ile uyumlu yagaya-
mayacagini, hayat ile insan iligkisi arasinda bir uyum aramanin bosunaligini, hayatin
anlaminin, insanin ise bir amacinin olmasi gerektigi varsayimtnin aldatmaca oldugunu
dile getirmislerdir.




Yabanciasma - lletisimsizlik: Absurd tiyatronun baslica iizerinde durdugu anlam
katmanlarindan bii de yabanclasma olgusu ve iletisimsizliktir. iki olgu da Dirbirini
doguran etkileyen veya birbirlerine sebep-sonug iliskisi icerisinde bagh olan olgulardr.
Biri oldugu icin bir digeri vardir. Birinin olmadig yerde diger olgudan stz edilemez.

Yabancilasma (i¢ asamada kendini g&stermektedir Insanin kendine, baskatarina ve
diinyaya yabanclasmasi. insan gerek bireysel iliskilerde, gerek toplumsal iliskilerde,
gerekse dinya (doga) ile iliskide onanmi olanaksiz sorunlar yumag ile i¢ icedir. insan-
larin birbirleri ile olan iletisimleri ve diinya ile olan iliskileri yapay ve aldatmacadir. Gergelk
anlamda iletisimden soz edilemez. Herles farkl bir kimligin sahibidir. Bu farkl: kimlikler,
ne kimi zaman, ne de kimi mekanlarda birbirleriyle asla dézdeslesemezler. Farkli olmak bir
digerine yabana olmaktir. Sonug olarak insanin kargisindakine yansiyamamasi, kendine
yabancilasmasini da saglar ki, bu, (¢ boyutlu yabancllasmanin insanin yazgisal gercek-
lerinden biri oldugunu gosterir,

Absurd tiyatroda yabanclasma ve iletisimsizlik merkezi bir konumdadir. Hemen her
oyun bu iki olgunun yansimalanyla doludur. Samuel Beckett, tim oyunlarinda bu olgu-
larin etkisini, ortaya gikardigl insan profilini yansitmisti. Godot'yu Bekierkemde tim
oyun kisilerinin yapay baglaria birbirlerine baglanmis olduldannt goririiz. Vladimir ve
Estragon biling diizeyinde birbirleriyle iletisim kuramazlar, Pozzo ile k&lesi Lucky'nin
iletisimi s6z ile degil, Pozzo nun elindeki Lucky'nin boynuna bagl ip iledir. Mutfu Giinfer
cyununda da Winnie ile Willie kendi diinyalarina hapsolmus ild kisidir. Oyun Sonu'nda
Nagg ve Nell ¢dp tenekelerine tilulmis anne ve baba, Krapp'in Son Bandi'nda ise
stylenecek tek s6z bile kalmamistir.

fletisimsizlik ve yabancilasma izleklerini oyunlaninda daha belirgin kullanan yazar
Eugene lonesco'dur. Ogrend-Ogretmen arasindaki iliskiyi (iletisimsizligi) anlatan Ders,
birbirlerini anlayamayan, buna karsin 1srarla birbirlerini anlamaya cabalayan ve bunun bir
sonucu olarak da giderek kendi kimliklerini (dogal yapilarnni) kaybederek farklilasan iki
insan tipini yansitiyor. Oyunda, Ogrenci-Ogretmen arasindaki iletisimsizlik ug¢ nok-
tadadir. Oysa yeryliziinde birbirleriyle anlasmak zorunda olan veya anlasmalan en
olanakll kesim, &grenci-6gretmen kesimidir. Bu ug &rnegi vererek insanlar arasindaki
iletisimsizligin vurgusunu yapan lonesco, Ke! Kantocu (Sarkict) oyununda da dilin
lletisim kurmadaki yetersiziigi lizerinde durmaktadir. Oyunda giinliik kullanim dilinin
elestirisi ile karsilasinz. Dil basl basina bir sorundur. Anlamsiz sesler yumagina déniisen
konusma dili, kaliplasmuis, sloganlasmis sézler, yanlis benzesmeler ile mantiksiz s6z di-
zimleri bu oyunun en belirgin &zelligidir. insanlar arasindaki iletisim gii¢ligi oyunun tim

dokusuna egemendir. . )
BAY SMITH : Ohd. (Sessizlik.)
BAYAN SMITH  : Oho, 6hd. (Sessizlik.)
BAYAN MARTIN : Ohd. 8ha, 8hé. (Sessizlik.)
BAY MARTIN : Ohé, 6hod, 8hé, 6ha. (Sessizlile.)
BAYAN MARTIN : Ya, dyle. (Sessizlik.)
BAY MARTIN : Hepimiz nezle olmusuz. (Sessizlik.)

BAY SMITH : Oysa hava sogul degil. (Sessizlik.)
BAYAN SMITH : Hava cereyam yok. {Sessizlik.)

BAY MARTIN : Evet, neyse. (Sessizlil.)

BAY SMiTH : Of, of, of, of. (Sessizlik.)®




Oyunda ayrica yabancilasma vurgusu da 6n plandadir. Kar-koca olan Bay Martin ile
Bayan Martin karsllastiklaninda birbirlerini tanimazlar. Sadece tanir gibi olurlar. Dramatik
malzemenin ilginclik &zelligi, kan-koca iliskisinin yabanchiga doénlstigli bdylesi bir
durumda yansitilir.

BAY MARTIN  : Ne kadar tuhaf ve ne kadar garip bir
rastlanti! Belki de altincl kompartimanda karsilasmigizdir,
sevgili hanimefendil

BAYAN MARTIN : Pelidla mimkiin, niye olmasin! Ama
hatirlamuiyorum, sevgili beyefendil

BAY MARTIN : Dogrusunu isterseniz, sevgili
hanimefendi, ben de hatirlamiyorum, ama birbirimizi orada
gdrmiis olabiliriz, hatta biraz dislnince, bu bana pekild
mimKkiin gérindyor!

BAYAN MARTIN : Yal Gergekten, tabii, gercelkten,
beyefendi!9

lonesco'nun Amédée ya da Nasi/ Kurtuimali oyunu da yabancilasma ve iletisimsizlik
izlekleri tasir. Oyunun iki kahramani Madeleine ve Amédée, yillarcir evli olmalarnna
karsin birbirlerine yabancilasmis ve yapay bir iletisim ile kapianni bacalarnin kapattiklari
evlerinde onbes yildir yasamlarini slirdiiren kart-kocadir. Dis diinya ile iletisimleri yoktur.
intiyaglanni bile agagiya sarkittiklar sepetle karsilamaktadirlar. Birbirlerine nefret duyan
kan-loca, kendi aralannda da gergek anlamda iletisim kuramazlar. Buna karsin her iki
oyun kKisisinin sosyal goérevleri de vardir. Madeleine evindeki telefon santrali ile basta
cumhurbagkant olmalc Gizere énemli kisilere telefon baglamaktadir. Onun ara sira yaptigl
bu gérev disanyla iletisim kurdugu seklinde goériinse de, durum ashnda hi¢ de &yle
degildir. Telefondaki ses dis diinyada olup-bitenlerden bizi {seyirci) haberdar etmektedir.
Madeleine ise buna kayitsizdir, Sadece telefonlara yanit verir, konusulaniar {dis dinya)
hig ilgilendirmez onu. Kocasi Amédée ise oyun yazandir. Ancak onbes yildir yazdig) tek
replik sudur: “Yasfi Kadin Yasli Adama: "Bu is yiirir mii dersin?”, “Hayw, yardimsiz
ofmayacak.™ Kansi gibi Amédée’nin de, yazar olmasina karsin oyununu bir tirli
tamamlayamadigindan &tlrd dis diinya ile iletisimi yoktur.

lletisimsizlik ve yabancilasma olgusuna deginen bir diger yazar cla Harold Pinter'dir.
Pinter''n hemen biitiin oyun kisileri yabancilasmanin ve iletisimsizligin dogurmus oldugu
‘insansizgl’ yasarlar. Céziilmuis bir toplumun kisileri olan bu insanlar clis diinyaya karsi
biiyik bir korku ve giivensizlik beslemektedirler, Yazann Dogum Giinii Partisi oyunu bu
izlek (izerinedir. Oyunun kahramam Stanley bir pansiyona siginmistir. ki yash kar
kocanin islettigi pansiyonun tek misterisi Stanley'dir. Kendi igine déniik, yalnz bir insan
olan Stanley’in gevresindekilerle iletisimi yolktur, hatta iletisim kurmarmal icin &zel bir
caba harcar. Yazarin Hafif Bir Aci adli oyunda da kendi dar diinyalarina hapsolmus iki yash
kari kocanin sessizlik dolu yasamlan konu edinilir. Birbirleriyle konusma zorunlulugu
duyan bu iki kisinin tek amacglar sessizligi bozmak ve birbirlerine varliklarint duyurmalktir.




Absurd oyun yazarlarindan Jean Genet'nin basta Balkon ve Karalar oyunlan olmak
Gzere diger biitlin oyunlarinda da iletisimsizlik ve yabancilasma izlekleri kullanilmustir.
Kendi kimliklerinin gerektirdigi gibi davranmayan Genet’'nin kisileri, adeta
yabanctlasmanin birey Uzerindeki derin acisint duyumsatirlar. Yine dnemli absurd oyun
yazarlanndan olan Arthur Adamov da &zellikle ilk oyunu olan Parodi de insanin yalmziig
ve insanin baskalanyla iliski kuramamast temasimi ele almusti. Edward Albee’nin
Hayvanat Bahcesi Masalt adli oyununda da toplumsal iliski kuramayan kahramaninin
saldirganligl konu edinilir. Bu oyunlarda dil, geleneksel kaliplarn disina fazla gikmasa da,
absurd genelleme igerisinde degerlendirilecek 6zellige sahiptir,

Sonug ofarak sunu sdyleyebiliriz: Absurd siniflamaya dahil edebilecegimiz oyunlarda
insanlar arasi iliskiler anlam ve deger kaybina ugramistir. Yabancilasma ve iletisimsizlilc
bir yandan diger insanlan bireye karst kayitsiz hate getirirken, &te yandan Dbireyin
karsisindaki insan1 anlayamamasini saglamistir. Bu ise tiiketici iliskilerin dogmasma yol
acmis ve dil, islevsel olarak insanlar arasinda iletisim kurmaya degil, jletisimsizligi gol-
gelemeye hizmet eder bir hale gelmistir.

insanin korku ve kaygilar yiiklii-giivensiz durusu: Absurd tiyatronun temalarndan
biri de diinyaya olan giivensizliktir. Diinya aciklanamayan ve bilinmesi olanak disi olan
kaoslarla &riilidiir. Burada yasamaya itilen insan da, kaosun ortasinda ne yapacagini
bilmeyen, direkt bir tehditle karsi karsiva bulundugunun bilincinde, yalmz ve umarsiz
kalmys, korku ve kaygilar yiikli bir varhktir. Tehlikenin her an gelebilecegi varsayimi
insanin diinyaya bakis agisinin dogal bir sonucudur. Diinya insam her an tehdit etmekte-
dir. Bu tehdit dinyanin maddi yapisindan, devletlerin ydnetim anlayisindan, insanlar
arasindaki sosyo-ekonomik, etik ve ideolojik vs. durumlardan kaynaklanmaktadir.
Meydana gelen dogal afetler, insanlan topluca, bir hi¢ ugruna katleden totaliter rejimler,
toplumsal iliskileri yok eden sosyal simiflar arasindaki Glkiisel itilimler ve yasam tarzlan
dilnyayl yasanmaz bir yer haline getirmistir. Burada yasamak tehlike ile koyun koyuna
yatmal anlamindadir. insan korku, kaygi ve givensizlik duygularyla diinyadan kagmak
ister. Ama bu, tek basina onun karar verecegi bir sey de degildir. Gergek sdz sahibi
dlinyadir.

Korku, kaygl ve glivensizlik gibi izlekler &zellikle bazi absurd oyun yazarlan tarafindan
daha baskin bir sekilde kullanilmistir. Harold Pinter bunlar arasinda énemli bir yere
sahiptir. Onun absurd &zelligi gbsteren hemen tim oyunlarinin dramatik malzemesi
dinyanin bir tehdit unsuru oldugu, insanin ise bu tehdit karsisinda strekli korktugu ve
kactigl izlegi lizerinedir. Pinter, dramatik 6ze buradan yola gikarak ulasir: Dinya ile insan
uyusamamaktadir; ¢linkil insan her an dinya tarafindan tehdit edilmektedir. Pinter’in
kahramanlan siirekli kagis halindedirler. Hep bir yerlere siginma gereksinimi duyarlar.
Pinter'in Dogum Giinii Partisi adli oyununda kahraman hep bir seylerden kagmak ve sak-
lanmak gereksinimi duymaktadir. Onun neden ve kimden kagtigi, belirsizdir. Stanley
kimdir, neden bu 1ssiz pansiyonda kalmayi strdirdr, kimi-kimsesi yok mudur, evvelce




yaptigl isler, kurdugu iliskiler, yasama tarzi nasildir, ne diisinmektedir ve neler planla-
maktadir? Bu sorularin yanitlari net degildir. Hatta onu alip gétlirmeye gelenler kisilerin
lkim olduklan da. Ust kattali odada ona ne yapidigini, ardindan onun nereye, nigin
gotirildiglini de bilmeyiz. Tek bildigimiz ve nesnel olarak tanik oldugumuz sey
Stanley’in hurpalanmus bir halde pansiyondan ¢ilkanhp gottrtldigtdir. Oyundaki atmos-
fer siddet ve korlku ylkitdir. Stanley kurbandir. Kimin? Dinyamin. Bilinmez gliglerin
baslasina yenik diismiis insanin acinasi durumunun yansitildigr oyun, insanin strekli bir
savasim icerisinde oldugunun izleklerini tasir.

Birey-kitle savasim ve diizen elestirisi: Yazar Eugene lonesco absurdill, “Duygusal
ve diistinsel kékenlerinden kopan insan kendini yitiri; tim devinimleri amacgsiziasir,
anfamsiziasir™' seklinde tanimlarken, Endistri gaginda toplumun tabanim olusturan
yig€inlann ylizeyde belirmesiyle ortaya cikan kitle insaninin profilini de séyle cizer: “En
kurnaziar, olaviara adim uydurabilenier, basariva ufasiyor. Akinfiya karsi yizmdyoriar.
Bévilece hep kérl ¢ikivorlar. Kazanchlar ama yasarmiyoriar, kendileri yok ortada, akimin
icinde eriyorlar, onun bicimini alyorlar, kendi bicimleri yok™*. Kitle insanina ayna tutan
lonesco, ginliginde de ¢agimizda iki insan tiirinden soz edilmesinin dogru olacagim
sdyler. Bu iki tiir: ‘Insan’ ve ‘yeni (modern) insan’dir. lonesco 'nun imge diinyasinda yeni
insanin karsilig gergedandir: “Yeni insan bana yalniz psikolojik agidan degil, fizik acidan
da insandan ayniltyor gibi goriiniyor. Ben yeni insan degilim. Bir sabah kalktiginizda
gergedanianin ortaligi sardigini gérilyorsunuz. Gergedaniarin ahlak anlayisi, gergedarn-
lanin felsefesinin egemen oldugu bir gergedan dinyasinda buluyorsunuz kendinizi.
Yasadigimz Kenti bir gergedan yénetiyor. O sizin sézciiklerinizi kullaniyor ama sizin dili-
nizi konusmuyor. Onun icin sdzciiklerin ayn bir anlami var. Béyle bir kimseyle nasi
anfasabilirsiniz? ™

Yazann Gergedanlar oyununa konu olan bu durum gergedan imgesinin kitle insaniyia
dzdeslesmesini yansitir. Insanlar bir giin uyandiklannda sokaklarinda gergedanlann
dolastiklann gorirler. ilkin saskinlik ve kargasa havasi olusur. Ancak daha sonra insanlar
giderek alismaya, gergedanlara 6zenmeye, hatta onlar gibi olmaya baslarlar. Oyunun
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kahraman Berenger'in tepki dolu saskinli€ina insanlar artik anlam veremez olmustur:

DUDARD : Rahat birakin, kogtursunlar istedikleri gibi.
Ayrica da daha terbiyeli olun. Bu tarz konusulmaz
yaratiklarla. ..

BERENGER : (Hep pencerededir) Yine geliyorlar!
(Pencerenin altindaki orkestra cukurundan bir gergedan
boynuzuyla delinmis hasir bir sapka goriindr ve biiylk bir
hizla soldan saga dogru gidip Kaybolur) Gergedanin
boynuzuna ge¢mis hasir bir sapka! Eyvah, bu Mantikginm
sapkas!! Mantikginin sapkas!! Bolc canina olsun, Mantikgl
gergedan olmug!

DUDARD : Kabalasmaniz igin bir neden degil!

BERENGER : Kime giivenmeli, Tannim, kime giiven-

meli! Mantik¢i gergedan olmU§.'4




Sonugta gergedanlasma istegi herkesin biricik tutkusu haline gelir ve herkes giderek
gergedan olmaya baslar. Oyle ki Berenger ile gergedan olmak isteyen en iyl arkadas
Jean arasinda, gergedan-insan kavgasi patlak verir."”

Kitle-birey arasindaki savasim absurd oyun yazarannin ele aidigi konular arasindadir.
Sorumlululk duygusu olmayan, kendi dogrusu bulunmayan, duyulan korelmis, akintiya
kapilmis bir ¢dp misali 6z varigindan habersiz kisiligini yitiren kitle insani ile fonesco gibi
“her seyden vazgecerim, ama kendimden vazge¢mem " diyen birey, siirekli bir karsitlik
icerisindedir. Iki kutup arasinda her an elle tutulur bir savasim gézlenir. Kitle bireyi
iterken, birey de kitlenin icinde bulundugu akntiya comak sokarak, onu rahatsiz eder.

Absurd genelleme icerisinde birey-kitle savasimini ele alan ¢ok sayida oyun vardir. Bu
oyunlann genel &zelligi kitleye ayak uydurmus olan insanlann duyarsizlasmis kisiliklerine
dikkat ¢elkmektir. Yukarida da degindigimiz gibi Gergedaniar bu konuyu en isleyen oyun-
lar arasindadir. Oyunda, bilmeden, disiinmeden, sorgulamadan, herhangi bir seye korii
korine baglanan insanlar yansritilmalctadir. Toplum yasaminda fanatizme déniisen bir
akimin insam gergedanlastirmasi, baska bir deyisle insani insanligindan gikarmas'
konusunu ele alan oyunda kisilerinin hemen hepsi gergedanlara karsi diren{e)meyen ve
kendilerini alantiya kaptiran bir goriiniim arzederler. Basoyun kisisi Berenger ise bunlar-
dan ayndir. O, icinde bulundugu durumun bilincinde olan ama eyleme gecmek igin yeter
glcl kendinde bulamayan, eli kolu bagl aydin sinifimin temsilcisi' gibidir.

Konuyu ele alan oyunlar arasinda yine Pinter'in Dogum Giind Partisi adli oyunu &zel
bir yere sahiptir. Bu oyunda da bireyin karsi konulmaz bir giice teslim olmasi anlatiimak-
tadir. Karsi konulmaz giic kitleyi temsi) ederlken, basoyun kisisi Stanley bu glg karsisinda
surekli kagan, gizlenen, ama sonunda glice teslim otan birey olarak géze batar. Stanley,
kendini ilkin kimselerin gitmedigi bir pansiyona hapseder, burada korku ve kaygilannin
bir sonucu olarak 'insansiz yasam’a alismaya g¢abalar. Dis dlinya tehlikelerle dolu, gliven-
siz ve kaygi yiklidir. Duyarsiz insan yiginlarinin yasadigr bu dinyada kendisi olmaktan
kurtulamayan bireye yer yoktur. Birey dnlinde sonunda kitleye benzemel, onun bir kuk-
las) olmalk zorundadir. Oyunda da bireyin bu umarsiz durumu karamsar bir atmosfer
icinde yansitilir. Stanley’in biitiin ¢abalarn oyunun sonunda bosa ¢ikmis, o da ‘mafya’nin
bir tiyesi olmustur. Oyunda mafya imgesi kitleyi simgeler ve toplumsal iliskilerdeki zor-
baligi ifade eder. Stanley de giyim kusamiyla mafyanm bir Gyesidir artilk.

(... MCCANN soldaki kapiya gider, disarr cikar.
STANLEY'i iceri getirir. STANLEY cizgili pantolon, siyah
ceket, beyaz gémlek giyvmistir. Bir elinde melon sapka,
8bir elinde kink gozIUgd vardir, Tiras olmusgtur). '

Dogum Giind Partisi ndeki, ‘kitlenin i¢inde yasadig! diinyaya dahil olmama istegi, bu
diinya icinde yasamaya karsi direnme ve scnugta tim bu ¢abalann bosunaligi’ seklinde-
kiizlek, Pinter'in Oda adli oyununda da kedini gdsterir. Bu oyunda da yazar bireyin etkin
degil, edilgen olusunu yansittr. Yazann bir diger oyunu olan Git Gef Dolabi da ise gizli bir
orgltin elemani olan Ben ve Gus'un kendilerine verilen buyruklan kosulsuz yerine




getirmeleri konu edinilin. Orgiit gerekli goérdGgi kisilerin sldiiriimesini ister, onlar da
g6zl kapal bu istegi yerine getirirler. Oyundaki korku ve gilivensizlik atmosferi giderek
yogunlasirken, Gus bir ara su getirmelk i¢in Ben'in yanindan aynlir. Bu arada yeni bir
buyruk gelir ve iceriye ilk giren kisinin kim olursa olsun 8ldiirtiimesi istenilir. Iceri ilk giren
biraz dnce su getirmek icin disan ¢ikan Gus’tur ve drgiitlin yeni kurban Ben tarafindan
oldirdlir. Ben ve Gus gizli gliciin kuklalandir. Hicbir soru sormazlar, disiinmezler ve
sorgulamazlar. Clnki glcin zorbaligi onlarin tim duyulanni kéreltmistir.

Edward Albee'nin Hayvanat Bahcesi Masali adlt oyunu da birey-kitle savasimina ve
buna paralel olarak diizen elestirisi izlegine wverilebilecek en iyl drneklerden biridir.
Ovyunda sokak serserisi olan Jerry ile iki kizi, iki muhabbet kusu, bir evi, iyi bir geliri ve
tekdiize yasami olan Peter'in catismasina yer verilir. Jerry toplumdisi bir kisiliktir. Peter ise
givenli bir hayat yasadigina inanan bir burjuvadir. Peter her Pazar giini gittigi Central
Park'ta oturmus kitabim okurken, birden Jerry gelir. Peter ile konusmaya cabalar. Peter
ilkin ilgilenmiyormus gibi yapar, ancak Jerry'nin anlamsiz sorulan karsisinda giderek
rahatsiz olmaya basladig gbzden kagmaz. Kendi yasamin anlatan Jerry, toplumia iligki
kuramamamn vermis oldugu saldirganhigl tavirlarinda giderek gdstermeye baslar ve
Peter'in oturdugu banka oturmalc ve bu banka sahip olmak ister:

PETER : Yol canim. Suna da bakin. Bir kkere senin bu
banka ihtiyacin yole. Bu kesin.

JERRY : Evet, evet var.

PETER : {Kendini gii¢liikle kontrol ederek): Ben willardir
buraya geliyorum; burada son derece keyifli ve doyumlu
saatler geciriyorum. Bunlar insan hayatinda &nemli
seylerdir. Ben sorumiulule sahibi bir insanim wve bir
YETISKINIM. Bu benim bankim, ve senin enu benim elim-

den almaya hakkin yok. '9

Toplum tarafindan dislanmasi, onlar gibi clmamasi, Jerry’nin yasamini gatismalar
yumagi haline getirmigstir. Hicbir seye tutunamayan, hicbir yerde bannamayan Jerry, artil
lkararimi vermistir. Bu diinyada yeri yoktur. Oyunun sonunda, huzur icinde, ama hir ot gibi
yasayan Peter’e kendini bicaklatir.

{Birclen kendini éne atip tiim gévdesiyle Peter'in elin-
deki bicagin Uzerine yikilir. ferry bu pozisyondayken bir an
tam bir sessiziik olur. Sonra Peter bir ¢ighk atar ve elindeki
bicagr ferry'nin gévdesine birakarak geri cekilir. ferry
kiprrdamacdian durur. Sonra o da ldimcl bir yara alrmus ofan

dikelf bir hayvan gibi bagmr...)20

Bu noktadan sonra roller degismistir. Huzursuz bir yasam stren Jerry artik huzura
kavusurken, Peter, yasaminda ilkk kez huzursuz ve bilinglenmis bir insan olmustur.




Birey-kitle karsithigl ve dizen elestirisi Jean Genet'nin oyunlannda da yer alir. Bu
oyunlarda toplum &gretileri kesin bir dille yadsimirken, yazar, bagkalannin insana zorla
dayattign yazgiya karsi ¢ikar ve toplumun yerlesik degerlerine dtke ile yaklagir. Oyun
kisileri toplum disina itiimis veya toplum yapisina yabanci olan, 6rgitiii topluma kars
isyan eden kisilerdir. Bunlar, higbir seyin karsiti olmaksizin bir anlam ifade etmeyecegini
(su¢ ve ceza, din ve giinah, ask ve nefret) ve saplun davranisin da en az kabullenilen
erdemler kadar degerli oldugunu savunurlar” Aziz Cahslar, Genetin oyuniarina
deginirken, su noktalara dikkat ceker: “...Genet, varolussal kimliksizligin tiyatrosunu
yapmustir. Bu kimliksizlik, acimasiz kurallara (sinif, 1rk, vb. aynmina) gore isleyen toplum
diizeninin (insanhtk halinin) kendisinden kékenlenir; ezilen sdmiirifen insam kendi
benliginden ederek kimligini yitiren bu sa¢ma-vahsi-varolussal durum, kisileri ayni
acimasiziikia, sagma-vahsi bir tepki géstermeye iter”.”

Bireyi dislayan dinyanin yine birey tarafindan kararli bir bigimde dislanmasi ve
verlesik dizene baskaldir izlegini ele alan Genet'nin oyunlannin yam sira, Fernando
Arrabal'in fki iskenceci oyununda da yerlesik ahlak kurallaninin yergisi ile karsilasinz.
Oyunda birbiriyle gelisen colc sayidaki ahlak kuralimin insan yasamini kaoslar yurnagina
doéndirdiigi konusu islenir. Annesinin babasina uygulattig) iskencelere karsi gikan kiigiik
ogul Maurice bilyiik bir ¢eliskinin tam ortasindadir. Ya babasini savunup onu iskenceden
kurtaracak ya da annesinin babasina uygulattig! iskenceye seyirci kalip, annesinin biricik
cocugu olmay! devam ettirecektir. Maurice ilkin babasina yapilan iskencelere isyan eder.
Hemen yani basinda babasina olmadik iskenceler yapilirken, o annesi ve kardesi ile
kavga eder. Anne Franqoise bir ‘azize’edasiyla gocuklarina yaklasmaktadir. Maurice’nin
olanca hakaret ve isyanina karsin o, bir yandan kocasina iskencesini siirdiirlr, diger yan-
dan da ‘blylk’ laflar ederek ogluna ahlak dersi verir. Oyunun sonunda baba iskence edi-
lerek &ldirdlmis, isyan eden ogui ise sakinlesmis ve kardesi Benoit gibi annesinin
yaninda yer almistir. Oyunda anne Frangoise yan odada qiglk ve inlemelerini duydugu
kocasina bir ara sdyle seslenir:

FRANGOISE : ... Cezani isyan etmeden kabul et. Bu
senl anndiracak. Giinahlanndan pismanlik duy ve bir daha
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aynl hataya dismemeye sdz ver.

Onun séylemleri bir azizenin insancihigint yansitmaktadir. Yaptiklan ise tam bir
vahsettir. Bu geliskili yapiy1 Gzerinde barindiran Frangoise, yerlesik degerler sisteminin
savunucusu ve uygulayicis) olarak godze batar. Maurice ise ilkin birey olan ve yerlesik
kurallarin insan yasamini sémirdigiini disinen, ancak daha sonra bu dzelligini yitirerelk
annesine teslim olan bir kisidir.

Arrabal bu oyundaki sunumu ile insarun icinde bulundugu durumun anlamsizligim
yansitmaya galismaktadir. Ancal¢ herhangi bir gikis yolu dnermemekte ve direkt olaral
herhangi bir yargiya basvurmamaktadir. Bu, ilke olarak absurd oyun yazarlarninin yén-
temidir. Onlar oyunlaninda yaptiklan diizen elestirisine karsilik herhangi bir ¢éziim yolu




dnermezler. Sadece durumu, yani dizenin insan dogasina aykin yapisini yansitmaya
cabalarlar.

Absurd tiyatro 6zde bireyi ele alirken, birey araciligryla sosyal ve politik elestirilere de
yer verir. Oyunlardaki anlam katmanlan arasinda diizenin elestirisi ve vergisi de bulun-
maktadir. Ancak yukanda da dedigimiz gibi bu elestiri ve yergilerin sonucunda herhan-
gi bir alternatif ¢dziim yolu sunulmamakta, salt durum yansitimaya caltsiimalktadir.
Bireyden yola qikilarak yapilan diizen elestirisi yer yer hemen tiim oyunlara serpistiril-
mistir. Ornellendirmek gerekirse &zellikle su oyunlan siralayabiliriz: Beckett'in Godot'yu
Bekferken, Bir Oyuncu icin Pantomim / Sézsiiz Oyun, lonesco nun Ders, Yeni Kiraci,
Vaclav Havel'in Bildirim, Albee’'nin Hayvanat Bahcesi Masall, Amerikan Riyasi, Pinter'1n
Dogum Giind Partisi, Git-Gef Dolabi, vs.

Sonug olarak Absurd tiyatronun tematik vurgu alanlan oldukg¢a zengin ve bir o kadar
da renklidir. insan ile diinya arasindaki uyumsuzluga sebep olan tiim kosullar oyunlann
anlam katmanlar igerisinde yer almaktadir. Hayatin monotonlugu, insanin 8lime yazgil
olusu, dinyanin giivenilmezligi, insanin kaygl ve korkularla i¢ igeligi, iletisimsizlik,
yabancilasma, birey ile kitle arasindaki savasim, diizen fobisi (dinsel, etik, politik, sosyo-
kiltiirel ve iktidar) ve bunun getirisi olarak insant ¢evreleyen kosullann insanin dogasina
olan aykirhg gibi anlam katmanlan oyunlarda birbirleri ile siirekli olarak etkilesimde ve
birbirlerine sebep-sonug iliskisi ile bagh olan bir yaps arzederler. $6zii edilen bu katman-
lann oyunlarda butiinlik icerisinde yer almalan absurd oyunlann yapisal ilkelerindendir.

.

Tiyatro sanatina farkh bir bakis agisi ve bicem kazandiran absurd oyunlar, yukarida
sdzund ettigimiz tematik vurgulan geleneksei kaliplarin disina gikarak, farkh olay érglisi,
farkll kurgu ve Sykiiler aracili@iyla yansitirlar. Geleneksel tiyatronun olay orgilisiinde yer
alan serim-digim-catisma-sonug gibi etmenler absurd oyunlann olay &rgiilerinde, ya
yer almazlar ya da mantiksal bir dizgeye oturtulmazlar. Eylem ise ikinci planda olup,
duruma indirgenmi§t'ir. Ovyun kisisi tepkisini kargisindaki giicle cafisarak gdstermez.
Cunki o eylem alan! sinirh ve kosullann boyundurugunda olan ¢agimiz insaninin proti-
pidir. Dolayisiyla catismanin yerini amacsiz ve anlamsiz davranslar almustir.. Absurd
genelleme iginde yer alan oyunlarda (g farkl olay drglisii ve buna bagh olarak dramatik
eylem trd vardir.

a) Herhangi bir eylem icermeyen,
salt evrensel durum bildirisi yapan olay Gregiisii:

Bu tir oyunlarda insanin dinya ile iliskisindeki evrensel budalahigi (zayifig1), evrensel
bir durumdan yola cikilarak yansitilir. Ozellikle Beckett'in oyunlan bu tiire érnek ve-
rilebilecek oyunlardandir. Yazar Mutfu Giinfer de, topraktan gelen insanin yasami boyun-
ca giderek topraga gdmiilmeye basladigini, sonunda da insamin toprak tarafindan yutu-
lacagint anlatir. Bu oyunda eylem yoktur. Winnie ilkin beline kadar, sonrasinda ise boy-




nuna kadar topraga géomdlidir. Batlin edimi anlamsiz, tutarsiz ve zamani gegirmeye
yonelik konusmalardir. insanin diinya karsisindaki zayifiginl gérsellestiren oyun, evrensel
bir durum bildirisidir. Gocdlot'yu Beklerken'de ise iki zavaill insan perde aciiirken de,
kaparurken de Godot'yu beklemektedirier. Ne zamandir bekledikleri bilinmez. Ama bek-
ierler. Godot’'nun gelip gelmeyecegi noktasinda kaygilan olsa da iclerinde kigiik bir
umut tsig1 vardir ve beklemelerini strdlriirler. Oyunun sonunda Godot gelmez ama
onlar yine de beklerler. Yine belirgin bir eyiemin olmadigt bu oyunda durum
merkezdedir. insan kendisine vaat edileni ister, ama diinya yanit vermez.

b} Eyleme dayal (dogrusal), ancak eylemi duruma indirgeyen ve

merkezinde yine evrensel durumu banndiran olay érgiisii:

Bu tiir oyunlarda belirgin bir eylem ve geleneksel olay &rgiisi kalibina yaklasik-uyum-
lu bir yapi vardir. Gézle gorilen, elle tutulan eylem sebep-sonug iliskisine bagh olarak
kendini var etmese de, serim-diigiim-catisma ve sonu¢ gibi etmenleri yapisinda
barindirmaktadir. Oyki-kurgu belli bir dizlem (zerinde gelisir ve bir sonuca baglanir.
Ancak ozellikle bu tiir olay drgilerinde mantiksal slirekliligin yerini rastlantilar almakta;
sebebi belli olmayan veya gizli tutulan edimler olay &rglsi iginde rastlantilarla
yansitilmaktadirlar. Bu oyunlarda eylem yine duruma indirgenmekte ve evrensel duru-
mun sunumuna hizmet etmektedir. Sahnede varolan eylem oyunun biUtanliigl icinde
ikincil plana itilmis, evrensel olan durumun yansitiimas) igin kullanilmistir.  Albee’nin
Hayvanat Bahcgesi Masali, bu tire ornek verilebilecek oyunlardandir. Oyunda serim-
digim-gatisma ve sonug¢ belirgin olarak yer alirken, &yki belli bir dizlemde kendini
vareden bir eylemle ele alinir. Jerry parka girer, bankta oturan Peter ile konusmaya
gabalar. Peter, ilkin kayitsiz davransa da, daha sonra Jerry've yanit vermeye baslar.
Konusmalan c¢esitli diigiimlerin atilmasina yol agar.Catisirlar ve Jerry, Peter'in oturdugu
banka sahip olmak ister. Peter, direnince oyunun doruk noktasini olusturan dtgim atilir.
Jerry bicagini ceker. Peter korkar. Sonrasinda Jerry, bicagini Peter’a kaptinr ve bilerek
bicagin lizerine atihip, Peter’t katil yapar, kendisini de &ldurdr. Bir baska oyun da
Ionesco’'nun Gergedanlaridir. Oyun belli bir eylem icermekle birlikte, olay &rgisi
geleneksel kaliplara uyumluluk gdstermektedir. Ancak burada da asal olan evrensel
durumun yansitilmasidir. Yine Plnter'in Dogum Giini Partisi ile Git-Gel Dolabi da bu tlr
oyunlara verilebilecek érneklerdendir.

€) Eyleme dayah veya eylem icermeyen, evrensel

durumlann déngiiselligini (dairesel) yansitan olay drgiisii.

Donglisel (dairesel) yapt absurd tiyatroya ¢zgl bir yapidi. Bu yapida oyun bittigi
yerde, tekrardan ilk sahneye déner ve béylece sirlip gider. Oyunda son yoktur, aslinda
bas da yoktur. Dongiisel bir eylem tarzi sergilenmekte, bu ise evrensel durumun vur-
gusuna hizmet etmektedir. Bu yapi ile ¢dzimsizlik yansitiirken, eylem veya eylemsiz-
lik yine ikincil plandadir. Bu tir olay érgtsi 6zellikle lonesco'nun oyunlarinda yer almak-
tadir. Ornegin Ders adli oyunda bu yapi belirgin olarak verilmeye calisiimstir. Olay




Ogretmen ile kendisinden &zel ders alan é@rencisi arasinda yasananlan konu edinir. ilk
sahnede kapi galimir, Hizmetgi agar ve ilk ders &gretmen ile &grenci arasinda baslar.
Oldukea sakin baslayan bu ders giderek gergin bir ortama donisir. Ogretmen dgrenci
uzerindeki baslusini artirarak devam ettirir ve sonucunda &grenciyi bicakla &idirir.
Hizmetci ile Ogretmen &frencinin cesedini ve esyalanmi bir yere sokusturmaya
cabsirken, 8len dgrencinin aslinda kirlunct cinayetin kurbani oldugunu gériiriz. Diger
oerencilerin egyalanm goérdigiimiiz bu sahnede birden kapl calinir ve icerive yine ill
sahnedeki gibi bir 6grenci girer. Oyun bu déngiselligi ile devam eder. Yazann Kel Sarkuc
oyununda da oyun kisileri yer degistirirler. Oyun Bay Smith ve Bayan Smith ile baslarken,
ikinci baslangig Bay Martin ve Bayan Martin ile yapilmaktadir. lonesco bu yap: ile de
déngiselligi amaglamis ve kisir déngiiniin vurgusunu yapmistir.

v,

Cagimiz insar tarihin hi¢bir ddneminde olmadig: kadar yikim ve buhran ile igicedir.
Bu durum absurd tiyatronun dramatik &ziinG olustururlen, insantn cevresine ve kendi-
sine yabancalasmasi, iliskilerinin kopmasi, kisiliginin yitirilmesi; yalnizlik, umarsizlik,
korku, kaygi ve saskinlik gibi duygulann boyundurugu altinda olmas) absurd oyun
kisilerinin temel davranis dzellikleri olarak sahneye tasinir. Onlar psikolojikk ¢dkiinti-
lerinden dolayr hem duyarsiz, hem de pasif yapidadirlar. Geleneksel tiyatronun kahraman
imgesine karsin absurd oyun kisileri ne bir eyleme basvururlar, ne de icinde bulunduklan
durumdan kurtulmak i¢in herhangi bir ¢dziim arayisina girerler. Sahnede onlarnn (cagimiz
insanimin) yikihst ve umarsizhg yansitilmaktadir. Klasik dramaturji ¢ézimiemesinde yer
alan karakter ve tip boyutlu oyun kisileri de degillerdir.

Absurd tiyatronun merkezinde eylemsiz birey vardir. Oyunlarda kisiler salt, “topium
iliskilerinden soyutlanan birey olarak ¢ikarlar karsimiza™® Bireyin evrensel anlamda
diinya ile olusturdugu karsithik bu tiyatro hareketinin temel amacidir. Anlayisa gére, 6zel-
likle yasadigimiz cag bireyi yok etmelktedir. Bireyin bu yol< olus siireci absurd oyuniar
araciifiyla gézler dniine serilirken, sahneden yansitilan ile sadece, diinya ile insan
arasindaki kopuklugun animsatilmasi éngériilmelktedir.

Absurd oyunlardaki hemen biitlin oyun kisileri insamin evrensel gériinimunin birer
pargas! gibidirler. insan zaman ve mekana bagh olmaksizin dinyanin tutsagl / oyun-
cagidir, CoZu absurd yazar, kisi ve konulanm ¢agimizin gdstergeleriyle donatarak
buradan evrensel olana ulasmaya galisirken, bazi yazarlar da sadece insanin evrensel
anlamda dinya ile olusturdugu karsith@ yansitirlar. Ornegin Beckett'in oyun kisileri
sadece ¢agimiz insaninin degil, tim zamanlardaki acinasi varh@in protipleridir. Onun
oyunlannda diinya tiim zalimligi ile insan1 kusatmisken, insan bu kusatiimishktan kurtul-
malk i¢in hicbir yola basvurmaz, vuramaz da. lonesco, Pinter, Genet, Albee gibi yazarlar
ise zaman ve mekan noktasinda ¢agimizin gdstergelerinden yola gikarak evrensel olana
ulasiriar. Bu yazarlann oyun kisileri cagimizin insan izerindelki etkileriyle donatilmiglardir.




V.

Ovyun kisilerinin yénelisleri veya duruslannin absurd boyutta alimlanmasinin en énem-
li gostergelerinden biri de kullandiklan dildir. Absurd oyunlar diyalog dizeni ve konusma
orgisu ile geleneksel yapinin diginda kalirlar. Geleneksel s&ylem bigimlerindeki mantikii
bir dizgeye oturtulan diyaloglar ve konusma 8rgtisd, absurd tiyatroda yerini pargalanmis,
anlam Ureten degil, anlamsizlig! yansitan bir yapiya birakmistir. Konusma érglisy, yer yer
anlami tamamlanmamis timceler, abuk-sabuk ifadeler, birbiri ile baglantisiz séz dizeleri
ile olusturulmustur. Ayrnica sahnede yaratilan ‘suskunluk / sessizlik’ de Absurd oyunlar-
daki diyalog dizeni ve konusma &rglsinin énemli &zelliklerinden biridir. Absurd
yazarlara gore insanlann birbirleri jle konusmalan bir iletisim / anlasma arac degil, bos
bir gevezeliktir. Konusmalardaki sdz ile anlam birbiri ile uyusmamakta, bu ise bir anlami
ifade etmekten Gte, anlami gizlemeye yardimci olmaktadir. Dolayisiyla konusmalar igi
bosaltumis ve gercek anlami ifade edemeyen 6zelligi ile yalan ve dilzmece bir gercege
isaret ederler. Absurd tiyatronun olumladig! konusma bicimi daha ¢ok biling alti gergek-
lerini disa vuran sayiklamalar ve ¢agnsimlardir.’® Sahne dili yapist icinde degeriendire-
bileceZimiz suskunluklar ise insanin iletisim olanaksiziginin, yabanclasmisliginin,
saslanliginin ve anlamsizhginin géstergesidir.

Absurd tiyatronun kendine &zgl yapisina gbre s6z, sesin ve gdrintlinin ardina
dismistlir. Oyunlarda séz ikinci planda kalirken, ses ve gériintli anlamsizlig! / uyumsuz-
lugu somut olarak sahneye tasiyan dnemli etmenlerdir.

VL.

Absurd Tiyatroda yazarlar sahnede uyumsuzlugu yansimak igin dogada Dbirebir
karsihg bulunmayan imgeler kullanirlar. Gorlinen gercege benzemeyen ancak kendi
icinde tutarl olan ve bir anlam ifade eden imgeler, sahnenin ¢ok boyutlu ortami, 118N,
sesin, hareketin, gorintiniin ve dilin eszamanh kullaniimasi ile bir bitinlik tasirlar. Bu
durum Sevda Sener’in ifadesiyle Absurd tiyatronun siirsel yaraticilik ilkelerinden biridir.*
Kullanilan imgeler ayrica gbrsel olan ile uyumsuzlugu somutlastirdigindan dolayi, gérsel
anlatim ilkesinin de gereklerinden birini yerine getirmelktedirier. $6z(1 edilen imgelere
oyunlardan 6rnek vermek gerekirse sunlar siralanabilir: Amedee oyunundaki biytiyen ve
artik odaya sigmayan ayak imgesi ile evin icinde tlreyen mantarlar, Gergedaniardali
gergedan imgesi, Oyun Sonu'ndaki birbirlerine zorunlu olan iki yanm kisinin yasamlar
ile ¢op yiginlanndan olusan dis diinya imgesi, Godot’yu Beklerken'deki corak boige,
Mutlu Glnfer oyunundalki beline kadar topraga gdmili kadm, Genet'nin aynalan vs.

VIL

Cagimiz insaninin agiklanmasi, anlagilmasi zor gergeklerle karsi karsiya bulunmasi, bir
baska deyisle insan ile insan dogasina aylkir olan diinya arasindaki uyusmazibk ve
celiskiler absurd tiyatronun groteske basvurmasini, dramatik tir olarak da karakomed-
yayr kullanmasinmi gereldi kilmistir,  Grotesk, gergek ve mantiksal olanla bagdasmayan,
abartili, tuhaf ve sasirtict durumlardan alisimadik gtlinglikler yaratan bigim; karakomed-



ya ise groteski bir arag olarak kullanarak komik olani, dizeltilemeyen bir dinyay
yansitisiyla da trajik olani banndiwan dramatik bir tirddar.  Bu anlamda karakomedya
kavrami traji-goresk kavramiyla dzdestir, Firat Glillii Absurd Oyunlarda Temalar bashikli
galismasinda kavram sdyle agmlar: “Trajik olan, kaderin sebep oldugu kaciniimaz bir
dislisti anlatir. Bu disisit yasayan kahramanla Szdeslesmek suretiyle ona karst acima
histeri duyar, bir yandan da benzer bir durumun bizi de tehdit edebilecegini diistiniir ve
korkanz. Grotesk olan ise komik bir durumu ifade eder, ama gelip gecici degil kadere
ddnismiis bir komik durum. Bu &zelligi dolayisiyla bizi glildiirmekten ¢ok rahatsiz eder.
Kaderin hakimiyeti her iki anlatim bigciminin de ortak noktasidir ve bu ikili yapirun kuru-
labilmesini miimidin kifar”.”

Karakomedya tiirl absurd tiyatronun ideal dilidir. Komik olan ile trajik olan ig ice
gecmistir. Bu yapi, insanin yazgisal giling boyutu ile insanin diinya ile iliskisindeki
uyumsuz ve anlamsiz birlikteligindeki trajik boyutun ayni anda gézler énline serilmesine
hizmet eder. Oyunlarda grotesk basta olmak lzere, alay etme, tasiama, asagilama yon-
temleri ve insanin saskinligl, budalaligi, korlaklig, kétlicll ve giivenilmez olusu ile trajik
olan, ama oOzellikle komik olan yansitilir; tannsiz ve dizensiz bir diinyadaki insanin
umarsizlig ile de trajik olan baslan bir sekilde kullarulir. Bir baska deyisle, tehlike duygusu
trajik etkiyi, beceriksizlik ise gliliing etkiyi pekistirir.®

Karakomedyanin absurd oyuniardaki gelisim ve alimlama evrelerini agiklamak
gerekirse, yine Sevda $ener’in bu konudaki gorislerine yer vermemiz gerekecektir.
Sener s6zli edilen gelisim sdrecini $dyle yorumlamaktadir: “Baslangi¢ta. komedya
gelenegine uyularak, soruplar hafife alinmaya, dertler sakayla gecistiriimeye cahsiir,
Fakat giderek durumun agirlastigi, sakanin ciddiye dontistigi gorildr. Glilmenin yerini
saskinhik alir. Komedyarun, mutiu sonu miijdeleyen ¢6ztimii ya hi¢ gercekiesmez ya da
goriiniiste gerceklesir. Coziimsiziiik ise korku vericidir. Yalniz sonugiar degif, nedenler
de belirsizdir. Kendini, mantikli aciklamasi olmayan bir diinyann icinde bulan insan
umarsizdir. Kara Komedya insani ivimserfigin kinlma noktasinda yakalar, umarsizhk
siirecini izler, yiginligin kinlma noktasinda isi delitige dékiip birakir. Ciinki bu yiiginfik o
denli agtklamasiz, o denli nedensizdir ki sahne ife seyirci arasinda duygusal yaklasim
gerceklesmez. Seyirci durumu acinasi oldugu kadar gilinesi de bulabifir. Saka ife
baslayan, sonra ciddilesen durum yeniden sakaya donismiis gibidir. Oyun kisilerinin
saskinligi seyirciye gecer. Bu saskinhik korkutucu oldugu kadar gildiriiciidir de”.”

insanin giiliing ve aci dolu yasamini birarada yansitan karakomedya, absurd oyunlar
ile seyirciye glinliik yasamdaki kaosun, anlasiimaz ve uyumsuz gercegin sivriltilerek
yeniden ammmsatilmasint 6ngoérlr, Bu, bir yandan absurd tiyatronun islev ve amacina
hizmet ederken, bir yandan da glinlimiiz insaninin sanattan beklentisine karsihk verir.

Absurd oyun yazarlan icinde karakomedyaya basvuran oncelikii isim lonesco’dur.
Onun hemen bitin oyunlarma bu yap! hakimdir. Grotesk §geler ve komik olan ile trajik
olamn igice gegmisligi lonesco’'nun yazim ve tiyatro anlayisinin bir geregidir. Ayrica
Beckett, Pinter, Adamov, Albee gibi yazarlar da karakomecdyaya ve grotesk &gelere
basvurmuslardir.




VIIL.

Absurd tiyatronun teknik ve tematik 6zelliklerine iliskin yapilan bu degerlendirmelerin
yant sira, bir diger Snemli konu da seyirci-sahne / oyun iliskisi ve estetik uzaklik
(alimlama) ilkesinin aldig1 yeni boyuttur. Oncelikle sunu yeniden belirtmemiz lazim:
Absurd tiyatronun amaci aslolan gercegi animsatarak seyirciyi rahatsiz etmektir. Bunu
yaparken de, ne Kklasik tiyatro anlayisindaki ‘dérdincli duvar’ kuralina bagh kalr, ne de
epik ve didaktik tiyatro biceminin belli disiinceleri seyirciye Dbenimsetmek igin
basvurdugu ydntemi kullanir. Bu tiyatro hareketinin seyirci ile olan iliskide dikkate aldigi
sey duyumlarin siddetle uyanlmasi ve bireyin ézyasamiyla sahnede yansitilan kaginilmaz
temel durumlar arasinda paralellik kurmasini saglamaktir,

Sevda Sener absurd tiyatro ile seyirci arasindaki iliskiyi su 5 maddede toplamalitadir:

1. Duygusal iletisimin ortadan kaldinlmasi,

2. Sasirticl gercegin, seyircinin daha dnce tanimladig€ bicimler icinde sunulmasi,

3. Sozll ve gorlintlili anlatimda keskin uyanlar kullaniimast,

4. Seyirci ilk saskinlik donemini asip bicimsel uyumsuzlugun kendine 6zgl uyu-
munu gérmeye baslamas,

5. Seyircinin oyundan estetik bir zevk almas1.*

Siralanan bu 5 maddedeki sahne-seyirci iliskisinin acihimi séyledir: Absurd tiyatro
sahne ile seyirci arasinda duygusal bir yakinlik kurmaktan dzellikle kacinir. Sahne sevim-
li yanlan olan, seyircinin birebir tanyip, birebir ézdesecegi bir ortam degildir. Tiyatronun
geleneksel bicim kaliplan kullanidmadigr icin absurd oyun dizeni herseyden &nce
sasirticidir. Gergekiistlicl, dussel bicimler, uyumsuz sesler seyirclyi tedirgin eder. Tamdik
bicimlerin garpitilmis olmasi hem seyirciyi uyanr, hem de dikkatini diri tutar. Oyun
boyunca seyirci ortllld bir anlami bulmaya calismaktadir. Gergegin dzindeki uyumsuz-
lugun sahnedeki bicimsel uyumsuzluk ile yansitilmaya calsidigim sezen seyird,
dinyanin insarun isteklerine kayitsiz kaldigini, kisilerin ¢evreye ve kendilerine yabanci
oldulklarini, iletisimin gercekiesemeyecegini, toplumsal yasamin bireyin dogasina ters
distliglinii anlayarak bu kaginilmaz temel durumlar karsisinda uyanldiginin farkina vanr.
Seyirci bu noktaya saskinlik, korku ve tedirginlik gibi duygulann esliginde gelir. Bunun
yant sira bilinglenme siireci de giderek olgunlasmaya baslar. Daha &nce sasiran, korkan
ve tedirgin olan seyirci artik bilinglenme evresini tamamlamis ve bununla oyundan zevk
almaya baslamistir. Béylece sahneyi seyirciden ayiran uzaldik islevsel bir estetik uzaldik
degerine sahip olmustur.™

Yaptigimiz bu galismada son sdz olarak absurd tiyatronun ilkeleri seklinde belirlenen
su Ozellikleri maddeler halinde siralamakta yarar var:

1. Sahnede mantikli bir tartisma olusturan geleneksel séylem Dbigimlerinin
terkedilmesi;

2. Dilin ‘anlam {iretme’ yetisinin sorgulanmasi sonucu olusan (dili bir anlamda islev-




siz kilan, bir anlamda cla dile daha bir $ézenle yaklasan) bir sahne dilinin olusmasi;

3. Owyun kisilerinin, bireysellikten soyunmus, daha ¢ok evrensel insanin temel 6zel-
liklerini sunabilecekleri dizeyde soyutlagtinlmasi (zaman zaman da dis ya da karabasan
imgelerine doénilstirilmesi);

4, Sahnedeki eylemin 6zgill durum ve olaylann mantiksal sira igindeki dogrusal
anlabmina degil, evrensel durumlann déngiselligine dayandinlmasi;

5. Yiizeysel dig catismalara bagh olarak olusan devinimin dogal bir duraganlk icinde
olusturulmasi;

6. Seyircinin ‘mutlak gercegi yakalama’ umudunun anlatiminda kullanilan tim
Sgeler tarafindan bosa gikanlmasi.™
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