EDWARD BOND’UN LEAR VE SHAKESPEARE'IN
KRAL LEAR OYUNLARINDA SiDDET OGESI

Erdin¢ PARLAK"

r SUMMARY _l

Two types of violence are met- one physical and the other psychological- in Lear and King Lear, the for-
mer by Edward Bond and the latter by William Shakespeare. Since one type of viclence brings about anoth-
er, these two cannot be separated from each other. Edward Bond’s main concern Is both violence and the
people who have to live and bear such an atmosphere. In Lear, Bond especially deals with a society ruled
by a king who first of ali wants to stop his enemles enter his kingdom for which he spent much of his life.
But this attempt will result in both viclence and aggressive actions. Likewise, it is not so difficult to see the
obvious reflections of physical and natural violence in Shakespeare's King Lear. The world in Bond's play,
we may add, is far from being something full of pessimistic elements. Although the society seems to accept
using violence, we still meet those having good and non-violent opinions in Bond'’s play as observed in Lear

himself. J
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insanla birlikte varolagelmistir siddet. Daha ilk¢aglarda beslenme ve barinma
amaciyla doga ile miicadelenin sonucu olarak ortaya ¢tkan ve ilkel insanin ¢ogu zaman
onsuz edemedigi siddet ile ge¢mis yiizyilllar ve de giinimiizdeki siddetin kdkeninde
gercekten de ok farkli etmenler yatar demek yanlis olmaz. Ortacag'da dzellilkle dinsel
kavgalar ve Tann merkezli diisincenin etrafinda yogunlasirken, Rénesans'ta yeni latalar
kesfetmek ve gilictinii biraz da olsa artirmaya yénelik ¢abanin sonucu dogan bir siddet
olay1 vardir. 19.ylizyilda kapilanni cis diinvaya agan ve gercek anlamda sanayi devrimi-
ni gerceklestirmek amacindaki uluslar, gerektiginde siddete basvurmaktan
kaginmamiglardir. Dabasi, siddeti fabrikalardaki isciye kadar indirgemislerdir. Yasamin
giderek her alanda karmasiklasmasi sonucu insan iligkileri de bu degisimden payini
almustir. Bir anlamda giindelik yasamdaki gelisim ve degisim insan iliskilerine olumlu
oldugu kadar olumsuz anlamda da etki etmistir denebilir.

20.ylizyilda fiziksel oldugu kadar distincelerin kisitlanmasi sonucu karsilastigimiz
psikolojik kékenli siddet giindeme gelir. Kuskusuz psikolojik kdkenli siddet, birbirine
gecmis degisik boyut ve tirde ortaya ¢ikan siddet olayinin genel bir tarumidir. Oysa ki
vakindan incelendiginde bu tiir icinde sayabilecegimiz ¢ok sayida siddet unsuru
stzkonusu olabilmektedir. Bunlar arasinda herhangi bir sekilde egitim olanaklanndan
yoksun kalma, cinsel olanaklara yeterince ulasamama gibi etmenlerin neden oldugu
saldirganhik ve siddet sayilabilir. Toplumsatl kisitlamalar bile zaman zaman fiziksel kéken-
Ii siddete esdeger nitelikte olumsuziuklar yaratabilmektedir. Bu bagiamda dogal olarak
insan yasaminda yerine gére onarilmasi olanaksiz yaralar acabilen siddet égesi, gerek
gecmiste, gerekse glinimiizde olsun, birgok oyun yazannin ele aldigl konularnn basinda
gelir.




Giiniim{iz ingitiz oyun yazarlanndan Edward Bond, siddet ogesi ile yakindan ilgilen-
mis ve ginimiz toplumunda varhgini sirdiren bu konuyu Lear oyununa yazdig
dnsdzde sodvle aciklamistir:

“...siddet toplumumuzu sekillendirip ¢cepecevre sarar ve siddeti bir kenara birak-
madikga gelecegimiz de yok demektir. Yazarlann siddet (izerine yazmasini istemeyenler,
gercekte bizi ve gagimizl yazmalanini engellemel istivorlar. Siddet lzerine yazmamak
ahlaka aykindir.”™'

Uygarhgin gelisme agisindan biyik bir ilerlemne gdsterdigi 20.ylzyllda insanhgin fi-
lizlenen artil disiincelerini yduama ugratan Dlnya Savaslan ve birlikte getirdigi olumsuz-
luklara karsin, zamanin aydinlan bu yikimi kaldirma yolunda pek de azimsanmayacak
gaba sarfetmislerdir. Bu baglamda tiim bu olumsuzluklan dlizeltme gorevi, basta genis
kitlelere mesaj iletmede Dbiyk etkinligi olan ve bunu da gorsel yolla saglayan tiyatroya
dismekteydi.

Yirminci ylizyll tiyatrosunu &zellikle siddet baglammda anlayabilmek icin bu ylzyil
icerisindeki olaylara kisaca deginmek yararlt olur inancindayiz. Askeri ydnden
bakildiginda yash dinyamuz iki bdylk savas yasamis, silahlanma stireci hizlanmis ve glic
dengeleri altiist olmustur. Toplumsal agidan uzun yillarn birikimi olan hosgéri ortami,
yerini korku ve umutsuzluga birakmustir. Politik yonden ise galkantilann yasandigr bir
dénemdir. Tim bunlarin bir anda yikilmasi, dogal clarak birlikte glivensizligi getirmis ve
toplumsal yapi derinden sarsilmustir. Ozellikle giinimiiz oyun yazarlari, sézkonusu bu
olumsuzluklar bir sekilde yasamis ve savasin bitimiyle birlikte yeni bir aravis igine
girmisterdir.

Kuskusuz Ikinci Diinya Savast, bircok Avrupa Ulkesinde oldugu gibi Ingiltere’de de ti-
yatroyu olumsuz yénde etlilemistir, Ozdemir Nutku, tiyatrolann savas yillan ve son-
rasindaki durumunu sdyle acgiklar:

"...Tiyatronun gelisimi bu yillarda durdu ama savas i¢inde olan biitlin Avrupa ve Asya
Ulkelerinde tivatrolar galismalanni siirdUrdd. Savas sonrasinda cesitli Ulkelerin tiyatrosu
byl degisiklikler gecirmeye basladi, Hatta ingiltere ve Amerika Birlesim Devletleri'nde
bile devlet &denegi ile kurulacak ulusal tiyatrolardan sdzedilmeye baslanmisti.”

Edward Bond, savas sonrasi ilk kusak oyun yazarlan icinde yetisip, savas sirasinda
tanik oldugu olaylan &ziimseyerelk oyunlanina en iyl sekilde aktarmayt basarabilen ve
bunu yaparken de &greticilige ydnelen gliniimiz oyun yazarlarindandir. Dogal olarak bu
yasam deneyimleri ve savasin kaginitmaz sonuglanndan olan baski ve siddet, eserlerine
de yansir. Nazi Almanya'sinin tim dinyay! siddete bogan ve sinir tanimaz saldirganhig:
strasinda daha gocuk olmasina karsin yasadigl tim o sikintili ve korku dolu giinleri unut-
mamistir Bond. Zaman zaman Nazi saldirlanndan kagmak zorunda kalmalan ve bu
kacisin birlikte getirdigi korku, tiim canliig ile Bond'un bellegindedir.

Kesinlikle siddet ve baski yanhsi bir oyun yazan degildir Bond. Ama buna karsin oyun-
larinda sézkonusu bu dgelerin yogun ofarak kullaniimasinin gergek nedeni, Bond'un
siddetten uzalk bir diinyada yasama istegi olsa gerek. Cagdasi oyun yazarlan gibi o da,
baris¢ bir diinya ézlemi igindedir. insanli@in huzur dolu bir ortamda yasamasi gerektigine
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inanir ve bu gercegi kendisiyle yapilan bir sdyleside sdyle dile getirir:

“...Evet, toplum olarak biz, siddet yoluyla birbirimizi yoketmekteyiz. Herkesin bildigi
gibi bu siddet yanlilanna karsi daha sert davranarak birseyler yapmak zorundayiz.
Cinsellik nasil Victoria dénemindekilerin basina bela olmussa, siddet de iginde bulun-
dugumuz toplumun bir yarasidir. Simdilerde toplumun tamami siddet karsisinda
egilmektedir. Televizyonunuzu agtiginizda insanlann birbirlerini éldlrdiigii programlan
izliyorsunuz. O zaman siddet dolu bir toplumda yasadigimiz kusku gétiirmez bir gercek-
tir. Oyunlanmin tamami siddet sorunu ile ilintilidir. Cinkd en &énemli sorun budur. Ve
oyunlanmda her zaman aciklamaya galisti§im gsey, tek basina siddetin tirlere zarar ver-
meyecegidir. Siddet temelde savunma amaglidir ve bizim korktugumuz da &fke jle bir-
likte ortaya ¢ikan siddettir —biri tehdit edildiginde goriilen siddet™.?

Bond, Blngo ve Lear eserlerinde &zellikle Shakespeare ve yasamini irdeler. Bunu
yaparken de degisik bir yorum getiri. Ozellikle Lear oyununda Shakespeare’in Kral
Lear'indaki karakterleri ve hepten ayni olmasa bile benzer bir olay &rglisiinii islemesi
ayrica ilgi gekicidir. Shakespeare ile Bond’un diinyalanna soyle bir bakacak olursak, bir-
birinden oldukga farkh iki dinya ile kars! karsiya bulundugumuzu gériiriiz. Shakespeare,
Ortagag disince sisteminin iginde yetismis ya da en azindan bu diisiince sisteminin gél-
gesinde eserler vermistir. Mina Urgan, Shakespeare’in eserlerini inceledigi ¢alismasinda
bu ortami séyle dile getirir:

“...Shakespeare ve cagdaslan icin kralik kutsal bir kurumdur. Canli ve cansiz her
varlig, kesin bir hiyerarsiye ve diizene gore birbirine baglayan zincirin yeryiiziinde en
ylksek halkasi olan kral, Tanny1 temsil eder ve Tannnin sesi sayilir. Kraligin otoritesine
karst islenen sug, Tanriya karsi iglenmis bir sugtur. Ne hickimsenin bir krali tahttan
indirmege, ne de bir kralin kendi istegi ile tahttan inmege hakki vardir”.*

Yine Turan Oflazoglu'nun Shakespeare ve ¢agl ile ilgili yorumu, Gzerinde durmaya
deger:

“...Shakespeare’in yetistigi Elizabeth ¢agi, ingiliz Rénesansi'nin gerceklestigi, uyanip
yenilenme, canlamip devinme, glglenip bliyime dénemidir. Platon ve Kutsal Kitap
kansimi, Tann-Merkezli bir gagdir Ortagag. Burasi obir dinya i¢in hazirlanma yeridir.
Burada yapilan hersey orasi igin, ahiret i¢in yapilir; bu gegici, bu yalan dinyadaki bitlin
caba o kalicl, o gergek diinyamin biyukligine, gérkemine layik olmak igindir. Ortagag’da
bu dinyaya hi¢ &nem verilmezdi demek degildir bu; ama agirhk daha cok oteye
kaymustir, ¢linkid Tann'nin dinyasidir bu, ev sahibi O'dur; insan kiracidir olsa olsa, ya da
ne bileyim, buras! bos kalmasin diye génderilmis bir gdrevlidir; ya da insan egitilmek igin
yollanmistir buraya. Bu "¢agda hersey simirlanmig, genel cerceveye yerlestirilmistir.
Higbirsey, hicbir kimse, ¢evresine cizilmis bilyill gizgiyi gecemez, sinirlanini asamaz”.’?

Bond'un vyasadigi disince evreninde toplum, dinyadaki hizli ilerleme sonucunda
artik sicak bir toplum olmaktan ¢ikmis, ufikunu alabildigine genisletmistir. Her alanda
oldugu gibi toplumsal deger yargilannda da k&kli degisimlerin yasandigr bir ortamdir
bu. Bond, Lear oyunundaki baski ve siddet ortamini Shakespeare’den farkl olarak ken-
disi bilerek yaratir. Oysa Shakespeare’in Kral Lear' indaki olaylar, yazar tarafindan bilingli



yaratilmayip, dogal olarak kendliliginden gelisen bir sireg &zelligindedir. Bond'un Lear
oyununda ele aldigr siddet ve baski, toplumun her katmanina k&k salmis, her kesimden
insanin ginliik yasamimn nerdeyse bir parcasi gibidir. Bond'un Lear'imin {lkesini
digmanlar North ve Cornwall Diikii'nden korumak amaciyla iilke sinuirlarini ¢epecevre
saracak sekilde bir duvar drmeye girismesi, ilk anda hakli olarak daha son zamanlara
kadar varhgini stirdiiren ve uygar diinyamizin ylzkarasi ve de yazgisi ile birbirlerine bagh
olan Alman ulusunu yillar boyunca acilara bogan Berlin Duvar’'ni ve ayni zamanda ¢ogu
kez tiim diinyaya korku dolu anlar yasatan karsit glicler arasindaki soguk savasi animsatir.

Gergekte Bond, oyunun hemen baslannda bdylesi bir eylemi vermekle oldukea ilgi
cekici bir noktaya da deginir ayru zamanda: 20.ylizyilda ulusunun, kendi koydugu kural-
lar ve cizdigi cizgiden disan clkip dis dinyanin cagdas dislincelerini benimsemesini
énlemek amacinda olan Lear, degisimden yana degildir. Bu yilizden &zgir olacagini
distinen Lear icin burasi bir tutukevinden pek de farkl degildir. Ve bu baglamda
yapllmasi tasarlanan duvar ise, savunmaya yonelik oldugu kadar, korku duvandir da.
Bond'un Lear’1 bir bakima Shakespeare’in Kral Lear'indan farklidir. Clinkli her ne pahasina
olursa olsun yetkiyi elden birakmayl pek de kabullenecek biri degildir Bond'un Lear’1.
Oysa ki, Shakespeare’in Kral Lear’1 daha oyunun basinda kelimenin tam antamiyla bir
sevgi gosterisinde bulunur ve bunu yaparken de gercekleri séyleyen, icinden geldigi gibj
konusan kiiciik kizi Cordelia’yi pagavra gibi bir kenara atar:

“Peki dyleysel Diristlik mirasin olsun senin. Giines’'in © mukaddes nuru lzerine:
Hakete'nin o gizli ayinleri lizerine: Hayata, 6lume hikmeden o yildizlar tizerine yemin
ediyorum ki, bugiin burada biitiin babalik vazifelerimden, akrabalik ve kan baglanndan
siyriliyorum; ve seni su andan itibaren bana ve kalbime yabanc saylyorum. Sunu da bil
ki, aghgmi gidermek icin ¢ocuklanni yutan bir vahsi de benim gégslimde senin kadar
yakinlik, merhamet ve teselli bulacaktir”.®

Ote yandan Bond'un Leari duvar rmeye devam ettikce diisman kazanacak ve
disman goziyle gordigia North ve Cornwall Ditki de kizlaryla evlenip, Lear’a karg:
cephe alacaklardir. Cikar catismalarinin gerektiginde baba ile ¢gocuklann bile karst saflar-
da yer almaya itebilece@ini kizlannin, babalannin dismanlanyla birlikte olmasiyla verir
Bond.

Bu agidan bakildiginda, toplum olarak giliar gbzetimi, mutlulugun késetasi niteligini
olusturabilmektedir. Bu tiirden ¢atismalar dogal olarak birlikte siddet ve saldin dolu bir
ortam hazirlayabilmektedir. Bu baglamda Bond’daki kralin iki kiziyla Shakespeare’in Kral
Lear'indaki kizlar, babalarnna karsi agmis olduklan savas yliziinden benzerlik gdsterirler.
Ama bu savasg, siddet ve yilamdan baska bir sey getirmeyecegi gibi, sonugta kazanan da
olmayacaktir bir bakima. Bond’un siirekli olarak vermeye calistigl karmasa ortami, daha
dogrusu siyasal agidan daha glicll olmak i¢in herlesin birseyler elde etmeye calismasi
ve bunu yaparken de her yola basvurulmasi, Shakespeare’in Kral Lear'indaki ortam ile
benzer &zellikler gosterir niteliktedir. Clinkii Shakespeare'in Kral Lear oyunundaki
ortamin sevgl ve acima dolu oldugunu séyleyemeyiz.

Bond, 20.ylizy1l insanimin sirekli karsilastigr psikolojik siddetin nedenlerinden birisini




de cinsellik olarak vermek dislncesindedir bize kalirsa. Kizlann evlendikten sonra
kocalanndan duyduklan cinsel doyumsuziuk, onlann i¢inde varolan siddet duygusunu bir
kat daha artirmis olabilir. Gérindrde kizlar Bodice ve Fontanelle agik¢a demese bile, bu
onlarin bilingaltina yerlesmis gibidir. Bir an &nce kocalanni dldariip Warrington ile
evienebilmek disiincesinin temelinde bu cinsel diiskinkhgr yatiyor olabilir. Yine Bond,
siddet yanhsi kizlann karakterlerini esit Slcilide ¢izmis gibidir. Clinki savas sonrasinda
zafer kazanan ama kocalarnm Sidirme planlan basarnya ulasmayan kizlann, Warrington’a
uyguladiklan tiyler Orpertici iskence sirasinda kizlardan Fontanelie, siddetin verdigi hay-
vanst bir coskuyla elinden geleni yapip Warrington'a dayanilmaz acilar gektirirken
Bodice, hi¢birsey olmamis gibi, glndelik yasamdan bir kesit yasiyormuscasina orgi
ormelde yetinmeyip ¢ok gilirliltl ettigi icin kardesini uyanr. Bir antamda Warrington''un
ugradigl iskence sahnesi ilk anda bize Shakespeare’in Kral Lear'indaki Gloucester'in
goézlerinin aamasizca oyuldugu sahneyi amimsatir. Ama Gloucester gézleri oyulduktan
sonra belirli dilzeyde bir bilince ulasirken, aym seyl Warrington igin sdylemek dogru
olmaz.

Kizlanimin acimasizligl ve terkedilmisligini derinden yasayarak, bir krala yakismayacak
halaretlere ugrayan ve korkung frtinaya goégiis gererek yavas yavas bilinglenen
Shakespeare’in Kral Lear ile yaklasik ayni acilan ¢eken ve yavas da olsa bir zamanlar
ugruna herseyi yapacak denli kararli olan Bond'un Lear’1 g&sterdikleri bilinglenme siire-
ci agisindan yakin benzerlik gosterirler. Shakespeare’in Kral Learn kizi Cordelia'ya
kavusmanin verdigi coskuyla konusurken, Bond'un Lear kizlan Bodice ve
Fontanelle’den aynldiktan, baglarini koparmak zorunda kaldiktan sonra bu bilinglenme
stirecinin doruguna ulasir. Bond'un Bodice ve Fontanelle'i gibi Shakespeare’in Goneril ve
Regan'i oyun boyunca sergiledikleri eylemler agisindan ele alindiklaninda, hepsi de hem
saldirgan tavirlar sergiler, hem de babalannin kurban olurlar. Daha dogrusu bu karakter-
ler hem siddet uygulayicisi, hem de uyguladikian siddetin acimasiz ¢arkinda eriyip giden
kisiler olma ozelligi gésterirler. Yine &te yandan Shakespeare'in Kral Lear'indaki soytari
ile Bond’'un Learindaki hayalet her iki kralin bilinglenme slirecine olan katlkilan nedeniyle
yalun benzerlik igindedirler. Donemindeki soytarilann genel &zellikierini tasiyan
Shakespeare’'in soytarisi, gergekte tam anlamiyla deli sayilmaz. Ama bulundugu ortamin
gerelderini yerine getirip bir bakima o sekilde davranmak zorundadur.

Bond'un Lear'inda kralin gd&zierinin oyuldugu b&lim, insanlan dayanilmaz acilar
icinde lavrandiran gézii dénmis siddet uygulayicilarinin, insanliktan ve dogal olarak
aama duygusundan nasil yoksun olduklarins gosterir ve dahast, bu islemi bilimsel
amaglar ugruna yaptiklanm séylemeleri de, bilim ve teknolojik alanda elde edilen
buluslann yeri geldiginde, insanlann iyiliginden ¢ok onian yoketmelk icin basardi bir
sekilde lkullanildigina iyi bir érnektir. Yahudilerin Ikinci Diinya Savasi sirasinda kars
karsiya bulunduklarn ve yankiarn giiniimiizde de siriip giden iskence ve olumsuz
sonuglarini bir kez daha animsatma amacinda olsa gerelk Bond.

Ama tiim olanfara karsin Bond, Lear'in gézlerinin oyulmasini gergekte iyiye yénelik bir
degisim olarak verir. Bu zamana kadar gogu seyi gergelk gdzleriyle géremeyen Lear, bun-




dan sonra daha iyi gériip, anlayacaktir. Nitekim bir anlamda &yle de olur. Kor edildikten
sonra her gecen gin gercekleri daha iyi anlayan Lear, bilinglenmesinin doruguna yavas
yavas tirmanmaltadir. Belki de Lear, akan kam biittintiyle durduramayacagin biliyordur
ama yine de bunu énlemek igin elinden geleni yapmaya kararlidir. Ellerindeki herseyin
yonetimce alindig giftci, gidip duvarda galismaya, oglu da orduya katilmaya kararhdir.
Ama duvarn, insan kaniyla beslenen bir canavar oldugunun ayirdina varan Lear, ne
yaparsa yapsin bunu dnleyemeyecek ve zaman zaman azalma gosterse bile, siddetin
toplumda kol gezmesini engelleyemeyeceltir.

Bond, ¢ektigi acillar sonucunda bilinglenmeye gotirdiiglh Lear ve Hayalet'ini
Shakespeare'in Kral Lear ve Soytan'sina olduk¢a yaklastirmustir bir bakima. Oyun
stresince Lear'n pesisira giden Hayaletin Learin bilinglendigi andaki 8l0ma ile
Shakespeare'in Soytar'sinin yine aym sekilde Kral Lear'in gergelleri anladiktan sonra
gelen 8lUmi ayni gelisim ¢izgisini izler. Bond'un Geng Adam'in hayaletini karsimiza nor-
mal bir soytandan farkli olarak soyut anlamda ¢ikarmasinin nedenlerinden biri de
Hayalet'in, Lear'in gelisimine dogrudan miidahale olastigmi ortadan kaldinp, bilerek
Lear'a aa gektirmek ve bu sekilde bilinglenmesini saglamaktir dense yanlis olmaz.

Gergi hem Bond'un Lear'' hem de Shakespeare'in Kral Lear gergeklerin ayirdina
vardiktan sonra 6lirler. Ama yine de Bond'un Lear' eylem halindeyken, kendi yaptirdig
ve lendisinden sonra ydnetime gelenlerce yapimina devam edilen duvar, kér oldugu
halde birilerinin yardimiyla oraya gotirlildikten sonra sdkmeye cahsirken vurulur.
Boylesi bir &lim karamsar bir dge olarak gorlilebilir. Clinkll Lear'in &limi higbirseyi
degistirmemistir; duvar yerinde duruyordur ve Lear'da beklenen degisim geciktigi icin
olsa gerek, Lear dahil, bircok insan 8imustir. Gergekte ta oyunun baslangicinda duvar
yapimindaki gecikme ylizinden insanlan azarlayan lkralin, oyunun sonunda bu duvarin
gergek ylziind anlamasi bizi az da olsa sasirtmus olabilir ama Lear'in 8limil, Bond'un
iyimser goristind destekler niteliktedir. Clinkli Lear, kérl kériine degil, bir bilinglenme
sUrecinin sonunda &ldiriilmiistdr. Yillar yili inanmis oldugu degerlerin yanhshgint anlamis
ve bunu dizeltmek ugruna canindan olmustur. Bizim igin énemli olan da bu olsa gerek.
Yine Lear'in éldirilmesinden sonra askerlerden birinin geri ddnilp Lear'n cesedine bak-
masina Richard Scharine yerinde bir yorum getirir:

"Bir tek birey bile varligini, insan oldugunu ammsacdigi stirece insanhk varolacaktir".’
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