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Oz

Hiseyin Sadettin Arel (1880-1955)’in Tiirk Makam Miizigi (TMM) calgilar icin besteledigi ikileme, licleme,
dortleme’ gibi eserleri ve 6zellikle organolojik bir distince dogrultusunda ele aldig1 kemence beslemesi
projesi, Batidaki “cok seslilik” ve “calgilama” anlayisinin TMM calgilaryla gerceklestirilebileceginin
ifadesidir. Arel, bu fikri Bat1 miizigindeki; quartet, quintet gibi yayli calgi topluluklarindan almistir. Bir
yandan TMM’yi mesrulastirmak amaci giiden Arel, Bat1 miiziginin ses sistemi lizerine insa ettigi bir ‘ses’ ve
‘egitim’ sistemi sunmakta ve aym dykiinmeyi cok sesli calgisal eserleriyle de vermeye calismaktadir. Makam
miizigi ve cok sesliligi bir arada kullandig1 eserlerinde, bestecilere yeni anlayisi sunmay1 hedefleyen Arel,
yasadig1 donemin miizik ve kiiltiirel diisiincesini yansitmaktadir. iki bélime ayirabilecegimiz calismamizin
birinci bolumiinde, muzik calgilarinin sosyal ve kultirel hayattaki 6neminin yani sira, ‘kemence beslemesi’
projesinin tarihsel kaynaklar dogrultusunda bir 6zeti verilmis ve modernlesme anlayisinin projeye katkisina
kisaca deginilmistir. Calismanin metodolojisi ve simirliiklar ortaya konmus ve kullanilan terimlerin
nedenselligi aciklanmistir. Bu cercevede beslemede karsimiza ¢ikan miizikal terimler, eserin formu, donanim
ve anahtar kullammlari gosterilmistir. Calismamizin ikinci bolimiinde kemence beslemesindeki calgilar,
muzik terimleri, anahtar ve donamim kullanimlar ile cok seslilik anlayis1 analiz edilmistir. Ayrica kemence
beslemesinde ney calgisina yer verilmesi, Arel’in Bat1 miizigini emsal alarak yaptigi proje dogrultusunda,
Bat1 miizigi formlar lizerinden tartisilmistir. Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) sisteminde bir sekizli icinde 24 perde
olmasi ve araliklarin esit olmamasi sebebiyle, eserin armonik analizinde karsimiza cikan akor tipleri tespit
edilmis ve analizler bu yontem dogrultusunda tonal armoni analizi kapsaminda yapilmistir. Bu meyanda
Arel’in besteciligi ve kemence beslemesinin cok seslilik anlayisi incelenmis ve kendi sistemine uyan ve
uymayan yapilar tespit edilerek orneklerle aciklanmistir. Bu eksende calismamiz kemence beslemesindeki
muzikal analizin ilk defa ele alinmasi acisindan onem arz etmektedir.

Anahtar Kelimeler
armonik analiz, Hiiseyin Sadettin Arel, kemence beslemesi, makam teorisi, Tiirk
makam miizigi

Giris de yazdig1 gibi, kimi zaman duygusal ve
Eliot Bates The Social Life of Musical Manevi ihtiyaclan karsilayan, kimi zaman

Instruments adli makalesinde, arastirmaci toplumsal - statimiizii belirlemeye kadar
Kevin Dawe’den verdigi alintida, calglar islevselligi olan calgilar, muzigin kendisi

icin, “Onlar sdylem ve siyasal olarak kiiltir kadar onemli ve etkin bir roldedir.

aglarinda yer alirlar ve statu belirleyici 1 arel tarafindan Tiirkcelestirilmis duo, trio, quartet ve
konumdadirlar. Calgilar bir materyal quintetin karsiliklan olan ikileme, licleme, dértleme,
olduklarikadar, sosyal yapinin kendisidirler” besleme gibi terimler, glinimizde ikili, tclu, dortlu,

(Bates, 2012: 368) demektedir Ozellikle besli olarak tanimlanmaktadir. Calismamizda kemence
’ : : beslemesini temel aldigimizdan, besleme terimi

insan hayatlmn bir parcasi olan calgilar, arerin buldugu bir kelime olarak bilincli sekilde
sosyal, kulturel ve hatta siyasal hayattan kullanilmaktadir.

ayrilamaz nitelige sahiptirler. Bates’in
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Hiseyin Sadettin Arel’in TMM’de c¢ok
seslilik dustincesini kendine ozgu kriterlerle
gerceklestirdigi ikileme, lcleme, dortleme
ve besleme gibi eserleri tarafimizdan
incelenmis ve bu calismada el yazmasi
defterinde yer alan Besleme no.1’in tarihsel
arka plani dogrultusunda miizikal ve armonik
analizi yapilmistir.

Arel’in cok sesliligi makamsal cercevede
ele alirken akorlan kullanma yontemleri
calismalanmiz kapsaminda  incelenmis,
Kemence Beslemesi eserinin analizinde major
ve minor gibi akorlardan baska, yeni arayislar
icinde farkli tip akorlarin da kullanildig:
tespit edilmistir. Bu nedenle oOnerdigimiz
yontem dogrultusunda akor tipleri ve bu
akorlan olusturan 3’lu araliklarin  koma
degerleri sunulmustur. Ancak bu akorlarda
yer alan perdeler, icra pratiginde farklh
frekanslara tasinabilmektedir. Perdelerin bu
degiskenligi nedeniyle, Tablo 1’de sunulan
koma degerleri gercek icra pratigini her
zaman yansitmayacaktir. Bu araliklarin
tanimlanmas1 icin yine AEU sisteminin
sundugu koma degerleri temel alinmistir.

Arastirmanin Sinirlihg

Makalemizde kendi icinde cok bolumly,
200 olcuden olusan, bes ayn calg icin
yazilmis Besleme no. 1 adli eserde yer alan
muzik ornekleri incelenmistir. Bu meyanda
doktora calismasinda kapsamli aciklamasi
ve incelemesi yapilan eserden, Arel’in
bestecilik anlayisin1  ortaya ¢ikaracagini
distindiigimiiz ~ kisimlar ~ secilmis  ve
orneklendirilmistir. Eserde makam ve tonal
muzikten yararlanilarak kurgulanan c¢ok
seslilik anlayis1 icinde akor tipleri tespit
edilmis, bu akorlar onemli kalis yerlerinde
belirtilmistir. Eserde kullanilan “usulli
taksim” bolumunun gelenekle iliskisi “Kulli
Kiilliyat” eseri dogrultusunda sorgulanmistir.
Ayrica eserde “gocurme (transpoze)” yoluyla
elde edilen makamsal vyapilarin, Arel’in
kendi sistemine uygunlugu orneklendirilerek
ortaya konmustur.

Arastirma Problemi

Makalemizin temel arastirma problemi;

Hiseyin Sadettin Arel’in cok seslilige bakis
acis1  cercevesinde Beslemesi no.1 adl
eserinin analiz edilmesi ve kendisine ait Turk
Miizigi ses sistemi kurgusu dogrultusunda
incelenmesinden  olusmaktadir.  Arel’in
cok seslilik anlayis1 ve makamsal miizige
bakis acis1 ozellikle Arel’in; Tirk Musikisi
Kimindir?, Armoni Dersleri, Kontrpuan
Dersleri, Fiig Dersleri, Tiirk Miizigi
Nazariyati1 Dersleri bashkli kitap ve sureli
yayinlan uzerinden degerlendirilmistir. Bu
bakis acis1 ve disiinceler dogrultusunda,
Arel’in cok sesli makamsal muzik eserlerinin
listesi cikarilarak ele alinmis, bunlar arasinda
ozellikle bir calgi grubu (kemence) icin
bestelemis oldugu Besleme no. 1 adli eserinin
analizi bu makalenin konusunu olusturmustur.
Arel’e ait kitap ve makaleler disinda; Asri
Kemence ve Orkestral Miizikte Yeni Bir Tini:
Kemence Kuartet isimli kitaplar da literatur
arastirmasi surecinde incelenmistir.

Bu makalenin temel amaci doneme ait cok
sesli makamsal muzik calismalan icerisinde
Arel’in cok seslilik dusuncesini kemence
beslemesi ve Besleme no.1 adli eseri
dogrultusunda incelemek, degerlendirmek
ve muzikal analizini sunmaktir.

Bu eksende:

>  Kemence beslemesinin cok sesli TMM
icindeki yeri nedir?

> Arel’in Kemence beslemesini
olusturma fikri nereden gelmistir?

> Besleme no. 1 makamsal cok seslilik
anlayis1 cercevesinde nasil bestelenmis
ve cok seslilik anlayis1 makamsal miizige
nasil uygulanmistir?

» Eserde makamsal anlayis yaninda
tonal kurgular da var midir?

>  Eserin formu nasildir?

»  Donanim, anahtar ve muzik terimleri
kullanimi partisyona nasil yansimistir?

gibi sorular calismamizin temel eksenini
olusturmaktadir.
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Yontem

Bu makale gozlem, analiz ve veri toplama
esasina dayanan nitel bir anlayisin urunu
olup, Huseyin Sadettin Arel’in dusunce
dunyast acisindan cok  seslilik  fikri
dogrultusunda “kemence beslemesi projesi”
ve eserin miuzik analizini kapsamaktadir.
Calismamizin  ana  eksenini; kemence
beslemesinin muzikal ve armonik analizi
olusturmaktadir. Gunumuze kadar kemence
beslemesi ile yapilan calismalar tarihsel ve
organolojik boyutta kalmis, eser gunumize
kadar seslendirilememis, armonik ya da
makamsal incelemesi yapilmamistir. Bu
makale ve makalenin bagh oldugu doktora
tez calismamizda, konu ilk kez mizikal ve
armonik analiz dogrultusunda ele alinmistir.

Aciklanmast gereken onemli noktalardan
biri de eseri analiz ederken kullandigimiz
ve TMMWde oldukca sik karsilasilan terim
olan ‘cesni’ kavramidir. ‘Cesni’ kavrami
ilk olarak Hasim Bey Edvarinda Muhayyer
makami1  tarifinde  kullamlmistir:  “...
Muhayyerden perde perde Neva, Cargah,
Segah acarak ciiz’i Saba cesnisi belli
belirsiz icra ederek...” (Okan, 2015: 82).
Hasim Bey’in ifadeleri cercevesinde cesniyi
makamin esas perdelerinin disinda bir renk
olusturan yap1 olarak distinebiliriz. Nitekim
Muhayyer makami perdelerinin disindaki
Saba perdesinden bahsederken, orada
olusan farkli bir melodik yapiy1 tanimlamak
icin cesni kavraminin kullamldigi aciktir.
Arel ve Rauf Yekta nazariyat kitaplarinda
gecmemekle birlikte, cesni kavramini Arel
ekoliinden ismail Hakki Ozkan Tiirk Musikisi
Nazariyati ve Usulleri adli eserinde basit
makamlan olusturan 4’lu ve 5’lileri cesni
olarak vermistir.

Ozkan, cesniyi su sekilde tarif etmistir:
“Cesni, lezzet demektir. Turk musikisi esasini,
cesni dedigimiz 4’li ve 5’liler meydana
getirir” (2000: 41). Yakup Fikret Kutlug ise
Tirk Musikisinde Makamlar adli kitabinda
cesninin makamlar tamtma gicune sahip
oldugunu ve bu sekilde bir makami digerinden
ayirt edebildigimizi yazmaktadir (Kutlug,
2000: 92, 175). Bu aciklamalardan belirli
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bir rengi ve timy1 ifade eden melodik yapiya
cesni denilebilecegi ¢cikarimi yapilabilir.

Calismamizda cesni terimi, baz1 perdeler
uzerinde yapilan ve belirli bir makam ile
tanimlanabilen ya da tanimlanamayan
melodik yapilar icin kullamlmaktadir. Bu
melodik yapilar Bat1 miizigindeki tonal yapiya
yaklastig1 durumlarda, c¢esninin yaninda
tonal miizige atif yapan kavramlarla da ifade
edilmektedir. Nitekim Arel eserlerini iki
miizigin de ara¢ ve materyalleri kullanarak,
hibrit sekilde meydana getirmistir.

Kemence beslemesinin tonal armoni estetigi
cercevesinde bestelenmis oldugu goriilebilir.
Kullanilan cok seslilik anlayis1 tonal armoni
sistemi ile kurgulanmis olsa da eserde major,
minor, artmis ve eksilmis gibi akorlarin yan
sira cok genis bir yelpazeye yayilan akorlarla
karsilasmaktayiz. Bunun nedeni; TMM
cercevesinde AEU sisteminin bir tam sesi 9
komaya bolmesidir. Sonucta 3’lu araliklardan
olusan akor yapilart bu koma degerlerine
gore Tip-1, Tip-2... olarak tespit edilmis ve
eser icinde de gerekli yerlerde gosterilmistir
(Tablo 1). Boylelikle tonal miizigin yapisinda
bulunmayan akor yapilar olusturulmustur.
Eserin tasidigi hibrit yap1 sebebiyle, bu
calismaya o0zgu bir akor siniflandirma sistemi
gelistirilmistir. 3’lu akor sisteminin makam
miizigine 0zgli unsurlarla bitiinlestiren
besleme eserinin armonik analizini mumkiin
kilan bu sistem asagida sunulmustur.
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Tablo 1. Akor tipleri ve koma degerleri

Akor Tipi Alt 3’lii Koma Degeri Ust 3’lii Koma Degeri
Tip-1 18 13
Tip-2 17 14
Tip-3 14 17
Tip-4 13 18
Tip-5 18 17
Tip-6 18 18
Tip-7 14 13
Tip-8 13 13
Tip-9 17 10
Tip-10 17 9
Tip-11 10 16
Tip-12 10 17
Tip-13 17 18

Tabloda 5’li akorlardaki alt ve uUst 3’lulerin
koma degerleri verilmis ve akor tiplerinin
cesitliligi tespit edilmistir.

Bulgular

Makalemizde kendi icinde cok bolumlu, 200
olciden olusan, bes ayn calgi icin yazilmis
Besleme no. 1 adli eserin muzikal dilini
yansittigim disiindligiimiiz miizik ornekleri
incelenmistir.  Bu dogrultuda makamsal
cok seslilik kurgusu icinde karsimiza cikan
akor tipleri tablo halinde verilerek, eser
icinde  gosterilmistir.  Kantemiroglu’nun
“Kulli Kulliyat” eseri 1s181nda, eserdeki
“usullu taksim” bolumunin gelenekle iliskisi
ele alinmistir. Cok seslilik kurgusu icinde
makam kullaniminin, Arel’in kendi nazariyat
ve ses sistemine uygunlugu sorgulanmis
ve orneklerle aciklanmistir. Ayrica Arel
tarafindan, Bat1 miizigindeki quartet
ve quintet gruplarindan ilham alinarak
olusturulan ve temelde kemence beslemesi
icin bestelenen eserde, uflemeli calg1 olan
ney calgisinin yer almasi Bati miizigindeki
formlar 1s181nda incelenmistir.

Hiiseyin Sadettin Arel’in Besteciligi ve
Eserleri

“Arel ekoli”nden olan Yilmaz Oztuna ve
Arel’e Hasan Ferit Alnar ile baglanan Ruhi
Ayangil tarafindanArel’in eserleri turlerine ve
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sayilarina gore listelenmistir (Eserlerin genis
kapsamli simflama ve listesi icin bkz. Arel
Sempozyumu, Ayangil, 2017: 37-54). Yilmaz
Oztuna “Arel’in bine yakin kompozisyonunun
asli hala Laika Karabey’de” (Oztuna, 1986:
55) ifadesiyle, Arel’in bin civarinda eseri
oldugunu belirtmektedir. ilk bestecilik
yillarinda Bat1 miizigi ve formlarini kullanarak
besteler yapan Arel, sonraki yillarda daha
cok TMM’ye egilmis ve buna yonelik eserler
vermistir. Oztuna, Arel’in eserlerinde yiiz
civarinda makam kullandigini soylemektedir:
50 Kiirdilihicazkar, 36 Ussak, 30 Hiiseyni, 25
Ferahnima, 22 Bayati, 18 Nikriz, 17 Acem-
Asiran, 16 Karcigar, 16 Nihavend gibi...
(Oztuna, 1986: 105-106). Arel’in TMM’de
notasyon konusuna azami dikkat eden
besteci oldugunu soyleyebiliriz. Kullandigi
dinamik, artikulasyon, anahtar, donanim
kullanimi, tempo terimleri, metronom vs.
icracilara eserlerin yorumu hakkinda oldukca
fikir vermis ve vyol gosterici olmus, bu
manada TMM’nin icra pratigine yeni bir bakis
acis1 getirmistir. Makam dizilerini sed olarak
kullanmasi, ozellikle donanim isaretlerini
sik rastlamlmayan bir sekle cevirmis ve
bu noktada icraciy1 pozisyon kullanmaya
ve calgisimin sinirlarim kesfetmeye tesvik
etmistir.
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Arel’in eserlerinde kullandig tasviri basliklar
(Digiin Evinde, Oyuncu Kiz, Fena-yi Hayat
vs.) gelenekten gelen bir durum olsa da
(bkz. Tura, Kantemiroglu Edvari Cilt Il, 2001,
Cevher, Ali Ufki Bey ve Haza Mecmua i Saz
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‘ikilemeler no. 1’ defterindeki keman ve
viyola icin yazdigi Dua adli eserde, normalde
enstrimantal olarak icra edilen kisimlarin
altina ‘la ilahe ilallah’ gibi dini bir metnin
yazilmasi, eserin baslig1 olan dua kavraminm

Ui Soz yer alan tasviri baslikli eserler, 1995), icraci acisindan daha etkili kilmaktadir
Arel’in bu yontemi izlenimci besteciler (Figur 1):
gibi kullandigim1  soyleyebiliriz.  Ornegin
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Figiir 1. ikilemeler no.1 ‘Dua’ bélimii

Arel’in tespit edilen tek sesli bestelerinin sayisi turlerine gore su sekildedir (Tablo 2):

Tablo 2. Formlarina gore Tiirk makam miizigi besteleri tablosu

Tiirk Makam Miizigi Eserleri

Dini Eserler

Sozlii Eserler

Saz Eserleri

» 51 Mevlevi Ayini
> 108 Durak
> 88 ilahi

13 Taksim (Ney icin)
24 Pesrev

29 Konser Saz Semaisi
80 Saz Semaisi

42 Oyun Havasi

>
>
>
>
21 Tasviri Saz Eseri >

Beste

Semai

51 Gazel

2 Gazelli Taksim

2 Mars (istiklal Marsr,

8 Taksim
1 Kocekce

VV V VY VY VYV VYV

Kocekce Takimi (1- 10)

Mahur Bayrak Mars1)
> 196 Sarki

Arel’in  kemence beslemesi icin yazdig
tonal ve makamsal cercevedeki eserleri iki
adettir: ‘Besleme no. 1’; ney, kemence, alto
kemence, tenor kemence, bas kemence icin
bestelenmistir. ‘Besleme no. 2’; 2 keman,
alto, viyolonsel, tanbur icin bestelenmis
fakat tamamlanmamistir.

Arel’in eserlerinde hem vyeni bir anlayis
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yaratma hasleti, hem de didaktik ozellikler
gozlemlenebilmektedir. Bunun en oOnemli
sebeplerinden biri daha once yapilmamis
ya da denenmemis unsurlar barindirmasi
bakimindan ele alinabilir. Arel bu unsurlan
kimi zaman Bati miizigi materyallerinden,
kimi ya da cogu zaman da TMM anlayisindan
yararlanarak eserlerinde tatbik etmistir.
Tanzimat sonrast TMM’yi Bati miizigi
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anlayisi ile armonize etme egiliminin onem
kazanmasindan sonra Arel, TMM calg1 ve
makamlarin1 cok sesli bicimde kullanan ve
bu dogrultuda oldukca fazla eser veren ilk
bestecilerdendir. Cok sesliligi tonal armoni
estetigi cercevesinde ele alirken, makamsal
mizige iliskin sorunlarla karsilastigi, hatta
kendi sistemine muhalif olan materyaller
kullandig1 goriilmektedir. Bununla birlikte
calismalarinin alaninda ilk oldugu g6z 6niine
alinmali ve didaktik denemeler olarak
degerlendirmelidir.

Hiseyin Sadettin Arel bestecilige ve “dahi
besteci”  yetistirmeye oldukca Onem
vermektedir. Onun icin besteci dyle muazzam
yenilikler yapar, Oyle harikalar yaratir ki
alemler birlesse bile bunu icat edemezler.
Arel bestecinin bunu yapabilmesi icin sekiz
teknikten bahsetmektedir. Bunlar: armoni,
kontrpuan, kanon, flug, kompozisyon,
calgilama ve orkestrasyondur (Ok, 2021:
117). Arel her birini “ilim” olarak tanimladig
bu dagarcigi eserlerinde  uygulamaya
ozellikle dikkat etmistir. Bu uygulamayr TMM
calgilarn ve makamsal sekilde ifade etmesi,
Arel’in deyimiyle “milli bir musiki” olusturma
konusunda bestecilere bir kap1 acma gudusu
tasimaktadir.

Kemence Beslemesi ve ‘Besleme No. 1’

Kemenceci Vasilaki ve Tanburi Cemil Bey’den
once ‘kaba saz’ ya da kocekce takimlan
icinde olan kemence, bahsettigimiz isimler
ile ‘ince saz’ takimina dahil olmustur. Cemil
Bey kemenceye dordincu teli ilave eden
ilk icracilardandir. Dorduncu teli eklerken
kemencenin tel boylarim1 goz oninde
bulundurmayan Cemil Bey’den sonra Arel,
kemenceye Ust esigi ekleyerek tel boylarin
esitlemis ve olusturdugu kemenceyi ‘soprano
kemence’ olarak kabul etmistir.

Hantirbas kemenge Bas k.

Ziihdl Riza Tinel’in 1922°de kaleme aldigr,
kemence uzerine organolojik olarak oneriler
ve tavsiyeler verdig, dort telli kemence ve
keman ailesinden ornek alinarak diizenlenmis
‘kemence beslemesi’nden bahsedilen ‘Asri
Kemence’ adli kitap da beslemenin ilk
fikirlerini sunan en onemli kaynaklardan
biridir (Sar1, 2010: 72).

Arel’in 1 Agustos  1948’de  Musiki
Mecmuasi’nda yazdigi, “Kemence Beslemesi
Hakkinda Hatiralar ve Dusunceler...” adl
makalesinde bu dusuncesinin nasil hasil
oldugunu anlatmaktadir. Ayni sayida soprano,
alto, tenor, bas ve kontrbas Kemencelerin
anahtarlan ile ses sahalann (Figur 2) ve
donemin icracilarinin fotograflari verilmistir
(Figur 3), (Arel, 1948: 6, 5-7):

Oteden beri kemencenin musikimizde
deger ile miitenasip bir mevki alamadigini
gorur, bu sazin hususiyeti bozulmaksizin
tekemmiul ettirilecek olursa muhim
vazifeler yiiklenebilecegini dustintirdiim.
Minimini cussesinden hic umulmayacak
bir girliikle ¢ikardigr tok ve donuk sesteki
cazibe...her zaman beni ilgilendirirdi.
Hatta o merakla bir vakit kemence de
calmistim.

Gonlum diyordu ki, bu saz yegah, rast,
neva seslerine duzenlenen Uc tanecik
telin mahdut imkanlar icinde sikisik
kalmasin da hem telleri, kemanda oldugu
gibi dorde iblag edilip kaba rast, yegah,
diigah, hiiseyni seslerine diizenlensin;
hem de yine keman nevinde oldugu
gibi birbirinden blyuk bes kemence

vicuda getirilerek takriben bes sekizli
genisliginde ses servetine ve o nisbette
bol imkanlara sahip, polifoniye elverisli
bir saz heyeti ortaya c¢ikanlsin (Arel,
1948: 6, 3).

Figlir 2. Kemence cesitlerinin akort ve ses sahalar (Arel, 1948: 6, 5)
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Fotograf 1. Kemence Beslemesi ve icracilarin fotograflar (Sar1, 2020: 79)

Batidaki yayli calgi toplulugunun ses sahasi
dogrultusunda; alto, tenor, bas ve kontrbas
seklinde ifade ettigi bes kemence fikrini
kurgulamistir.  Bu kurgu, batinin keman
ailesinin  Tirk Miizigine has bir calgiyla
da olusturulabilecegini kanitlarken,
geleneksel bir calgr toplulugu kurmayr da
hedeflemektedir?.

Orkestral Miizikte Yeni Bir Tini: Kemence
Kuartet baslikli kitapta Huseyin Sadettin Arel
ve Zihdu Riza Tinel tarafindan baslatilan,

2 Ozellikle 19. yiizyiin ikinci yansinda ortaya cikan
‘ulusalcitik’  fikri; toplumlarin her alanminda etkili
oldugu gibi, miizikte de etkisini gostermistir. I. Diinya
Savasi (1914-1918) oncesinde yogunlasan ve sonrasinda
daha keskinlesen bu dustincenin ilk tezahiirleri
Carlik Doneminin son zamanlarinda Vasily Vasilievich
Andreyev’in kurdugu ve sopranodan basa kadar bes ayri
calgidan olusan Balalayka toplulugu ile goriilmiistiir
(Sar1, 2020: 43-44). 1955’te imzalanan Varsova Pakti
ile olusan Dogu Blogu iilkeleri (Bulgaristan, Polonya,
Romanya, Macaristan), 1991’de Rusya Sovyet Federatif
Cumhuriyetinin yikilmasiyla bu refleksi gostermislerdir
(Sar, 2020: 234). Rusya Federasyonundan ayrilan
bu lkeler, bagimsizliklarini kazanmalariyla birlikte
geleneksel yapilar Uzerinden birlik ve beraberlik
duygularini sergilemis ve bunun en o6nemli orneklerini
miizik alaninda geleneksel calgi orkestralar kurarak
gliclendirmislerdir.
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Cafer Acin ve Cuneyt Orhon tarafindan emek
verilip devam ettirilmeye calisilan kemence
beslemesi projesinde kontrbas kemence ve
bariton kemencenin hangi oran ve maksat ile
imal edildikleri tartisilmistir (Konu ile ilgili
tarihsel arka plan icin bkz. Sari, 2020: 71-
91). Kaldi ki Arel, Besleme no.1 adli eseri
bir ney ve dort kemence icin yazmis ve
kontrbas kemenceyi kullanmamistir (Sar,
2020: 93). ilgi ceken 6nemli konulardan biri
de, beslemede ney calgisinin kullanilmasidir.
Arel neden calgilamada kontrbas kemence
yerine ney tercih etmistir? Bunun cevabini
vermek zor olmakla birlikte, ozellikle Bati
miiziginde orkestra calgilarinin gelisiminin
strdiirdiigti 18. yiizy1l ortalarim hatirlamak
gerekebilir.

Divertimento, Seranad, Nocturne ya da
Scherzi formlarina ait miziklerde, yaylilan
pedal ses ve kadanslarda desteklemek
icin flut, korno, klarinet gibi calgilarin
kullanimin1 gormekteyiz (Smith, 1933: 434-
455). Kemence beslemesini olustururken
Bat1 miizigindeki dortli ve beslileri distinen
Arel’in, besteci olarak yine formlardan
ve calgilamadan fikir olarak yararlandig



Hiiseyin Sadettin Arel’in Tiirk makam miiziginde ¢ok seslilik anlayisi: “kemence beslemesi”...

kanisindayiz. Ayrica Arel’in  kemence
beslemesi fikrini yine Bati miizigindeki
quartet (dortleme) ya da quintet (besleme)
gruplarindan aldigim soylemek de
mimkundir. Bu konuda en onemli amaci,
kendisinin de belirttigi gibi; sekiz oktava
varan bir ses sahasi elde edip, cok sesliligi
bu dogrultuda uygulamaktir.

Arel’in ‘Kemence Beslemesi’ icin besteledigi,
istanbul  Biiyilksehir Belediyesi (iBB)
Atatirk Kutiphanesi’nde Laika Karabey
Koleksiyonu’nda bulunan Besleme no.1
(Muzik Defteri) bashigin tasiyan eser, 4
numarali defterde yer almaktadir. Envanteri
su sekildedir (Tablo 4);

Tablo 4. Besleme no.1 adli eserin envanteri

Besleme no. |

Defter No 1

Kapak

Kahverengi kapak

Ozelligi Porteli miizik defteri

Dili Turkce

Sayfa 24 sayfa sayisi, toplamda 29 sayfa

Durum Demirbas
Eserde kullanilan calgilar sunlardir: ney, bestelenme tarihi mi yoksa notaya alinma
soprano kemence, alto kemence, tenor tarihi midir? Bunu tahmin etmek su an zor

kemence ve bas kemence. Eserin usull
10/8’lik aksak semaidir, tempo bolumine
allegro yazilmis ve metronom sekizlik notaya
200 olarak belirtilmistir. Baslik ve bestecinin
ismi Latin harfleri ile calgilarin isimleri ise
Arap harfleriyle yazilmistir. ilk sayfanin sag
ustune 1950 tarihi kaydedilmistir. Bu eserin

olmakla birlikte, calgilarin isimlerinin Arap
harfleriyle yazilmasi, bestenin bu tarihten
once yapildigina dair bir fikir verebilir.

Defterdeki eserlerde hiz, giirliik ve calgilarin
calis teknikleri anlaminda kullanilan terimler
ise su sekildedir (Tablo 5):

Tablo 5. Beslemedeki girlik terimleri

Hiz Terimleri Giirliik Terimleri

Teknik Terim ve Uygulama

Allegro Poco Piano (p)

Ritardando Forte (f)
Tempo 1 Mezzo Forte (mf)

Rallentando Fortissimo (ff)

Sforzando (sfz)

Pizzicato
Arco
Staccato
Sul A
Taksim
Trill (tr.)
Yapay ve dogal armonikler

Vurgu (>)
Climle Bagi
Uzatma Bagr

Sekizlik
Carpma
Puandorg
Akor ve cift sesler
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Eserde makam degisimlerinden kaynaklanan sekildedir (Figir 3);
donanimlar kullanim sirasina gore su

1. 2. 3. 4. 5. 6. 7. 8. 9. 10. 11.

Figiir 3. Eserde kullanilan donammlar

Figir 3’te goriilen donammlara gore, ortaya c¢ikan bir donanimdir, 8) Cargah ve
eserde kullanilan makamlar genel olarak Buselik makamlari icin, 9) Nisaburek makami
su sekildedir; 1) Hicaz ailesi makamlan icin kullamldigi gibi, eserdeki melodik
icin, 2) Fa diyez lizerinde Miistear ve Segdah yap1 tonal miizikteki La major dizisini
makamlan icin, 3) Huseyni makami icin, 4) andirmaktadir. 10) Genellikle Nisaburek
Hiseyni makami icin, 5) La tizerinde Buselik, makami icin, 11) Eseri analiz ettigimizde,
Neveser makamlar icin, 6) Fa Uzerinde buselik (si) perdesine gociiriilmiis bir Saba
Cargah® makami icin, 7) Bu donanim Arel- makam dizisi icin kullanildigi goriilmektedir.
Ezgi sisteminde cok sik goriilmeyen fakat ) ) o

eseri inceledigimiz kadaryla Himayun, Kiirdi  Arel  beslemenin  formunu - belirtmemistir,

makamlarinin Fa sesi iizerine géciiriilmesiyle Pununla beraber eserin formu TMM’deki
—————— . ) . herhangi bir forma karsiik gelmemekle
3 Soziinl ettigimiz Cargdh makami, AEU sisteminde

kullanmlan ve bu tarife gore: TTBT (Cargah 5’lisi) + TTB bera.ber’ Ba.ltl miziginde Through-Composed
(Cargah 4’lisii)’den olusan bir yapiya sahiptir ve Bati Music denilen ardisik olarak gelen, fakat
miizi§indeki Do major dizisine oldukca benzemektedir. ~tekrar etmeyen bolmelerden olusan muzik
.Goelerj?ktfjskullémlfilg Cil[gah rgagaﬁ 152 da']?] farkll(‘d"- formuna tekabil etmektedir (Sekil 1).
rnegin 18. ylizyilda Nasir Dede’nin Cargdh makami i . T

tarifi su sekildedir: “Acem, gerdaniye ve muhayyer ThrOUgI?, C.o,mposed Music tel’.ll‘:m.m serbest
perdelerinde cokca gezinerek saba gdsterip cargah aKislimizik’ olarak tanimlayabiliriz. Buformu

perdesinde karar verir” (Tura, 2006: 53). Nasir Dede’nin ~ Schubert’in liedlerinde de gorebilmekteyiz
bu agiklamasiyla, Cargah makaminin saba perdesini (Akklllc, 2010: 436).

kullanan ve muhayyer-cargdh perdeleri arasinda seyir ’

eden bir karaktere sahip oldugunu anlamaktayiz.

Sekil 1. Kemenge beslemesi eserinin form yapisi

Eserde makamsal ya da tonal geckilerin
yapildigr ve ‘kopri’ olarak tanimladigimiz
bolmelerde kullanilan ritmik yapilarin ve kimi
boliimlerin baz1 benzesmelerinden baska
herhangi bir tema ve varyasyonlardan ya da
belirli bir temanin gelisiminden bahsetmek
zordur (Figur 4). Bu nedenle her bolme kendi
basina ele alinmis ve degerlendirilmistir.

83



Hiiseyin Sadettin Arel’in Tiirk makam miiziginde ¢ok seslilik anlayisi: “kemence beslemesi”...
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Figlir 4. 36-37. ile 101-102. olculerdeki ritmik benzerlikler
Beslemenin Analizi yazim dili ¢ok sesli olsa da, melodik yapilar

Beslemenin cok sesli yapisi Arel’in besteciligi ~ §08unlukla makamsaldr.
cercevesinde “serbest kontrpuan” olarak
tanimlayabilecegimiz bir kompozisyon diline
sahiptir. Bununla beraber bu mizik dili
Arel’e ozgudir diyebiliriz, cunki kullanilan

Besleme Zirguleli Hicaz makaminda baslamis
ve Tip-2 akoru yapis1 kullanmilmistir (Figur 5):
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Ney

Soprano
Kemenge

Alto

Kemenge

Tenor

Kemenge

Bass

Kemenge

La Zirgiileli Hicaz: 1(T-2)

Figiir 5. ilk 6lciideki La lizerine kurgulanmis Tip-2 akor yapisi

Eserde dikkat cekici bir yap1 da iki ayn
cesninin aym anda kullamlmasidir. 22.
olcunun basinda kurulan Tip-11 akorunun
ardindan makamin dordiincu derecesinde bir
kalis yapilmis, fakat ney ve alto kemencede
Sol naturel isaretinin olmasiyla beraber, bas

kemencede Sol diyez sesinin hala devam
etmesi, Fa diyez {izerinde hem Segah
(S-T-K), hem de Mistear (T-S-K) cesnilerinin
olusmasina yol acmistir. Bu noktada cift
cesnili bir yap1 olarak karsimiza cikmaktadir
(Figur 6):

Segdh cesnisi
22
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Figlir 6. Tip-11 akoru ve Segah-Mustear cesnilerinin birlikte kullanimi
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Eserin 49. olcusiinde soprano kemence ve
ney calgisina verilmis ‘taksim’ formu usul
icinde yazilmis ve Hiseyni makamindadir.
Arel’in  Sehbal dergisinde Kantemiroglu
(Dimitrie Cantemir)’nun Kiilliyat-1  Kiilli
Kiilliyat ve Kiilliyat-1 Makamat adli eserini

yayinlamaya baslamasi ve bu eserde Fahte
usuliinde ve Huiseyni makaminda bir taksim
formunun olmasi (Tura, 2001:556), Arel’in
gelenekte gorulen bir anlayisa da atifta
bulunma ihtiyac1 hissettigini gostermesi
acisindan onemlidir (Figur 7).

Taksim
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Figlir 7. Taksim bolumu

81. olciide fa Uzerindeki Cargah makam
dizisine birinci derecenin 6’li akoru ile
baslanmilmistir. Sunulan iki olculik ornekte

yer alan akor yirlyuslerinin, tonal miizige
oldukca yakin bir noktada durdugu
gorulebilmektedir (Figlr 8).
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Figlir 8. 81-82. dlclilerde Cargah makami ile major tonalite benzerligi
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gerekenden iki koma daha biiylik oldugu

Himayun cercevesinde vyazilan bolum dikkat cekmektedir. Bunun yaninda Arel’in
incelendiginde Arel’in kendi ses sistemi kendi sisteminde kiiclik miicennep (S) olmasi
ile celisen noktalar gorulebilmektedir. gereken araliklar, besleme eserinde bakiye
Partisyondaki artmis 2’li araliklarin olmas1 (B) araligina doniisebilmektedir (Figir 9).
96 ’-__T\
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Figlir 9. 96-97. olcllerde Zirglleli Hicaz ve Humayun kullanimi

Arel’in  besleme eserinde yer verdigi
Zirguleli Hicaz ve Humayun makamindaki
araliklarin, kendi sistemindeki araliklarla

Arel'in besleme eserinde yazdig
Zirgiileli Hicaz dizisi

karsilastinlmasi asagida sunulmustur (Figlr
10).

Arel'in kendi sistemine gore
Zirguleli Hicaz dizisi

P2 !
.—Bo—'_b'_“i
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Arel'in besleme eserinde yazdig: Arel'in kendi sistemine gore
Hiimayun dizisi Hiimayun dizisi
o) . ! = . !
W — 5 o !
S t
B A« B T B ¢ 9F S Az § T B T "k

Figlir 10. Fa lzerinde Zirguleli Hicaz ve Humayun dizilerinin karsilastirmasi

98-99. olculerde ney, soprano ve alto
kemencelere verilen melodide fa sesi
lizerinde Saba yapisi ve dordiincii derecedeki
T-13 akoru (6’l1 akor) gorulmektedir (Figur
11). Duyum olarak Saba makamina benzeyen
yapi, Arel’in kendi sestemindeki formiuil
yapisina uymamaktadir. Sistemde Saba
dortlusunun formulu: K-S-S olmasina karsilik,
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fa Uzerindeki bu yapi: T-B-S araliklarina
sahiptir. Sistemde fanotasi uzerinde yazilacak
Saba icin dik mahur perdesi (1 komalik sol
bemol) gerekmektedir, Arel’in bunu neden
kullanmay tercih etmedigi bilinmemektedir.
Bu acisindan onem arz etmektedir.
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Figiir 11. 98-99. olciilerde Fa lizerinde Saba benzeri yapi ve T-13 akoru

Arel’in besleme eserinde yer verdigi Saba araliklarla karsilastinnlmasi
cesnisindeki araliklarin, kendi sistemindeki sunulmustur (Figur 12).

Arel'in kendi sistemine gore
olmasi gereken Saba cesnisi:

Arel'in besleme
eserinde yazdig1 Saba cegnisi:
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H
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y A | e ! |
%._ul De e
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Figiir 12. Fa lizerinde Saba cesnisi karsilastirmasi

151-161.  oOlculerde  bas  kemencede
uygulanan yapay doguskanlar sekizlik notaya
200 BPM’de icrayr oldukca zorlastirmakta ve
eserin calgilama cercevesinde sorgulanmasi
gereken bir bolum olarak karsimiza
cikmaktadir (Figir 13).

88

asagida



RAST MUZIKOLOJi DERGISI

152

2023, 11(1) 75-95

Sari, Durmus & Ozgelen

> b>
D}
o N4+
gl | I | 1
Gt —— e e S S ;
0 . 2] A~ 1 i
: : BNH : -
G SS— S S S =
l!ﬂ LB /\.“' 2
15 # = = ¢ T m—
10—l | |
= = = — 3
ﬁ,ﬁ o »- :
>
—~ e = A e olE foo\ —
> q N Q"\\ ~ o— B§Q§q$§ E:: ;:+£+ >
H:;:;  — 11
I F P b rl r O
C — —F—<¢—=¢ ﬁ
Figiir 13. Bas kemencedeki yapay doguskanlarin bulundugu kisim
Sonug > Beslemede genel itibariyle serbest
Bu calismada Arel’in TMWde ‘cok seslilik’ kontrpuan yazim  stili  kullanilmasinin

anlayist ve calgi kullanimi Besleme no. 1 adli
eseri dogrultusunda incelenmis, tarafirmzdan
analiz edilen eserin secilen pasajlar1 ornek
olarak verilmistir.

Arel’in Bat1 miizigi temelli Tirk Mizigi ses
sistemi ve makam egitim modeli insasiyla
birlikte Tirk Muzigi calgr toplulugu insasi

fikri ‘kemence beslemesi’nin  temelini
olusturmaktadir.  ‘Kemence  beslemesi’
fikri donemin miuzik politikalari, ‘Turk’e

has miizigi ortaya ¢ikarma fikri, Turkculik
akimi, ‘musiki inkilab1’ gibi pek cok konu ile
birlikte okunabilir. Makalemizde ‘besleme
projesi’ Arel’in Avrupai sistem dogrultusunda
geleneksel calgr toplulugunu kemence
beslemesi ile kurma fikirleri cercevesinde
tarihsel arka plamyla ele alinmis, eserin
muzikal analizine yer verilmistir.

20. yuzyilin ilk yarisinda yapilan Besleme no
.1 eserinin hem geleneksel calg1 kullanim,
hem de bestecilik anlayisina olan katkilan
onem arz etmektedir. Bu calismada eserdeki
cok seslilik anlayisi; armonik yaklasim, calgi
kullanim1 ve tespit edilen akor tipleri de
dahil edilerek incelenmistir.
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yaninda zaman zaman homofonik pasajlara
da rastlanmaktadir. AEU’de bir tam sesin 9
koma olmas1 ve esit boliinmemesi sebebiyle
Bat1 miizigindeki major, minor, artmis ve
eksilmis gibi akor yapilarindan daha cok
cesit ile karsilasilmaktadir. Eserde TMM’deki
makam perdelerini kullanarak olusturulan
13 adet akor yapisi tespit edilmis ve 3’lu
araliklarn meydana getiren koma karsiliklari
tablo halinde sunulmustur.

> Beslemenin formu Bati miiziginde
Through-composed music olarak adlandirilan
serbest akisli, kisaca belirli bir temanin
gelisimine dayanmayan cok bolmeli ve
kesintisiz bir yapidadir. Yapis1 A-B-Kopri-
C-D-E-F-G-Kopru-H-I-Kopru-J-K-L  seklinde
yazilabilen eserde, her bolmede ayri makam
ve cesniler kullanilmistir.

> Eserde ney calgist icin sol anahtar,
soprano kemence icin sol anahtar, tenor
kemence icin dordunci ¢izgi do anahtan,
alto kemence icin Uciincl cizgi do anahtari ve
bas kemence icin fa anahtar kullanilmistir.
Eserde 5 oktavi asan ses sahasi mevcuttur.
TMMWde c¢ok sk rastlanmayan donanim
kullanimi, partisyon yazimi, pizz., rallent.,
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oktav isareti, ritardando, yay baglan gibi
tempo, girlik ve teknik terimlere titizlikle
yer verilmesi calgisal miizige katkilan
acisindan onemlidir.

> Arel’in  Bati mizigindeki dortli ve
besli calgr gruplarin1 dustinerek kemence
beslemesinde dort cesit kemence ve bir ney
calgis1 kullanmasi; ozellikle Klasik Donemde
divertimento ve serenade gibi formlarda
nefesli calgilarin destekleyici unsur olarak
yer almasiyla iliskilendirilebilir. Bununla
beraber Mevlevi seyhi ve kendi de neyzen
olan Huseyin Fahrettin Dede’nin ogrencisi
olmus Arel’in, Mevlevi doktrini icin onemli
hatta kutsal sayilan ney calgisim boyle
bir cok seslilik yap1 icinde ve sekiler bir
muzik icin kullanmas1 da ayrica dusunulmesi
gereken bir konu olabilir.

» Eserin 49. olcusunde baslayan ritmik
taksim bolumiinde taksim gibi daha cok
dogaclamaya dayali bir form notaya
alinarak orneklenmistir. Bu boluim TMM
besteciligine yeni bir bakis acis1 getirmesi ve
pozivitist yaklasimin sonucu her seyin kayit
altina alinmas1 durumuna da emsal teskil
etmektedir.

> Arel’in cok seslilik anlayisi dogrultusunda
eserde kendi sistemine uyan ya da uymayan
yapilar tespit edilmistir. Bu meyanda 96 ve
97. Olciilerde fa sesi lzerindeki Zirgiileli
Hicaz ve Hiumayun makami dizilerinin AEU
sistemine uymadig1 goriilmektedir. Ozellikle
Hicaz cesnisindeki S-A'2-S olmasi gereken
formuliin, B-A™-B olmas1 en guicli gosterge
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zira A aralig
AEU sisteminde olmamakla birlikte Arel
ekoliinden olan hicbir nazari sistemde yer
verilmeyen bir araliktir. Buna benzer sekilde
Arel’in 98. olclide yazdigi Saba cesnisinin
de AEU nazariyat sistemine uymadig1 tespit
edilmistir.

» Eserin Arel’in el yazisindan sonra
yeniden notaya alinmamasi, TMM calgi icrasi
acisindan zor pasajlar icermesi (ornegin
151-161. olculer arasinda bas kemence
partisinde siirekli kullanilan doguskanlar ya
da tenor, alto ve bas anahtar1 gibi TMM’de
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hemen hemen hic yer almayan anahtarlar)

gibi nedenler, eserin gunuimize kadar
seslendirilmesi  konusunda engel teskil
etmistir.

Sonu¢ olarak Arel TMM’yi toplumun her
tabakasi tarafindan kabul ettirmek ve mesru
kilmak, Avrupai sistem dogrutusunda makam
miizigine has 6geleri kullanarak yeni bir TMM
sistemi olusturmak konularinda calismistir.
Aym1 zamanda makaleler ve kitaplar
yayinlanmis, eserler bestelemis ve ayrica
organolojik dogrultuda kemence beslemesini
olusturmustur. TMM acisindan daha once
denenmemis yapilari, temalarn ve calgisal
cok sesliligi tahayylil etmis ve eserlerinde
uygulamistir. Kendi icerisinde tutarsizliklar
da iceren ses sistemi ve makamsal
ogretileri giinimiize kaliplasmis bir sekilde
ulassa dahi ozellikle cok sesli calismalan
seslendirilememis, yeniden yazilmamistir.
Arel’in gunumuzde siklikla icra edilen
eserlerinin sayisi oldukca azdir. Makalemizin
konusu olan ve ayn1 zamanda bir organolojik
olusum ve calgr toplulugu icin bestelenmis
Besleme no.1 adli eserde armonik yapi,
calg1 kullanimi, makam isleyisine dair yeni
arayislar mevcuttur. Arel’in Besleme no.1
adli eseriyle birlikte tum cok sesli eserlerinin
incelenmesi ve analiz edilmesi onun makam
miizigi ile cok sesliligi harmanlama fikri ve
hareketine de 151k tutacaktir.

Bilgilendirme
Calismamizda cikar catismasi
bulunmamaktadir.  Makalenin  yazarlan

calismadaki her bilgi ve analiz konusunda
beraber karar almistir.  Genel olarak
calismanin tarihsel ve organolojik boyutuna
Prof. Dr. Gozde Colakoglu Sar1 katkilarini
sunmustur.  Calismanin  muzikal analizi
bolimii ise Doc. Sadik Ugras Durmus ve
Aras. Gor. Orkun Zafer Ozgelen tarafindan
ele alinmistir.  Bununla beraber butin
yazarlar calismanin her surecinde yer almis
ve fikir sahibi olmuslardir. Calismanin ana
konusu olan ‘kemence beslemesi no.1’ adl
eser IBB Atatiirk Kiitiiphanesinin digital
arsivinde bulunmaktadir. Dijital kaynak
olarak yararlanilan eser yeniden notaya
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alinmis ve analizler bu nota Uzerinden
yapilmistir. Calismada kullanilan fotograflar
ise Hiseyin Sadettin Arel’in yayinladig
‘Musikisi Mecmuasi’ dergisinden alinmistir.
Makalenin yazilmasinda herhangi bir fon
ya da finansal destek alinmamistir. Ayrica
calismamz istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Miizigi Devlet Konservatuari, Sosyal Bilimler
Enstitust, Muzikoloji ve Mizik Teorisi
Programinda “Huseyin Sadettin Arel’in
Besteciligi Cercevesinde Calgi Kullammi ve
Cok seslilik: Kemence Beslemesi Ornegi”
yapilan doktora tezinin bir ciktisi olarak
sunulmustur.
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Yazarilarin Biyografileri

Wl Prof. Dr. Gozde Colakoglu Sar1 yurt ici ve yurt disinda cesitli kongre,
§ sempozyum, panel ve seminerlere bildirileri ile katiliminin yan sira yine
yurt ici ve yurt disinda cesitli koro ve orkestralarda kemence icracisi,
sef ve genel sanat yonetmeni olarak gorev almistir. Ulusal ve uluslararasi
arastirma projelerinde yuruticl, arastirmact ve danmisman olarak
bulunmus, makaleleri ulusal ve uluslararasi hakemli ve indeksli dergilerde
yayinlanmistir. 20 Kasim 2014’te Turkiye’de ilk kez miizikoloji boliimlerini
bir araya getirdigi “1. Miizikoloji Bolimleri Calistay1”’n1 diizenlemis ve ardindan calistaya ait
kitab1 yayina hazirlamistir (Mart 2015). “Anadolu’dan Balkanlara Kemence” baslikli kitabini
Atina, Selanik, Girit, Bat1 Karadeniz ve Teke Yoresinde yaptigi alan calismalar dogrultusunda
Haziran 2016’da yayinlamistir. Ayrica konuyla ilgili yayinlanan pek cok makalesinden biri
Prof. Sehvar Besiroglu ile birlikte hazirladig1 “How to Make a Kemence” baslikli makaledir ve
“The Strad” dergisinde yayinlanmistir (Temmuz 2007). Lisans ve lisansustu seviyede “Tarihsel
Miizikoloji”, “Muzik Tarihi” ve “Makam Teorisi” icerikli dersleri yuritmektedir. “Osmanli-Turk
Miiziginde Padisahlarin izleri”, “19. Yiizyil Batililasma Hareketlerinin Osmanli- Tiirk Miizigine
Yansimalan”, “Tiirk Miizigi Tarihi Yazilabilir mi”, “Gelenegin Yeniden icadi ve Tiirk Miiziginde
Bir Modernist: Hiiseyin Saadettin Arel”, “1000 Yillik Bir Gelenegin Bugiinkii Tecelliyati:
Tirk Makam Miizigi Egitim Sistemi Uzerine” baslikli calismalari alaninda yazdigi makaleler
arasindadir. Ayrica makam teori tarihi ve egitimine iliskin kitabi hazirik asamasindadir. iTU
BAP birimi tarafindan desteklenen “Tirk Miizigi Yayli Calg1 Ailesi Kemence Kuartet” baslikli
projenin ylrutlicusudur ve bu projesinin ¢iktis1 olarak 2022 yilinda Orkestral Muzikte Yeni
Bir Tini: Kemence Kuartet baslikli kitabi yayinlanmistir. Halen iTU Tirk Musikisi Devlet
Konservatuar1 Miizikoloji Bolumiinde profesor olarak gorev yapmaktadir.

Doc. Sadik Ugras Durmus 15.06.1978 tarihinde Manisa’da dogdu.
1991-1995 yillar1 arasinda izmir Anadolu Giizel Sanatlar Lisesinde Halil
Ekseriyet ile flut, Nergis Sakirzade ile de piyano calisti. 1995-2000 yillan
arasinda Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesinde,
Elhan Bakihanov ile egitimini tam burslu olarak kompozisyon béliimiinde
surdurdu. 2000 yiinda Rotterdam Konservatuvar (CODARTS) Kompozisyon

' =& bolumune kabul edilen Durmus, Peter Jan Wagemans ve Klaas de Vries ile
kompOSIZyon egitimini slirdiriirken, Rene Uilenhoet ile de elektronik miizik calismalarina
devam etti. 2004 yiinda mezun oldu ve ardindan Amsterdam Konservatuvari Kompozisyon
bolumu yuksek lisans programina kabul edildi. Bu kurumda kompozisyon calismalarin1 Theo
Loevendie ile surdurdi. 2006 yiinda mezun olan Durmus, Tirkiye’ye dondu ve Bilkent
Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi Kompozisyon Bolimii Sanatta Yeterlik
programina kabul edildi ve 2010 yilinda bu kurumdan mezun oldu. Akustik ve Elektronik
muzik yapitlarn Asko Ensemble, Nieuw Ensemble, Insomnio Ensemble gibi seckin topluluklar
tarafindan pek cok iilkede seslendirildi. 2006 yilinda Hollanda Besteciler Birligi tarafindan
duzenlenen Henriette Bosmans kompozisyon yarismasinda birincilik odulu aldi.

Kompozisyon calismalarinda makam miizigi elementlerine sik sik yer veren Durmus, siklikla
Tirk mizigi calgilarin1 da eserlerinin merkezine yerlestirerek “miizikte melezlik” kavrami
uzerine calismalarini yurutmektedir. Bir yandan makamsal ogelerin farkli doku ve tekniklerle
cok sesli miizigimiz icinde daha cok yer almasina yonelik calismalarini siirdiirken diger
yandan geleneksel miizigimizde genis bir alan1 kapsayan aksak tartimlar ile yazilan makam
ve modal esinli solfej parcalariyla “makam, mod ve tonalite” kavramlarn arasinda kopriler
kurarak bilimsel bir zemin cercevesinde bu olgulan karsilastirmaktadir.
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istanbul Kadikdy’de diinyaya gelen Orkun Zafer OZGELEN,
miizik egitimine baglama calarak basladi. ITU Tiirk Miizigi Devlet
Konservatuar1 Calg1r Egitim Bolimi lise sinavlarnim kazandi.
Lisansta ITU Konservatuari Kompozisyon Béliimiinii kazandi ve bu
devrede Erasmus bursu ile italya, Roma, Conservatorio di Santa
Cecilia’da iki sene Orkestrasyon ve Kompozisyon dersleri aldi.

2010 yiinda iTU Mizikal Toplulugunu kurdu. Bu devrede iTU’de,

bazi festlvallerde ve davetlerde bircok etkinlik ve konser diizenledi. Bu toplulugu dort sene
idare ettikten sonra 2015 yilinda Ko¢ Universitesi Miizikal Toplulugundan davet alarak bir
sene de bu topluluga miizik direktorliigi ve egitmenligi yapt1. Oscar Wilde’in “Dorian Gray’in
Portresi” adli romaninin muzikal adaptasyonu olan “Dorian” isimli mizikalin diizenlemesini
ve miizik direktorliigiini yapti. 2017’de yapilan Siireyya Operasi Ulusal Beste Yarismasinda
“Hayal perdesi Siiiti” ile Jiiri Ozel Odiilii’ne lay1k goriildii. 2019 yilinda yapilan Milletlerarasi
ilahi Askin Sesi yarismasinda tesvik odiilii aldi. 2021 yiinda diizenlenen 5. Uluslararasi
Mikrotonal Gitar Yarismasi Kompozisyon dalinda ticiinciiliik 6diilii aldi. Hali hazirda iTU Tiirk
Miizigi Devlet Konservatuari’nda akademisyen olarak gérev yapmaktadir.
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Hiiseyin Sadettin Arel’s understanding of polyphony in Turkish
makam music: the example of “Kemence Beslemesi”

Extended Abstract

In Hiseyin Sadettin Arel’s (1880-1955) works such as ikileme, lcleme, and dortleme composed for Turkish
makam music (TMM) instruments, and ‘kemence beslemesi’ project, which he approached especially from
organological perspective, can be considered as a kind of a statement that polyphonic makam music can
be performed with TMM instruments. Arel presents a ‘pitch’ and ‘education’ system built on the pitch
system of Western music in order to legitimize TMM. A similar inspiration can be seen in his polyphonic
instrumental compositions. The studies on the kemence beslemesi until today have remained in historical
and organological scopes, the work has not been performed until today, and no harmonic or makam analysis
has been made. In this study and in our PhD thesis, the subject has been discussed for the first time in the
direction of musical and harmonic analysis. In this study, which can be divided into two parts, a summary of
the kemence beslemesi project is given in line with historical sources, and the effect of nationalization on
the besleme and the contribution of the modernization approach to the project are briefly mentioned. In the
second part of the study, the instruments, musical terms, clefs, unusual key (makam) signature usage in TMM
and the harmonic structure of the kemence beslemesi are analyzed. Arel added the nut to the kemence, to
equalize the length of the strings and named the kemence he formed as the ‘soprano kemence’. Like the
register of the violin family in the West, he constructed the idea of ‘kemence beslemesi’, which he named
as alto, tenor, bass, and double bass kemence. While this design proved that the violin family of the West
could be formed with an TMM instrument, Arel also aimed to establish a new type of traditional instrument
ensemble. The book ‘Asri Kemence’, written by Ziihdu Riza Tinel in 1922, where he gives organological
suggestions and advice on the kemence, and mentions that the kemence beslemesi was formed as an
example from the four-stringed kemence and violin family, is one of the most important sources presenting
the first ideas of the besleme. This study examines several examples in the Besleme no. 1, which is written
for five different instruments, consists of 200 measures, and has many sections in it. In this context, the parts
that we think will reveal Arel’s understanding of composition have been selected and exemplified from the
work, which has been extensively explained and analyzed in our PhD thesis. In the Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU)
system there are 24 pitches in an octave and the intervals are not equal. For that reason, in the harmonic
analysis of the work many types of chords were encountered, determined and listed with comma values of
the building intervals. The harmonic analysis was made within the scope of tonal harmony terminology with
additional chord types. In addition to chords like major, minor, augmented and diminished, we encounter
a wide range of chord types in the piece. This is because in the TMM framework, the AEU system divides a
major second into 9 commas (koma). In addition to the use of free counterpoint writing style in the besleme
in general, homophonic passages are also encountered from time to time. In the piece, G clef (treble clef)
for the ney (reed flute), G clef for the soprano kemence, tenor clef for the tenor kemence, alto clef for the
alto kemence, and the F clef (bass clef) for the bass kemence are used. There is a register that exceeds
five octaves. Key (makam) signatures, separate instrument parts, pizz., rallent., octave sign, ritardando,
slurs, etc., which are not very common in TMM notation system, and meticulously including technical terms
such as tempo and dynamics are important in terms of their contributions to TMM instrumental music. The
form of the besleme can be considered through-composed in Western music: it is not associated with a
certain theme, is free-flowing and possesses an uninterrupted structure. Considering the quartet and quintet
instrument groups in Western music, Arel’s use of four types of kemence and ney instrument in the kemence
beslemesi can be associated with the presence of woodwind instruments as a supporting element in forms
such as divertimento and serenade, especially in the Classical Period. The reasons such as the fact that the
piece was not published, and that it contains difficult passages in terms of TMM instrument performance,
have hindered the performance of the piece until today. Examination and analysis of all polyphonic works of
Hiseyin Sadettin Arel, together with his work called Besleme, will also shed light on his idea and movement
of blending makam music with polyphony.

Keywords

harmonic analysis, Hiiseyin Sadettin Arel, makam theory, kemence quintet, Turkish
makam music
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