FILM MIiZiGi HAKKINDA
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ABOUT FiLM MUSIC

All arts tend to create excitement on human being. A note heart neither has a meaning nor is stable.
Successive and heart notes and harmonies create the excitement in true as it is wanted. As for cinema, a
plan is noticed by an eye. but it is not stable as well. The excitement which successive plans make a human
being is the result of advancement like this. The relationship between cinema and music is one both multi
dimensional and complex apart from music.

In ancient Greek, music and drama were in a close relationship. The same relationship went on between
the pictires on screen and music accompanied with it. The function of music changed by the voice coming
in the cinema.

In the use of ilm music in the time of soundless cinema on ward an jdeologic approach generally plays
a major role. By the aim of making the living facts forgettable, in the time of musichalls presenting artificial
paradise onward, the art of cinema keeping face with changing world as well as film music has faken its
place in the direction of different thoughts.

As a result, for the film o be stable and do function, the creater should act in a certain world thought

_

and music will take its part in this creaive course.

Sinernada kurallar degil, giinahlar varchr.
En biyik ginah staciliktr.

Antik Yunan'da miizik ve drama birbirine ¢ok yakin bir iliski igindeydiler. Aynt iliski,
yuzyillar sonra perdede devinen goriintiilere ona eslik eden miizik arasinda da stirdd.
Sinemaya sesin gelisiyle de mizigin islevi degisti.

Miizik, bilindigi gibi insanin duygusal sisteminde ¢ok seyi harekete gegirir, ok seye
baslangictir. insanlarin ¢ogu, bir mizik parcasiyla aglar yada neselenir, bir sarkiyla asik
olur, anllarinin ¢ogunu belleklerine ezgiler esliginde depolar... Mizigin gdrsel ¢cagrsim
yapmast da bir tlr icsel sinemadir. Mizik, aslinda “miizikal” tirlin disinda da sinemaya
oldukga yaklasmustir. Mizik bir filme, “TRINIDAT ASIKLARI"nda Gleen Ford'u
laskandirmal isteyen Rita Haywort'un dans edip séyledigi "I have been kissed before”
adh sarkiyla erotizmi;

“"QUO VADIS” yada “BEN HUR"da Miklos ROZSA'nin agir miizigiyle dinsel etkiyi;
ALFRED HITTCOCK'in birgok filmine katkida bulunan Bernard HERMANN'1n yazcig) bir-
birinden llging ézgin temalarla gerilimi saglayabilir.

Degisik tirde miizikler de sinemada basanyla kullanilmstir...

Ornegin caz: LOUIS MALLE’in “L’ASCENCEUR POUR L'ECHAFAUD" adl kara-film




tirtindeki vapitinda MILES DAVIS'in “Anatomy of a Murder’inda DUKE ELLINGTON'In
blylk orkestray! gdze batmadan, abartmadan islevsel kullamimi gdzard edilemez.

BERTRAND TAVERNIER nin bir caz sanatcgisinin biyografisinden yola gikarak caz
sanatint ve bu mizige gonil verenleri derinlemesine inceleyen “ROUND MIDNIGHT"
fiimi ise sinema-miizik iliskisinin en dlizeyli drnegidir.

Yine aym sekilde, LOUS MALLE In “ASIKLAR"da kullandigi Barok, VISKONTI'nin
“SENSO”da yararlandigi Opera miizigi, bu filmlerin yapisinin birer pargasicir. GEORGES
BIZET'in Gnli “CARMEN" operasi ise sinemaya, OTTO PREMINGER, FRENCESCO ROSI,
CARLOS SAURA, JEAN-LUC GODARD'1n balus agisindan birbirinden ilging uyarlanmistir.
JAQUES BIZET'in “LES PARAPLUES DE CHERBOURG-CHERBOURG SEMSIYELERI” filmi
konusmaya hi¢ yer vermeyen tiimtiyle sarkill modern bir sinema-opera denemesidir.
AGNES VARDA'nin yine konusmasiz “LE BONHEUR-MUTLULUK” filminde plastik
goriinimle esdegerde olan MOTZART'1n oda mizigi belleklerden silinmez.Sinemanin
ve miizigin birbirinden aynimasi yada film icin mizik, mizik igin film, hep tartisma
konusu elmustur...

Miizigi bilincli olarak reddeden yonetmenler de vardir. ANTONIONI miizige karsi ses-
sizlik alternatifini getirir... ERIC ROHMER, &énemii bir &ége oldugunu kabul eder fakat film-
lerinde kullanmaktan kaginir. Ancak, filmin icinde miizik dinlemek gerekiyorsa yada bir
sahnede konser varsa sz konusu olabili. ROHMER, izleyicinin talebi lizerine yalnizca
jenerik mizigi Kullanirken —ona kalsa kullanmayacak- filmin kendisini miizik olarak kabul
eder, ikisinden birisi fazlahktir.

Tark sinemasinda miizik, MUHSIN ERTUGRUL un operet uyarlamalanyla girmis,
bugiine kadar da yetersiz asamalarta el yordamiyla sUrmdstiir.Denebilir ki mzik sine-
mada en bilingsizce diinyada yalmzca Tirk sinemasinda kullanitmystir. Sinema -Tlrk sine-
masl- bir sanayi durumuna gelmediginden film miizigi sanayiside dislnilemez dogal
olarak..

1970 sonrasi geng sinemacilar kusaginda 6zgln film miizigi egilimi baslamis ancak bu
cabalarda yetersiz kalmistir. 1990°dan sonra bu konu lizerinde ciddi ataklar yapilmis
(Cahit Berkay, Tuluyhan Ugurlu, Mazlum Cimen, Can Hakglider vb.) yine bunlarda ileri
gidememistir. Ciinki film mizigi yapabilmelk icin saglam bir kiiltire! ve teknik altyapi
gerekir.

Hollywood’un daha 1930 1940’larda film mizigi sanayiini olusturdugunu distnecek
olursak, Tiirk sinemasindaki galismalann yetersizligi daha da belirginlesir.Plak sanayinin
olusmasi ise izleyicinin film miizigi talebini oldukga arttirmis, dyle ki, HENRY MANCINI,
JOHN WILLIAMS, MICHEL LEGRAND, FRANCIS LAI gibi UnlU film miizigi bestecilen ve
yorumculart, aynt mizigin film ve plag: icin degisik versiyonlannt yazma geregini
duymuslardir,




SESLI FILMLERIN TARIHSEL SUIREC iCINDEKI GELISimi

1928 yili, sinema tanhinin iki biiylik ddnemini ayirabilecek bir tarih olarak karsimiza
cilayor: Sessiz ve sesli ddnemler.

Gergekte sesli sinemanin bulunmasiyla ilgili aragtirmalar, sinemanin gercek anlamiyla
gelistigi ddoneme, 1905’lere gétlirebilir. Bu tarihte HENRY JOLY sesin seliiloid serit lize-
rine fotograf olarak saptanmasini gergeklestirmistir. 1903-1906 arasinda MESSTER,
“Synchronisation” {izerine kullanma Dbelgesi almisti. Ancak bu buluslar, elektrikii
aygitlann, laboratuarlann ve telgrafin gelistiriimesine kadar uygulama alanina sckulmad:.

1924 yihndan sonra Amerika'da, ozellikle Wall Street’deki “Chase Bank” wve
“Rockefeller” kredi kurumlarinin destekledigi “Radio Corporation” ve Pierre Pont
Morgan’in destegindeki “Western Electric’e baglh “Bell Telephone Company”
incelemelere girirsti.Ozellikle ikinci grup, “Synchronisation”u “Vitaphone” adim verdigi
bir sistemde gelistirerek haklarim Zukor'a satmak istedi. Onun ve diger biiyiik sanayici-
ferin ilgilenmemesi Gizerine yalnizca Samuel Warner'i uygun buldu. “Vitaphone”un kul-
lanma belgesini satin alarak John Barrymore ile ilk sesli ilm olan “DON JUAN"I ¢evirdi.
Yalnizca miizikle seslendirilmis olan filmde konusma yoktu. Filmin New York’taki ilk gbs-
terimi sirasinda William Hays bir konusma yaparak: “Bu filmle sinema tarihinde yeni bir
dénemin agiimis oldugunu bildirdi.”

“The Better Ole” ve “When a Man Loves” adli filmler de ayn: coskuyla karsilandi.
Ovysa bu filmlerin taninmus sarkacilann seslerini duyurmaktan baska dzellikleri yoktu.

Kuskusuz ilk yillarda seyirclyi son derece steryotiplesmis bir formiliin yenilenmesi
sonucu bilkhirmaya baslarmislard..

Studyolann bicim degistirmesi, biyiik bltceli projeler gerektiriyordu. 1927’de “The
Jazz Singer” bdyle ortaya cikti. Yeniden seyirci kitlesini harekete gecirdi ve tim dinyada
o kadar biiylik basarn sagladi ki, bu film, anilarda sanki ilk sesli film oldugu izlenimini
birakti. Bu arada sanayi, biiylik kazang olanaklari sezdigi sesin tecimsel karint saglamaya
baslamist.

Bundan baska siki sikiya tecimsel bir planda seslendirme sistemleri dogrudan dogruya
yapimcilaninkine baglh bulunan dagitimalara, onlan goésterim salonlarinda mizik
esliginde bulunan corkestra yada piyano saglama zorunlulugundan kurtararak ekonomik
bir ¢dztiim oluyordu.Genellikle “sesli” ve “s6zl(” deyimleri, efekt, mizik ve sozlerin
yansitildiklan filmler igin ayinm yapmadan kuilaniimaktadir. Ancak daha ézgln bir ter-
minoloji geregi “sesli” film deyimiyle yalnizca efekt ve muzik , “s6zIi” film deyimiyle de
yalnmzca s6z kastedilmelktedir. Warner'in sesle ilgili itk kullanma belgesini satin alip “Don
juan” ve bunu izleyen “When a Man Loves” ile “The Singing Fool” adli filmleri yapmas:
her seye ragmen diger sinema yapimallanm da disiindlirmeye bagladi... William Fox,
“Moviekon” sirketinden “Vitaphone”dan daha Dbasit bir teknigi satin aldi, sesli filmler
cevirmeye basladi.Salonlannida yeni teknige gbre diizenledi. Bir bakima Warner film
yapiyor, Fox film piyasasini yaratiyordu... Bu yarisa daha sonra diger yaptmcilar da katildu.

On yilin ardindan kendi kendine yeter bir sanat durumuna gelen sinema, elektrikli
aygitlann gelisimine kosut “Tvelee de Forest”in gelistirdigi mikrofon-hoparlér i§birligiyle




sesin dnemii bir sorunu ¢dzuldi.

Amerika Birlesik Devletlerinde sinema sanayiinin devleri carpisirken ve ardarda
teknik asamalar olurken, 1930 yilinda Fransa’da da Rene Clair ilk sesli filmini geldyordu:
“Sous Les Toit De Paris” (Paris Damlan Altinda)

Konunun, sahne diizeninin ve hatta kurgunun sahibi Clair, bu filmiyle yeni ses teknigi
araclannin islevsel olaralk kullamimi bakimindan genelde ideal bir ydnteme, bulusa karst
clkiyordu:Senkronizasyona.Seyircinin  blyiik begeniyle karsiladi§: bu yeni bulusa,
“Gorintiyle sese kars1 cikma manifestosu™ olarak degerlendirilebilir yeni bir denemeyle
meydan okuyordu. Aygitin devinimsizligi, kurgunun yoklugu gibi. Aslinda Clair bu
tavriyla, genelde disiniilenin tersine, sesin kullaniminin o denli dnemli olmadigim vur-
guluyordu. Clair'in “Filme ¢ekilmis sesli tiyatro” formiiliniin (stesinden gelme girisimi,
yani “Asenchronisation” daha sonra gagdas sinemacilar ézellikle Brechtien’ler tarafindan
degerlendirilecelktir.

ik sesli-goriintlisel “Kontrapunkt-karsi strim” girisimindeki basart Rene Clair'e aitse,
kronolojik bakimdan “Sous Les Toirs de Paris”den bir yil énce 1929°da ortaya gikan
“Hallelujah” ile ilk blyiik sesli film gerceklestirmek onuru da King Vidor'undur. Zencilerin
ve yliziind siyaha boyamis (Jazz Singer’da oldugu gibi) Al Johnson’un oynadigi bir melo-
dram olan “Hallelujah™ in degeri, anlatma teknigine katkisi agisindan aranmahdir,

Vidor, g&riintl plastiginden ve dykinin tarutimindan bagimsiz olarak konusmalan en
aza indirgenmis ve jlk ses &8esini islevsel bicimde kusursuz kullanmistir. Sesin sdzcik
anlamimni siki sikiya bagl kullamimini bir yana birakip bigimsel kaygilara gerekli yaklasimda
bulunarak, zenci “Spiritual”{dinsel) dinsel sarkilarimin, koro halinde dualannin ve tanitiml
danslannin zenginligini ortaya koymus, bu &geleri toplu ¢ekimlerde dorulk noktasina
ulastirmistir. Ses araciligiyla sessizligi bulan Vidor, sessizlik-ses karsitni kullanmistir.

Sesi, goriintiye kontraponkt olarak kullanan diger énemli yénetmen- Clair'den sonra-
Almanya’'da “Berlin Blyik Sehir Senfonisi” filminin yaraticisi Walter Ruttmann’dir. Bu
avantgarde sinemadc, ilk sesli filmler arasinda yer tutan ve 1929'da yaptigi “Diinya
sarkisi” ile sesin kontraponkt olarak kullamminin estetik gerelsinimini destekledigini
gostermistir.

Yalnizca kimi yénetmenlerin olaganistl ¢abalan, heniiz deneysel asamada bulunan
teknik araclarin kullamminin dogurdugu sorunlara &zgiin ¢dzimler getirebiliyordu.
Ancak, hata biliyliyk bir ¢ogunlukla, basit “filme gekilmis tivatro” ydnteminden pek
ayriimadan gergeklestirilen yapitlar ortaya cikiyordu.Bu da aba aygitin zorunlu
duraganligindan doguyordu. Alict aygrt, ister cok glrlltli yapmasindan ister sesin de,
gorintinin de ayni kurdeleye gecirilmesi sisteminden olsun, alustigi gideren bir kabine
sokulmus olmak zorundaydi. Bu ydntemle kaydin ¢ift olmaktan kurtulmasi ve alici aygitin
kusursuzlastinlmasi, kameraya dinamizm kazandird.

Bu, sessiz sinemanin son yillarinda Alman "Kammerspiel” {Oda sinemasi) aluminin ve
genellikle sinemarun anlatim tekniginin bashca niteliklerinden biriydi.

Alic aygit boylece, gdriniirde var olmayan ama ortaya koydugu réprodiiksiyonla
edilgen bir ara¢ olmalktan gilayor, yeniden aksiyonun kisiligi olmaya bashyordu.




Sesin, ilk yillarindaki tiyatral anlayisla kullanimi, Rouben Mamoulian'in “Applause”
(Alkig) adli 1930 yilinda yaptig! filminde timiyle asilmistir. “Alkis™ alici aygitin sonuna
dek devinimle kullanildigl ve varliginin her an belli oldugu bir calisma sonucu ortaya
Glkrigtir.

Daha sonra Rus kékenli bir baska yonetmen, Lewis Milestone, Ben Hecht'in Unli ti-
yatro drami “Front Page” (On sayfa-1931)i gerceklestirerek, ses &geleriyle gériinti
6gelerinin birbirinden ayirmakta ileri bir asamay basard.

Sesli sinemanin ortaya gikisim ilk, 1926-1929 arasindaki “Deney” yillaninda, goérsel
otonom bir sanat olarak kabu!l edilen sinemanin, “gérsel” islevinin yerini kékstz bir
baglantiyla ses faktoriniin almast dolayisiyla “dekadans”a, diskinlige ugrayacag iler
stiriildil. Teknik diizeyde olmalttan ¢ok, ticari faktérlere bagh bir durumdu bu...Uretilen
filmlerin genellikle kaginilmaz orta kararlihgl yaninda, &zellikle bu durum yalniz elegtir-
men ve aydinlan degil, kimi bilyiik yénetmenleri de panige ugratt.

Sesin sinemada kullamimina en kararli karsi ¢ikan Charlie Chaplin oldu. Bu konudaki
dusiincelerini sdyle ifade ediyordu: “Sesli filmler mi? Onlardan nefret ettig§imi acikca
sOyleyebilirim. Clinki ses, diinyanin en eski sanati olan ‘pandomima’ sanatini mahvet-
meye yeltenmektedir. Sesli filmler, sessizligin blyilk giizelligini silmek istiyor; perdenin
bugilinkdl dizenini, yildiztan, sinema g&ndllilerini, sinemanin miithis popilerligini,
glzelligini yaratmis olan bu akimi ayaga digiriyor”

Chaplin, buna paralel olarak, yeni filmi “City Lights"(Sehir Isiklar-1930) nda da sézi
kullanmayarak ve bundan sonrada kullanmayacagim bildirerek bu konudaki distinceleri-
ni bir kez daha yineliyordu.Gergekten bu tutumunda yiltarca direnen Chaplin, ¢ogu film-
lerini sézsliz yapmis, ancak “The Great Dictator”(Blytlik Diktatér-1940) filminde baska
olanagi kalmadi@l igin ilk kez séze ydnelmistir. Buna kargihk Chaplin, sinemada ‘senlao-
nize edilmis’ ve kayda gegirilmis olarak sinirlamak kosuluyla sesin kullamimuna karst
degildi; onu tedirgin eden sey, tiyatroya karsi bin bir giiclilde elde edilmis sessiz sine-
ma tekniginin altiist edilmesiydi.

Ote yandan “Der Letzo Man”(Sonuncu Adam-1924) ve “Sunrise”(Safak-1927) film-
lerinin Unll ydnetmeni Murnau da, yalnizca ses, Szellikle sdze karsi gikmistir. Ancak,
onun tutumu pek kokid degildir. QUnkld kendisi, teknik gelisimin sinemanin
mekanikliginin bir geregi oldugunu kabul ediyor-ancak sanatsal goriis agisindan-temelde
sessiz sinemaya &zgil, 6zgin niteligini koruyacagini da vurguluyordu.

Ancak, dnemli yénetmenlern ¢ogu, sézll ve sesli sinemadan yanaydi. Oysa elestir-
menlerle aydinlar buna karstydilar. Clnkl bunlar, sessiz sinema ekoliinde yetismisler ve
estetik y6nden ona gore kosullanmislardr. Bundan dolay! sinemanin bu vyeni
déniisimiini sanata karsi bir eylem olarak kabul ediyorlardi. Daha dogrusu yeni bir
estetik Sgrenimden gec¢mek istemiyorlardi; bu ylzden sesli sinemanin verileriyle
degerlendirip kétlllyorlard.

Ornegin Fransa'da Adolphe Arnoux, bu konuda, sesi bir ‘yabanil bulus' olarak nite-
lerken, Alman Rudolph Arheim daha acgik bi¢imde, sesin sanat olarak sinemanin sonu
oldugunu vurguluyordu.



Macar Bela Balazs ise, l.Diinya Savasi'dan sonra, sessiz sinemanin biiylik gelisiminin
sesli sinema bulusuyla engellendigini ve sinema kiiltirinin yeniden olusma
zorunluguyla geriledigini acikliyordu. Ancak, ayn! yazar, yirmi yil sonra “sesin getirdigi
yeni dénlsimle, sessiz filmle biitlinleserel! tutarl: bir sanat olusturdugunu séyleyecek-
tir.

Biylilk aydinlar arasinda Italyan yazar Pirandello’nun tutumuna gelince; sdziin sine-
mada kullanilisini kesinlikle mahkum etmekte, ancak ses araglarnnin kullaniminin anlatim
teknigine getirdigi ilelemeyi de yadsimamaktadir. Onun zihnini yoran blyiik kaygi, fizik
varligini ve 6zglnligind sakh tutmaksizin sinemanin tiyatronun bir kopyas: oidugudur.

Yeni teknikten yana olan yénetmen coguniugu iginde ise, Carl Dreyerila Ernest
Lubitch ayn bir yer tutmuslardir. Dreyer'in gereksinimleri dzellikle estetik dizeydeydi.
“lean D’arcin Cilesi"ni gerceklestirirken diyaloglann yokiugu nedeniyle anlatim
olanaklarnni saglamak igin gesitli glicliklerle karsilasmistl. Ses 8Zesi ise bu anlatimi kolay-
lastiracakti.

Lubitch’in gereksinimleri ise tecimsel diizeydeydi. Hollywood’a gelir gelmez bunlar-
la karsilasmis ve kolayca uyum saglamisti. Alman gégmeni Ernest Lubitch, ilk sesli film-
lerinden “If I Had A million™(Bir Milyonum Oisaydi) adl filmini 1932 yilinda cevirdi. Bu
basarii denemesinden sonra Lubitch bir ¢ok &nemli film gerceklestirdi: “Love
Parade”(Ask Resmi Gecidi), “Walzer-Traum”(Vals Riyasi}, “Merry Widow"(Sen Dul)...

Jean Epstein, kendi yénlinden sorunlan daha sogukkanh inceliyordu. Sesin il kul-
lanimlannin agir teknik kusurlarla olusmakta bulundugunu anliyor dayaniimaz bir
tekdiizelikle ne cinsiyet, rnie ruhsal durum, ne de uzaklk gdzdniinde tutulmaksizin
yapilan olaylarm aykinhigini vurguluyor; “Biz sinemayla gdzden kagan gordigimiiz gibi,
sesle kulagin duymadigini isitmel< istiyoruz. Artik hig bir sey suskun kalmamaii. Dlsiince
ve hilyalar isitilir olmahdir” diyordu.

O zamanlar elestirmen olan ve “Quai Des Brumes”(Sisler Rhtimi-1938) ve “Le Jour
Se Leve”(Son Umit-1939) ile gelecegin biylk ydnetmeni Marcel Carne de, rahatlkla
karsilanmasa da sesli sanatin kaginilmaz bicimde toplum yasamina katildigimin bilincine
varmistl:"Sesli sinema glnin gilgmhg ve éncekinden daha iyi bir ¢agin umudu olarak
ortaya glkmistir. Sessiz sinema glgcliille delikaniilik yasina gelmisken, -onun ana bildigi-
Amerikan endistrisi, zorla kabul ettirdigi bir baska ¢ocuk dogurdu :‘sézli film’”

Nitekim “Broadway Melody”yi gdrlince de, sesli sanatin saglam gelecegine dair
umudu artmis ve “gelecek yaraticilara aittir” gériisini savunmustur.

Amerika’dan Avrupa’ya illc ihrag edilen filmler arasinda “Broadway Melody”, “Fox
Follies” wve “Show Boat” operet filmi sayilabili. “Show Boat™(Gosteri Gemisi)’ nin
Fransa'da gosterimi sirasinda halk, “Fransizcasini istiyoruz!” diye baginp gdsterl yapinca
dilblaja glic verilmistir. Tasradaki filmlerin hemen hepsi dublaj yapilarak oynatilmis,
Paris’in sosyetik ve aydin ¢evreler disinda, halk icin dublajh versiyonlan 6ngérilmistar.
Dublaj isleminden dnce, konusmalarnin ¢evirisinin filmlerin altina yazilmast disiindlmis,
ancak sessiz sinema ydntemine geri doniis olacag) icin vazgecilmistir. Sonunda dublajda
karar kilinmis ama o dénemde diiblaj teknigi gelismedigi icin "Esleme” yéninden biylik




guglikler ¢ikmustir. Hatta diiblajli filmler halka alay konusu olmustur. Zamania bu tir
guglikler yenilmeye baslanmustir, Ancak ikinci derecede sayilmayacak bir bagka guglugi
de yenmek gerekecektir: Sinemaya emek verenlerin zorunlu bigim degistirimidir bu...
Ornegin, gosterimin yapildigi salonlardaki orkestralann ortadan kaldinlmasi, binlerce
miuzisyenin issiz kalmasina neden olmus, arayazi uzmanlannun yerini glildiiri yazarlari ve
yeni dialog uzmanlan almstir. Clinkl, heniiz bu konuda formasyonunu bulmus yazarlar
azinliktaydi. Kimi ydnetmenler yeni teknige uymakta yeteneksiz bulundular. Bazi star
Amerikan oyunculan, geregince fonojenik olmadiklarindan gézden distiler, Bunun
anlami, seslerinin mikrofona ve kayit araglarnina uygunluk ydniinden yetersiz olmalanyd.
Aralarinda Conrad Veid, Emil Jannings ve Pola Negri’de bulunan kimi Avrupalt yiidizlar
ise, Ingilizceyi tyi konusamadiklart icin vatanlanna dénmek zorunda kaldilar. Iste dublajin
islevi ve énemi burada ortaya cikiyordu. Ote yandan salt yeni “Enkendesan” lambalarin
uygulanmastyla, ¢ekim sirasinda kullanilan elektrikgi personelin sayisinda ylizde doksan
azalma saglamyordu. Bdylece lcretler ve Steki harcamalarda azalmalar gorildi ve bu da
sinema sanayiinde yeni konular (zerinde yeniden &rglitlenmesine olanak saglamustir.

Ancak, seslendirme olgusunun baslamasiyla ortaya cikan yeni gelismeler, sinema
sanayiinde urmulan insan emeginden tasarrufun kisa &murid olmasin sagtamustir. Clinkd,
para giderek teknolojiye akmaya baslayacalctir.

1900’lerin basindan itibaren Thomas Edison, Edward Johnson, Charles Cross, Charles
Pathe, Emil Berliner, Henry Joly'nin ¢alismalanyla gelisen “pikap”, yaninda ayrilmaz bir
pargasi olarak plagl da gelistirmistir. 1903 detek ylize kaydi “Sahibinin Sesi” 1905’de ise
iki ylize birden kaydi “Odeon” sirketi gerceklestirmistir. Bu arada plagin hammaddesinde
de c¢inkodan ebonit, gomalaka alasimi, vinilit alasimi, vinilik regine alasimi, daha sonra
PVC ve son olarak da dijital kayit sistemine uygun “Laser” okumali 1 2cm. capindaki ince
compact-disc’e dek uzanan bliyik bir degisme ve gelisme gercelklesmistir.

1934’de High Fidelty 78 devirlik plaklar, 1949'da yerini Berliner 33 1/3 devirli Long
Play (uzungalar)’e birakmus, bunu da daha pratik olan 17cm. ¢apindaki 45devirlik plak
izlemistir. 1950’den sonra Sterec’nun gilust plak, pikap, mikrofon, band ve teyp sana-
yviinde bir devrimdir. 1970’lerde sesi ddrde bdlen “quadrophonic” sistemi gortriz.
Ancak bu sistern kullanissiz oldugu igin birakilmistir. Dalresel sistem ise ginimdizde,
hem canli konserlerde, hem de bazi mizikal yada ézel efekdli filmlerin gdsteriminde
sinema salonlarinda uygulanmaktadir.

Bitin bu seslendirme sorunlanmn giderilmesinden, hatta ylksek teknolojiye
ulasiimasindan sonra, sinema sanayiine bir bagka yan sanayii girmistir: Film Muzigi...

MUZIKAL FILMLERIN GELiSiMi
Tarthsel Gelisim
Mizik sinemaya, sanildiginin tersine sesli sinemayla birlikte girmemistir. Baslangigtan,

6zellikle uzun filmlere gecildigi 1915'terden itibaren sinemada miizigin varli@ istenmis
ve dzlenmistir. Bunun igin, sessiz filmlerin, iyi sinemalarda bir piyano esliginde calinmasi




geregi yerlesmis, dnem verilen filmler igin giderek ézel partisyonlar bile bestelenmistir.

ilk &rnegi, Fransiz besteci Camille Saint-Saens'n 1908 yilinda “Guise Diikiiniin
Oldirdlisi” filmine yazdigi opus 128 Yayh calgiar, piyano ve harmonium igin konser
parcasicir. 1909°da Edison sirketi gorselligin yani sira miizikle de ilgilenmistir. 1913’den
itibaren tiyatro orkestralar ve piyanistler sinemanin énemii bir 6gesi durumuna gelmistir.

Miizikal sinema, tipilk bir Amerikan sinemasi tirlidiir. Western'den de, Gangster film-
lerinden de daha Amerika'ndir. Cinkd, simdiye kadar bitlin tirleri, basta Fransa, italya
olmak lizere diger llkelerin sinemacilan kendilerine gbre basanyla uygulayabilmis, ama
gergek bir mizikali gerceklestirememislerdir. Bu, giinimuizde tiyatro miizikallerinde de
b&yledir. Bunun birgok nedeni vardir kuskusuz... Oncelikle sinemanin ve miizikal sine-
manin, Amerika'da ¢ok yaygin kendine &zgili bir sahne sanatlan ve sahne eglencesi
geleneginden yararlandigl sdylenebilir.

Fransiz vodvilinden Viyana oparetlerine, Ingiliz geleneginden kaynaklanan pan-
domim’den ltalyan “Commedia Dell'arte”sine uzanan, cesitli etkileri iceren bir
“Eglendirme-Entertaintment” sanati, Amerikan yasaminda gec¢en ylzyil sonlarindan
itibaren yayilmaya baslamistir. Mizikal, bu sarki, dans ve giildiriiyle eglendirme
gelenegice, hazir ve istelli bir izleyici kitlesi ve yetenekli bir sanatg! toplulugu bulmusgtur.
Muzikal cevirmek, diger tirlerin tersine, ok sayida yetenekll insanin bir araya gelmesi-
ni, tam bir ortak galisma yapilmasini gerektiren bir cabadir. Dlsler kolay yaratilmaz, hayal
alemleri kolay olusturulmaz... Yaraticihktan teknige, sermayeden estetik begeniye qok
sey gerektirir mizikal. Ustelik bir miizikal, bir dramin tersine birka¢ oyuncunun sirtinda
durmaz, genis bir kadro gerektirir. 1930 ve 1940’lann Hollywood'u ise, ok sayida yildizi
kontratla stiidyoya baglama sistemi nedeniyle buna olanak vermistir.

Boylece 1930 ve 1940’larda Muzikal Sinema dogmus, baz1 yildizlarin, dolayisiyla bazi
stiidyolann damgasini tasiyarak gelismistir. Mduzikali ve miizikal dzyasamsal flmi
baslatan Warner Brothers sirketi, (inlii koreograf dansg Bubsy Berkeley'in dans botim-
lerini hazirfladigl ve daha sonra da yonettigi filmlerinde, gbdzboyayicl, zengin, zaman
zaman bas déndiren sik sik da asinhiga, hatta zevksizlige disen bir anlayisin temsilcisi
olmustur. O yillarda yavas ama emin adimlarla giden MGM, o&zellikle Jeanette
Macdonald-Nelson Eddy ikilisinin romantik sarkilanyla bezeli filmler yapmistir.
Paramount sirketi ise Jeanette Macdonaldt Maurice Chevalier ile birlikte birkag filmde
kullanmus, bunlann bazisini Unll glldird ve mdzikal ustas) Ernest Lubitch y&netmistir.
Bugiin varolmayan RKO sirketi, Fred Asteir-Giger Rogers ¢iftinin dans ettigi filmlerle (n
yapmis, FOX sirketi ise Alice Faye ve ¢ocuk oyuncu Shirley Temple'e dayali filmlerle gok
para kazanmisti. UNIVERSAL sirketinin yildizi ise “Sarki séyleyen bulbil” diye bilinen
Deanna Durbin’dir. COLUMBIA, operadan gelme Grace Moore’a yatinm yapmis ve
semeresini gdormistir.

Tim bu filmler ve denemeler arasinda, bir yandan dekor ve korecgrafi anlayisiyla
Bubsy Berkeley, diger yandan da yénetmen, konu ve senaryo ne olursa olsun filmlere
damgalann basan Ginger Rogers-Fred Astair cifti sivrilerek 1940’lara egemen
olmuslardir.




1940’larda miizikal, artik 1930’lardakinin tersine, kiglik gérilen bir tir yerine, dnems-
senen, saygin bir tir olma durumuna gelmeye baslayacakti. Bu arada mizikal asil
sanatcilann bulacak, 1930’lann sonlannda kesfedilen Judy Garland ve Mickey Rooney,
MGM miuzikallerinin yildizi olacaldardir. Renkli sinemanin gelisimiyle daha da gdz
kamastiran miuzikaller; ROUBEN MAMOULIAN, VINCENTE MINELL!, CHARLES WAL-
TERS,GEORGE SIDNEY, GEQRGE CUKOR, RICHARD THORPE, GEQORGE MARSHALL,
NORMAN Mac LEOD, WILLIAM SEITER ve WALTER LAND gibi yonetmenler, FRED
ASTAIR, JUDY GARLAND, MICKEY ROONEY, FRANIK SINATRA, BING CROSBY, BETYY
HUTTON, ESTHER WILLIAMS, BETTY GRABLE, DAN DAILEY, GINGER ROGERS, DORIS
DAY, GORDON Mac RAE, KATHRYN GRAYSON, JANE POWELL, HOWARD KEEL, ANN
MILLER ve RITA HAYWORTH gibi sanatcilarla dzgtlin bir renk, mizilk ve dis diinyas!
yaratacalktir. "Soylu” Fred Astair'in yani sira, “halktan™ bir adamut canlandirabilen etli-canli
bir Gene Kelly de bu arada yetisecektir. Yonetmen Stanley Donen lle yaptigl Gg filmle
1940’lann sonu ve 1950'lerin basinda mizikal sinemanin doruklann gerceklestirecektir:
“On The Town-Denizciler geliyor”, “Singing in The Rain-Yagmur Altinda” ve [t's Always
Fair Weather- Can Yoldaslan™.

Mizikalin doruldan arasinda, Vincente Minelli'nin 1940'1ardali “Meet me in Saint
Louis-Saint Louis’de Bulusma”,"The Pirate-Korsan”, 1950’lerde ise “An American in
Paris-Paris’te bir Amerikah”,"The Band Wagon-Asri Asiklar”,”Brigadoon-Eglence
Beldesi” gibi yapitlan yer almaktadir. Yine 1950’lercdle, Stanley Donen'in “Seven Brides
fo Seven Brothers-Yedi Kardese Yedi Gelin”,”Funny Face- Sahame Macera”; Rouben
Mamoulian'in “Silk Stockings-ipek Goraplar”i énem tagir. Bu son filmle, Ginger Rogers’in
yerini Cyd Charisse alir. Glildlr ustast Howard hawlks'in ilk ve tek mizikali “Gentelmen
Prefer Blondies-Erkekler Sansinlan Sever’de ise Marilyn Monreo ve Jane Russel
yildizlasir. “Paris'te bir Amerikali”filminde Gene Kelly'e eslik eden Fransiz balerin Leslie
Caron ¢ok ilgi cekince, “Daddy’s Long Legs-Babamin Uzun Bacaklan”nda Fred Astair ile
gerceklestirir,

Yine bu yillarin Gnli kadin miuzikal yildizlan arasinda, MITZI GAYNOR, DEBBIE
REYNOLDS, MARGE ve GOWER CHAMPION, JANET LEIGH ve VERA ELLEN ver alir.

1930’larda olusan, gelisen ve kurallann koyan miizikal sinema, 1940’larda doruga
ulasmis, 1950°'lerde bazi basyaprtlarint verdikten sonra 1950 sonlan ve 1960’larda
bunahma diismis, 1970’lerde ise ilging bazi deneyler 6zel ¢abalar olarak kendini goster-
mistir.

Miizikal sinema, eristigi kusursuzlule diizeyi i¢inde kendisini yinelemeye baslamis,
eskisi gibi yeni sanatg ve yetenekler bulunamaz olmus, degisen diinyaya bagh olarak
seylrcinin zevld de degisime ugramis ve bu nedenle de 1960’lardaki “West Side Story-
Batt Yakasimin Hikayesi”,”"Mary poppins”,"My Fair Lady”,"Funny Girl-Komik Gz” gibi
basanl miizikal filmlere karsin varliginin gerekgelerini yitirmigtir.




B-MUZIKAL FILMLERIN OZELLIKLERI

1-Miizikal filmlerin &teki film tiirlerinden ayrilan &zellikleri:

a- Mizikal film teknik gelismelere ¢ok fazla baghydi. Mizikallerin yapilabilmesi ve
gelisebilmesi icin ses tekniginin de iyice gelismesi, genis perde, renk gibi gerecler
gerekliydi.

b- Dolayisiyla mizikaller, cok para, emek, teknik gerektiren, blytk biitgeli, biyiik
teknik kadrolu filmler oluyordu. Aynca, oyuncularin dogal davranislarla sarki sdyleyip
dans etmeyi birbirine yedirmeleri icin gok biytlik bir ustalik gerekiyordu. Yapaylilkla
dogalligin catismasi...

c- Muizilialler, tam bir “popdller kiltir” triinGdtr. Cinkd, yapim igin onca para har-
canan bir film, ¢ok genis bir kitleye seslenmek zorundadir. Bu ylizden miizikallerin baslica
islevi, bir eglence araci olmalandir. Sahneye konan oyunun sonsuza dek kapall gise
oynanacagina, oyunculann muratlanna erdiklerine, herkesin icinden kopup gelen bir
nese icinde sarki sdyleyip, dans ettigi bu dizenin artik bir daha hig bozulmayacagina
inanan izleyici de mutluydu. Bu &zellikleri dolayisiyla miizikaller, kolay kolay kendilerini
yenilemeyen, gelenekler icinde sikisip kalan fitmler oldu. Olsa oisa birtakim filmler de
otekilerden ayn olarak, mizikalin icinde solulan sorunlar (A Star is Born, West Side
Story, Guy and Dolls gibi) gene ayn séylemle, gene aynt Hollywood'vari eglence ido-
lojisi iginde ele alind..

d- Oysa miuzikallerin bu dzelliklerine uymayan bir baska 6zellii daha var; Araya
sarkilarla danslanin girmesiyle kesilen bir dramatik yapiya sahipler. Dolayisiyla gercelci-
lilk yanilsamasim en ¢ok ortaya ¢ikaran, izleyiciye bir “film”izlediklerini en ¢ok hissettiren,
“inanchncligin kesintiye ugramasi”ni en ¢ok belirginlestiren, “yabancilastirma” etkisine,
“Episodik” anlatima agik olan, kisacasi Brecht’ci estetige yalan bir tlrdar. Bununla birlik-
te Hollywood, tiirtin bu 6zelliginden her zaman uzak durmus, tam tersine, bu tir film-
lerde sarkilarla danslarin dramatik yapiya kaynastirimasina calismistir.{yukanda da belir-
tildigi gibi}Bu yapilabildigi dlglide de o muzikal film basarth sayilmistir.

Miizikaller de butln film tUrleri gibi, hep aym temalann islendigi, bildik kisilerin
alsilagelmis durumlarda albsilagelen catismalara, agmazlara distikleri, bunlara karsi
bildik tepkilerde bulunduklan fiimlerdir. Her flm tlrl, izleyicilere boyle bilinen bir
kiltlrel ortam sunuyor, ayni temalar ele alimyor, izleyicilere film yapimclannin etkilesimi
sonucu tlrlerin temalari, tiirlerde yer alan kisilikler, bunlann ¢atismalan yavas yavas
yerlesiyor. Kisaca, muzikaller bize, “yeryiiziine bir cennet” sunuyorlar; Herkesin sabahtan
aksama dans edip sarlu sdyledigi “utopia”.

Yalniz, tiirler olduldan yerde kalmayip zaman iginde degisime ugruyorlar. Thomas
Schatz'in “Hollywood Genres” adh yapitinda da belirttigi gibi, her tiir birka¢ asamadan
geciyor. Once uzlasgimlann belirginlesip yerlestigi bir “deneysel dénem” var. Sonra artik
deneyler bir yana birakihyor, kullanilan code’lann, code’lann okunus bicimlerinin artik
herkesce bilinip kabul edildigi bir “klasik” dénem geliyor. Bundan sonra, artik uztagimlar
¢ol iyi bitindiginden film yapimailan yavas yavas bu uzlasimlar Uzerinde oynamaya, bazi




ayrintilan degistirmeye, slslemeler eklemeye bashiyorlar, giderek filmlerin igerigi de
degismeye bashyor. Yapimcilarin hem bigimsel, hem de tematik yapilarin ¢ok iyi farkinda
olduklan bu dénem miizikallerine érnek olarak Schatz sunlar gosteriyor:

THE BARKLEYS QOF BROADWAY, AN AMERICAN [N PARIS, SINGING IN THE RAIN,
THE BAND WAGON, IT'S ALWAYS FAIR WEATHER.

Ona gore bu filmlerde tirln uztasimlari, anlatinin temel tematik 6geleri oluyor. Artik
miuzikaller mizik, dans “popiller” eglence degerleri ileri sirmekle kalmiyorlar, onlan
yeniden kurup elestirivorlar. Bu filmlerin hepsinde alisilagelen erkel-kadin gatismasi
yaninda “ciddi sanat-salt eglence” gatismasi, dolayisiyla mizikallerin kendilerini savun-
mas! da yer aliyor.

2-Miizikal Flimlerin Giiniimiizdeki Ozellikleri:

1930’larda biyik dinya bunaliminin getirdigi dertleri, sikintilan, 19401arda ise savas
korlwusunu, tehlikesini unutmal, gercek olmayan bir dilnyanin zaman disi, politika-disi
sevinclerini, zevklerini yasamak istiyordu yiginlar...

1950’lerde, savas sonrasinda yeni kurulan bir dinyada veni yakinlasmalar,
anlasmalarla dis pazarlarnnt olagandstil bicimde genisletmis olan Hollywood, savas
yaralann sarmaya ¢alisan Ulkelere “Made in USA” markah disleri ihrag etmeyi basanyla
surdirdd. Ancak 1960'larda artik didnya degisiyordu, insanlar da gergekleri istiyor-
lard1.Gergeklerin yeni olusan toplumsal kdlkenli siddet, dehset, toplu luyim gibi deforme
olmus bigimini... Bilim-kurgu, fantastik, asin siddet ve sadizm &geleri iceren korku ve
cinayet filmleri, yiginlann goézdesi olmustu. Mizikalin ise belki yapay, dissel ama
kuskusuz dingin, banscgil olan diinyasina yer yolktu.

Bu tir, 1970’lerde aralikh olarak sinemaya aktanlan bazi Broadway miizikallerine
indirgendi: FIDLER ON THE ROOF, HELLO DOLLY, CABARET, SATURDAY NIGHT FEVER,
GRASE gibi bir bélimi genglik filmi olan mizikaller ortalig biraz canlandinken, nostalji
duygusu ise bazi ydnetmenleri esli mizikalleri animsattirma gabasina yoneltti: Martin
Scorsese “New York New York”, Frank Pierson’in Streisand-Kristoferson’lu “A Star is
Born”, Milos Forman'in “Hair”, Francis Ford Copolla’nin “One From Heart™ gibi...

1070'li ve 1980’li yillar ise insanlarin TV ve Video'nun gelismesine kosut, perdedeki
gorantiileri daha ciddi ve acimasiz incelemeye ugrattiklan, her tiirli yapaybgl yasadiklarn,
kandiriimayi istediklerinde ise bunu daha ¢ok fantastik ve siddet &geleriyle yegledikleri
yillardir. Deger yargilan degismis, materyalizm doruga ulagmustir. insan iliskileri ise hic
de romantik degildir, Mizikalin diinyasina ok zit égelerdir bunlar. Ginimiz mizikaline
en lyi érnek, 1980 baslarinda pek ¢ok &dUl kazanan bir Bob Fosse filmi olan “All That
Jazz"dir.Bu filmde, eski miizikallerin agirhgl, naifligi, yapay bir renk/isik dinyasina
siginmushgindan eser yoktur. ik miizikali “Sweet Charity-1969” da Fellini’nin “Cabina
Geceleri” filminden esinlenen, “"Cabaret” de ise muzikal filme toplumsal/politik bir boyut
getirmeye calisan Bob Fosse, en azindan anlatim agisindan ¢ok degisik ve karmasik olan
“All That Jazz"da &n planda, eski glinleri cagnstiran gorkemli dans, sarki bdilimlerinin
ardinda 6lim disiincesi, sanatginin korkusu Uzeripe felsefi bir 6z iceren yapit ortaya




koymustu.
Amerikan sinemasindaki gosteri, eglendirme teknigi, yetisi ile Avrupa sinemasinin
bir bilesimiydi All That fazz.

Ve giinimizde mizikalin Klasik bigimiyle oldigiini yeniden dogacaksa eger, baska
bir 6z iceren yeni bir yapr bulmasi gerektigini mijdeliyordu. Ken Russel ise, 1974 yihinda
The Who topluluguyla yaptigl “Tommy” rock operasinda bunu goktan basarmisti.

Ardindan “Dancer In The Dark-Karanlkta Dans” filmi ile Lars von Trier geldi. Bu yilki
Cannes Film Festivali'nde Altin Palmiye'yi En iyi Kadin Oyuncu (Bjork) édiilini kazandi.
60'h yillarda Amerika'da gegen film, oglunun gézlinin iyilesmesi igin her turll
fedakarliga katlanan gé¢men bir isci kadinin dykastini mizikal tirde anlatiyordu.

3-FiLM MIIZiGi YAPANLAR

A- Yonetmen-Besteci Olarak Calismalan

Glnimiizde gelisen teknigin tim olanaklannin emrine verildigi sinemada bir filmin
goze ve kulaga yonelik bir iletisim araci oldugu gercegi, sesin ve mizigin sinemaya
girdigi 1928’lerden bu yana gegen siirede genelde herkes tarafindan kabul edilmistir.
Miizik-Sinema iliskileri 1930ardan baslayarak artik sinemanin neredeyse vazgecilmez
bir parcasi olarak i¢ ice gecmis, gliniimiizde ¢ok boyutlu ve karmasik bir yogunluga
ulasmustir. Tim sanatlann bileskesine dénlsecek olan sinemayi, salt muzik sanat gibi
yorumiayan kuramlar ve genellemeler bile ortaya atilabilmistir.

Yénetmen-Besteci isbirligi, aslinda yine sessiz sinema dénemine dayanir. Kimi sessiz
filmler igin Unld bestecilerin 6zel olaralkk miizik yazdiklan bilinen bir gercektir. Kisa piyano
ve orkestra pargalarinin yani sira, bu muzikalterin en inltis{i ve bilingli yazilanlari, Camille
Saint-Seans’in “Guise Diikinlin Oldurilisii” icin yapitiyla, Ermund Meisel’in 1926'da
Einsenstein'in “Potemkin Zirhhsi” icin yazdigr itk 6zgiin fon mizigidir.

Sesli sinemanin getirdigi teknik sorunlarla gigliklerin ve dil sorununu ortadan
kaldiracak dublaj ydntemlerinin ¢dziimlenmesinden sonra sira mizigin saptanmasina
geldiginde, film y&netmeniyle yada yapimasiyla anlasan bir bestecinin uygun bir miizik
hazirlamasi, bestelemesi olgusu devreye girmistir. O dénemde miizigin rolli, sinemada
gorintilerin seyircide uyandirdigl duygulan giiclendirmek, gérsel izlenimi bitinlemek-
tir.

1937'lerde, “Genellikie miizikten, bir olayl yorumlamasi istenir, drnegin trajik birkag
trombon notasi gorilintlideki karanh@in altini gizebilir, duygusal bir sahnede ise ince bir
keman solosu erkek kahramanin ilan-ask edisini destekleyebilir” diye yazan Fransiz
besteci Maurice Jaubert, ylizde yiiz mizik ilkesiyle film mizigi yapan ve o siralarda iyice
popllerlesen Max Steiner gibi bestecileri ve Steiner varl miizik anlayisini elestiriyordu.
1930’larda Jean Vigo’'nun “La Atalante-Gegip Giden Catana”ve”Zero de Condurte-Hal ve
Gidis Sifir”, Rene Clair'in “14 |Juliet-14 Temmuz”ve” Le Derniere Milliardaire-Son
Milyarder” gibi basyapitlanm miizikleyen, 1940 yilinda da ansizin 6len Maurice Jaubert,
sinemanin sonugta bir hatk sanati oldugunu diisiinerek ve duygulu,sevecen, akilda kalan




mizilder yazarak film miizigi ugrasinda Avrupa sinemasindan ¢kan belki de ilk, en
onemli besteci oldugu willarda Jaubert, film miiziginin gérintiinin dstine yalnizca bin-
meyip, kisiligini de korumas! ve islevini yitirmemesi gerektigine ilk kez dikkati ¢ekmistir.

Eisesnstein-Prokofiev'in, mizikle sinemanin unutulmamast gereken drnek yaratic
dostluk iliskisinin yani sira 1930’lardaki bir bagka isbirliginin ise sonu gelmemistir:
Bertold Brecht'in “Die Dreigros Cheneroper-Ug Kurugluk Opera”sini sinemaya uyarlayan
G.W.Pabst, besteci Kurt Weill'dan &zgiin mizik yazmasini istemis, ancak yapitin yazan
Brecht sonucu begenmeyerek Pabst’t mahkemeye vermistir.

Daha sonraki yillarda Vincente Minelli-George Gershwin, George Delarue, bir Sergio
Lecne-Ennic Moricone, Fellini-Nino Rotta, Jaques Demy-Michel Legrand ve Claude
Lelouch-Francis Lai beraberlikleri, sinemada simdilik mitoslasmis yénetmen-besteci ortak
calismalan olarak ilk akla gelen adlardir.

Bir filmin temei &gelerinden biri olarak muzik, sesli sinemayla birlikte filmlerin
ayrnimaz bir pargast oimus, her tirl kullanilcdigr gibi istenilen bigime de sokulmustur. Bu
atmosfer yaratan bir miizik olabilmekte;( Carol Reed'in “The Third Man-Uclinci Adam
Kim?” filmi igin Anton Karas'in 1949'da besteledigi parga, Hitchcock'un “Psycho-Sapik”
ve “The Man Who Knows Too Much-Cok Bilen Adam” filmlerinde gerilimi saglayan
Bernard Hermann'in 6zgiin miizigi gibi) yada miuzik bir filmin iginde kimi zaman filmin
boyutlanimi da asan bir mitos kurabilmektedir. (Michael Curtiz’in 1942'de yaptigi
“Casablanca” filmindeki “As Times Goes By" dali sarki, Arthur Hiller'in 1970 baslannda
yaptigl “Love Story-Ask Hikayesi” filminin Francis Lai'nin yazdig ana temasi gibi..)

Mizigin islevsel olmasi gerektigi konusunda en yetkin érneklerden biri de Satyajit
Ray’in 1957 ye ait “Panther Panchali-Yol Destani”dir: Sevingleri, acilanyla basit bir Hintli
Ailenin yoksul yasantisini anlatan bu film, Unlii Hint besteci ve sitar ustasi Ravi Shankar'in
hazirfachg) ahsilmars ses tonlaryla Hint Raga sistemine dayali mizigi, sinemadaki en
basanh film mizigi érnekleri arasinda sayilmaktadir.

Sinemada film mizigiyle yakindan ilgilenmis miizisyen- yonetmenlerin sayisi ise
oldukc¢a azdir. Bu yénetmenlerin basinda da kuskusuz Charlie Chaplin gelmelktedir.
Sonralan bir ¢ok filmde Tschaikowsky'den esinlendigini agiklayan Chaplin'in ézgin film
miizigi bestelerinin yani sira, filmleride Wagner vari miiziksel leitmotif anlayisina oldugu
kadar, tinld klasik mizik dérneklerine de rastlanmaktadir. “Limelight” ve “Contess From
Hong Hong” filmleri en belirgin iki drnektir.Chaplin gibi keman ve piyano calabilen
Fransiz Jean Gremillon ile Macar kdkenli Imre Feher de, Avrupa sinemasindan ¢ikan
besteci-yonetmenierdendir.

“Laura” filmi icin yazdig! fon miizigi ve ayni baladla hala giincelligini koruyan David
Raksin, “The Best Years of Our Lives-Hayatimizin En Giizel Yillan"nin bestecisi Hugo
Friedhofer, “Julius Cesar”,"Ben Hur","Quo vadis” gibi tarihsel filmlerin gozde film
miizik¢isi Miklos Rozsa, Elia Kazan'in “A Street Car Named Desire-lhtiras Tramvayi”’na
mizik yazan Alex North ile yine Kazan'in “East of Eden-Cennetin Dogusu” filminin beste-
cisi Leonard Rosenman, "“The Man With the Golden Arm-Altin Kollu Adam™in
anatemasini besteleyen, Elia Kazan'in “On The Waterfront-Rihtimiar Uzerinde” filmini




muizikleyen Elmen Bernstein, “Chinatown”in bestecisi Jerry Goldsmith, 1940 ve
1950'|lerin gbzde mizikgileridir,

1960’lardan sonra ise, pop ve jaz muzikgilerini de film miizigi alamnda goériiriz:
Beatles, The Who, Pat Matheny, Simon and Garfunkel, Stevie Wonder, Burt Bacharch-Hal
David ikilisi, Anthony Newley, Dave ve Don Grusin kardesler, Don Sebesky, Quincy
Jones (film mizigi dalinda gelmis gegmis en ok &dil alan jaz sanatgisi), Michael
Legrand, Francis Lai, Sergei Gainsbrough, Antonio Carlos Jobim, Joao Gilberto, Herbie
hancock, Miles Davis, Marcus Miller, Waylon Jenings, David Bowie, Charles Migus, Duke
Ellington, Cole Porter, Glenn Miller, Jan Garberek, David Sanborn, Chuck Mangione, Tom
Scott, John Willlams, Henry Mancini, Maurice Jarre, John Barry, Neil Diamond, Martial
Solal, John Lewis, Paco de Lucia, Phill Collins, Claude Bolling gibi...

B-Klasik Miizik ve Sinema

Simdiye dek birqok filmde, klasik miizikten yararlaniimus, klasik mizik formlannda da
dzgun besteler yapuUmistir. Bu tutum Ug noktada toplanabilir:

- Miizigin icerigi tiimiyle o sahneye tlimilyle uymaktadir.

Ornegin; Anton Brucner’in 7.senfonjsinin, Visconti'nin 1954 yapimi “Senso-Glinahkar
Gonlitler” filminde, Brahms muiziginin Louis Malle’in 1958'e ait “Les Amants-
Sevgililer"inde, Gustav Mahler'in 3.senfonisinin adagio bdliminiin yine Visconti'nin
“Death in Venice-Venedik'te Olim™ filminde olaganisti kullanimlar.

2- Klasik partisyon, filme bir cagin atmosferini kazandirmaktir.

Ornegin; Mozart, Gretry miziginin ve devrim sarkilanmin Jean Renoirin “La
Marseilleise”inde, Bach miiziginin ise Jean Marie Straub’un 1967 yilina ait “La Chronique
D’Anna Magdalena Bach-Anna Magdelena Bach'in Giinl{igi"nde kullaniimasi.

3- Entelektiiel ve estetik bir uyum, mizikle filmi birbirine baglamaktir.

Ornegin; Commedia Dell’Arte geleneginin ve Antonio Vivaldi miiziginin |ean
Renoir'in 1951°'de yaptigi “La Carosse D’or-Altin Arabasi"nda, Jean Babtist Luily
miziginin Robert Bresson'un 1959 yapimt “Pickpocket-Yankesici“sinde, Mozart’in
dflemeli calgilar igin oda mizigi yapitlannin Agnes Varda'mn 1965 yilina ait “Le
Bonheur” filmindeki plastigi destekleyici kullanimu.

Yonetmenlerin klasik mizilkten yararlanmasindan baska, bazi klasik mizik besteciler]
de yoénetmenle isbirligi yaparak 6zgln mizik yazmisti. Dogal olarak bu tip basinda
Prokofiev ve Eisenstein’la olan {ist diizeydeki calismalan gelmektedir. Caz miiziginden
klasik miizige gecen George Gershwin’in senfonik caz calismalan ayn bir deger tasir.
Leonard Bernstein’in Jerome Robbins ve Robert Wise'la “West Side Story-Bati Yakasinin
Hikayesi”deki ortak calismasi, hala giincelligini korumakta, yine Bernsteinin bu filmin
miiziklerinden yaptigl senfonik danslann orkestrasyonu ise siirekli calinmaktadir. ingiliz
post-romantik bestecilerden Ralph Vaughan Williams ise film mizigi besteleme
konusundaki dislincelerini sdyle dile getiriyor; “Film miizigi besteciligi, kusursuz bir di-
siplin gerektirir. Benim bitin komposizyon &gretmenlerine 6nerim, Ogrencilerin
dustincelerini degerlendirme konusunda acele etmemeleridir. Clinkii o dislincelerin her




Olclisd, her notasi, kesilmemeli ve degistiriimemelidir.”

1940’'larin sonunda sinema dinyasina giren bir baska ilging bestecide, Aron
Copland'dir. 1939’da “Of Mice and Men-Fareler ve insanlar”, 1940’da “Qut Town-Bizim
Kasaba”, 1949'da “The Red Pony-Kizil Tay” filmlerini ve bircok kisa belgeseli muzikleyen
Copland’in en énemli calismasi, 1049'da Paramount sirketinin énerisi tizerine, William
Wyler'in Henry James'in “Washington Square” romanindan uyarladifi “The Heiress-
Kadin Mirasgt” filmine yaptig miziktir. Copland, aym yil bu filme yaptigi mizikle Oscar
odila almustir. Ayrica, Igor Stravinsky'nin Columbia icin “The Four Norwegian Moods-
Dort Norveg Havasn"m,"Commandc‘)s Strike at Dawn- Komandolar Safakta carpisir”
filmine yaptig1 uyarlamasi, Brezilyall besteci Heictor Villalobos’un “Green Mansions- Yesi!
Konaklar” filmine yazdigi mizik ¢ok 6zel ve ilging galismalardir. Bu arada 1930'larda
Paramount sirketi iki Unll besteci ile| calismak istemistir; Arnold Schoenberg ve Dimitri
Shostakovich...lkisininde calismasi gerceklesmemis, yainz Schoenberg ve esini
tanistiran besteci David Raksin ise daha sonra yazdigl film mdziklerinde Schoenberg’den
biyik dl¢lide etkitendigini itiraf edegektir.

1938 yilinda Hollywood stldyolanni ziyaret eden Prokofiev daha sonra 1946’da ken-
disiyle yapilan bir séyleside “Eisenst;ein’dan sonra kimseye mizik yazmayacagim ve bu
konuda adinin bir daha anilmayaca@ini” agiklarmstir. Oysa, 1975 yilinda Prokofiev'in
miizigi ¢cagdas ve olagan Ustl bir aﬁ]ay1§!a kullanilacaktir. Bu kisi “Love and Death-Ask
ve Oliim™ filmi igin “Alexander Nevs%ki"ve”Tegmen Kije” den aldigi pargalarla komil bir
efekt yaratan yénetmen Woody Allen'dir.

Tum sanatlar, sonugta insanda bir heyecan yaratmaya y&neliktir. Duyulan bir nota, tek
basina bir anlam tasimadig! gibi kahk:l da degildir. Ardarda gelen ve duyulan notalaria
dlcilerin, zaman icindeli gelismesi, istenen heyecan: yaratir. Sinemada ise bir plan gbz
tarafindan ayirt edilebilir ama, genellikle o da kalici degildir. Pespese gelen planlann
izleyicide uyandirdigi heyecan, mi‘Jzikte oldugu gibi, béyle bir gelisim sonucudur.
Sinemayla miizigin iliskisi ise, miizikalin disinda karmasik, ¢ok yonlli, ¢ok boyutlu bir
iligkidir.

Roland Barthes, 1973 wyilinda “Le Nouvel Observateur” dergisinde yayimlanan
konusmasinda sdyle diyordu: “Toplumsal siniflar ile ses tipleri arasinda bir bag vardir;
ideoloji seste hazir bulunur, dahasi, |cogu zaman dogal seyler sayllan nesneleri tagiyan
moda da bile yine bir ideoloji vardir.” Film miziginin sessiz sinemadan buyana
kullantisinda, degisik amaclarda heg ideolojik yaklasim rol oynamustir. Yasanan gercek-
len unutturma amaciyla “yapay c?nnet” sunan mizikallerden glntimize, degisen
diinyaya hizla ayak uyduran sinema sanatinin yaninda farkh gorisler dogrultusunda yeri-
ni almustir lm miizigi...

Sonuc clarak, bir filmin kalic olabilmest, islevini yerine getirebilmesi icin yaraticaisinin
belli bir diinya goriisl iinde davranmasl gerekir...MUzik de bu yaratim siireci iginde yeri-
ni alacaltir.
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