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Anadolu miiziginin temel calgisi olarak kabul edilen baglamanin binlerce yillik tarihsel siirecte giinimiize
aktarimi asik ve ozanlarin usta-girak iliskisi lizerinden gerceklesmistir. Metodlu ve miifredata dayali
baglama egitimi ise yaklasik yarim asirlik birikim ve deneyime sahiptir. Bu calismada, baglamanin tarihsel
slireci, 6gretimdeki degisim ve gelisim siireci ile calim teknikleri hakkinda genel bilgiler temelinde tezene
ile baglama calma 6gretiminde gecmisten giinimiize kadar elde edilen birikim ve deneyim isiginda
mevcut baglama metodlarindaki verilere ek olarak bugiine kadar tizerinde pek durulmayan, eserlerin;
estetik baglama icrasinin temel bilesenleri, ses estetigi calim teknigi, tin1 estetigi ve estetik terminolojik
terimler Uzerinden baglama ogretimine yeni bir bakis acisi kazandirilmasi amaglanmistir. Duyusal
glizelligi kendine konu edinmis estetik biliminin kuramlarindan hareket ile Tiirk Halk Miizigi’nde baglama
ozelinde ideal ses tinisim elde etme amaciyla gelecegin baglama egitimine disiplinler arasi bir yaklasimla
151k tutulmaya calisilmistir. Baglamada ses etetigi calim tekniginin kuramsal temelleri olusturulmaya
calisilmistir. Calismada temel amag olan tin estetigi ve sanatsal iletisim tizerinden bir baglama egitim
metodunda verilecek tiirkiilerin veya ezgilerin “ses estetigi calim teknigi” ile elde edilecek estetik ses
timisinin teknik boyutu ornek bir eserin estetik bilesenleri lizerinden gosterilerek ele alinmis, estetik icra
icin yeni terminolojik terimlere yer verilmistir. Bununla birlikte ornek tirkiilerin ve ezgilerin sanatsal
iletisim baglaminda miiziksel ve edebi ozellikleri lizerinde durulmasi ve miizik ontolojisi baglaminda
eserin varolus anlaminin ¢coziimlenmesinin estetik icra algisinin olusturulmasina katkis1 vurgulanmistir.
Ses estetigi calim teknigine 6rnek eser ve icracilarin icralarina dikkat cekilip yonlendirme yapilarak
ses estetigi calim teknigi hakkinda 6grencinin duyum farkindaliginin gelistirilmesi hedeflenmistir.
Arastirmada, konuya iliskin arsiv, kaynak taramasi ve gozlem yapilarak elde edilen veriler betimsel
olarak aciklanip sonuglar bulgularda ortaya konulmustur. Sonuc olarak tim estetigi ve estetik baglama
icrasimin temel bilesenleri icerigi ile hazirlanacak baglama metodlarinin, baglama 6gretimi yapilan biitiin
kamu ve 6zel kurumlarda 6grencilerin estetik icraya dair algisimin olusturulmasi amacina katki sunacagi,
baglamanin egitim siirecine yeni bir boyut kazandiracagi ongoriilmistir. Ayrica tim estetiginin baglama
icrasina yansitilmasinin sonucu olarak baglamadan daha 6zel ses timlarinin elde edilecegi ve toplumun
miizik begenisinde pozitif yonde bir degisime yol acacagi 6ngoriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler
baglama metodu, baglama dgretimi, estetik icra, miizik ontolojisi, sanatsal iletisim,
tini estetigi

Giris

Estetik, insanmin dusinme ve sorgulama
sureci ile paralel olarak yaklasik alt1 bin
yillk bir zaman dilimi icinde pek cok
filozofun lizerinde calistigi duyusal giizelligi
kendine konu edinmis bir bilim dalidir.
Yunanca duyum anlamindaki ‘aisthesis’
sozcligiinden tiiretilmis olan estetik terimi
duygu ile algilamak anlami tasimaktadir
(Kagan, 1982: 3-5). Giizelligi inceleyen
estetik Platon’a gore estetik ideal, glizelin
tespiti ve yeniden sunumudur. Baumgert,
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estetigi anlam ile duyusal bilginin bilimi
olarak ifade etmektedir. Estetigin konusu
duyusal yetkinliktir ve gerceklestirmek
istedigi de giizel Uistiinde disiinme sanatidir.

Miizikte ses estetigi, mizik ile ilgili
deger vyargilarimiza katkida bulunarak
begenilerimizin  bicimlenmesini  saglar.
Bireyin estetik algis1 kisiden kisiye farklilik
gosterdigi icin her birey ayni estetik deger
yargilarina sahip degildir. Bu nedenle
estetik deger vyargilari sonucu olusan
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estetik “Guzel”, “Glzel olmayan” yargisi
kisiye gore degiskenlik gosterdigi icin bir
gorecelik icermektedir. “Glizelin; hosa
giden, iyi, hos, beklenene uygun diisen,
basar1 diistincesi uyandiran” (Dil Dernegi,
2012: 666) algi oldugu dusiniilebilir. Bu
algidan hareketle ses estetigi; duyusal algiya
bagli, yiizde oranli, duyusal giizellik olarak
ifade edilebilir.

Miizikte, ses estetigi baglaminda bir bireyin
glizel olarak kabul ettigi bir duyum, bir
baska birey tarafindan aym gizellikte
algilanamayabilir.  Clinkii  estetik deger
yargilarinin ve estetik kriterlerin olusmasinda
da belli bir bilgi ve deneyimin gerektigini,
ayrica neyin estetik olup olmadigi yargisinda
bulunabilmenin hem kulturel kod ve hafiza
hem de alana yonelik birikimle ic ice oldugunu
ifade etmek gerekir. Bunun icindir ki muzik
ile ilgili tinm estetigi -6zel ses tonu (timbre)-
duyusal baglamda algilanabildigi oranda
mizik ve ses estetigi ile ilgili deger yargisi
ve tercihe donusur. Bu tercihinde toplumsal
mizik begenisine nitelik baglaminda oransal
olarak yansiyacagi ifade edilebilir.

Mizik egitimcisi ve estetikcisi Peter
Kivy, muzik kultirinin ve deneyimlerin
onemini “Mliziksel ifade, miizikal kiiltiir ve
deneyimimizin oyle ayrilmaz bir parcasidir
ki, miizikte temel duygusal ayrimlari
yapabilme kabiliyeti olmaksizin, kisinin
miizigi anlamasi neredeyse imkansizdir”
(Alaner, 2011: 1) seklinde ifade etmistir.

Miizikte Tin1 (Timbre) Estetigi

Tim, “Turli mizik araclarinin verdigi
sesleri birbirinden ayirt etmeyi saglayan ses
ozelligi” (www.tdk.gov.tr) dir. Tintya karsilik
gelen timbre terimi “Bir sesi diderinden
ayirdetmemizi sadlayan renk ozellidi”
(Goktepe, 2014: 149) olarak tanmmlanir.
Bir baska ifadeyle miuzikte tinm/timbre
terimi “Ozel ses tonu-ses rengi” olarak da
tanimlanabilir. Sesin uretilme bicimine gore
degisiklik gosteren renk farki, sesin tim
ozelligini olusturmaktadir.

Tim estetigi anlayisinin baglama egitiminde
uygulanmasi seste karakterize edilmis
tin1 estetigi algisinin olusmasi ve icraya
yansitilmasi acisindan onem arz etmektedir.

Medeniyetler besigi olarak ifade edilen
Anadolu’da yasamis pek cok kiltirun
etkisinde kalarak gelisim ve degisim
slirecine girmis olan baglama; yapisiyla,
calis bicimiyle, duygusuyla Anadolu’ya ve
Anadolu insanina 0zgu bir saz olmustur. Turk
toplumunun kiiltiirel bellegini olusturmasi,
tasimasi, aktarmasi ve yayginlastirmasi,
dogumdan oliime yasaminin her safhasinda
halkin coskusuna ve elemine ortak olmasi,
calgiya yuklenmis olan tarihsel misyon ve
toplumsal amaca araclik islevi, baglamanin
ve dolayisiyla miizigin Anadolu insaninin
hayatindaki yerinive onemini gostermektedir.

Gorsel 1. Gogsiinde Uc delikli eski bir baglama (Yusuf Benli fotograf arsivi)
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Gorsel 2. Cesitli 6lcii ve yapilarda baglamalar

Bir kac bin yiluk bir gecmisi oldugu
kaydedilen telli calgilardan baglamanin
kokeni hakkinda iki gorus one surulmektedir.
Birincisi, 17. yy. sonlarinda baglama adinin
kullanmlmaya baslandigi ve bu adin da eski
bir calgi olan kopuz olduguna inanilmasi
gerektigini belirten Mahmut Ragip Gazimihal
ve takipgilerinin baglamanin atasin1 kopuza
ve Orta Asya Tirk kiltliriine bagladiklan
gorisidir (Gazimihal, 1975: 106). Bir diger
gorus ise Karkamis kabartmalarinda sapindan
sallanan puskuline varincaya dek butiintyle
baglamaya benzeyen ve aslinda Hititlere
0zgl kutsal bir saz oldugudur (Birdogan,
1988: 77). Inandik, Bogazkdy ve Alisar’da
ele gecen vazo parcalarinda gorulen saz
calan miizisyen goriintiilerindeki baglamanin
sekli ile tutus bicimi Hititolog Sedat Alp’in
deyimiyle  “Anadolu  halk  ozanlarinin
kullandigr  sazla yakin bir benzerlik
tasimakta” oldugu goriisidir (Alp, 2011: 70-
74). Bu bilgiler 1s181nda Orta Asya’dan gelen
kopuzdan cok daha oncesinde Anadolu’da
Hitit uygarligindan kalan bir sazin var oldugu
ve bunun da, baglamanin atasi oldugu
kanaati olusmustur.

Baglama icrasina Genel Bakis

Baglama; farkli calim teknikleri ve
dizenleriyle, zengin miziksel boyutu ve usta
icracilan vasitasiyla Turk kultiirti ve Anadolu
miiziginin gelecege tasinmasi temel amacina
araclik etmesi noktasinda Cumhuriyetin
kurucu kadrolarinin da o6ngordiigii sekilde
o giinden bugiine varligi devam ettirilmis
bir sazdir. 1927°de Mustafa Kemal Ataturk
“Beyler, bu bir Tiirk sazidir. Bu kiiclik sazin
bagrinda bir millettin kdiltiirii dile geliyor”
diyerek baglamanin bu ozelligine dikkat
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(Yusuf Benli fotograf arsivi)

cekmistir (Balkilig, 2009: 106). Baglama icras1
ve egitiminde, asiklarin kendi aralarindaki
usta cirak egitimi, koy enstitiileri ve halk
evlerinde baglama derslerinin verilmesi,
radyoda  “Yurttan Sesler”  korosunun
kurulmas1 ve konservatuarlarin acilmasi
onemli bir rol oynamistir (Benli, 2018: 23).

Baglama Ogretiminin
Gelisim Siireci
Geleneksel manada usta cirak iliskisi seklinde
bir 6grenme bicimiyle aktarilmis olan baglama
egitimi, sistemli bir egitim boyutuna ancak
Tiirk miizigi konservatuarlarinin acgilmasi ile
baslamistir. istanbul Teknik Universitesi Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuarinin (iTU TMDK)
1976 yilinda kurulmasi ve burada sistemli
baglama derslerinin verilmeye baslamasi
ile bir degisim ve gelisim siireci baslamistir.
Bu siire¢ baglama calimina teknik bir
boyut kazandirmis ve bir baglama ogretim
mufredatinin da olusmasinin yolunu acmistir.
Calginin notasyonu olusurken ayni zamanda
perdelerin porte Uzerinde konumlanmasi,
tel ve parmak numaralarn ile mzrap
yonleri gibi teknik bilgilerin gosterimi de
gerceklestirilmistir. Yoresel tavirlar olarak
tabir edilen mzrap kaliplarin1 olusturan
cirpma, takma, tarama, tril ve siyirtma
gibi mizrap hareketlerinin gosterimi, sap
uzerindeki pozisyonlar, carpma, cekme ve
kaydirma gibi baski tekniklerinin gosterimi
saglanmistir. S6zi edilen notasyon ve icraya
yardimci isaret dili calismalar sonucunda
metodik baglama ogretimi anlayisi gelismis
ve bunun sonucunda icra tekniklerinin
ogretimi asamasinda bir gelisim olarak
nitelenen degisimler meydana gelmistir.

Degisim ve
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Uluslararast  diizeyde  miizik  egitimi
kurumlarinda uygulanan sistemlerin
incelenmesi, organalojik olarak diger telli
ve perdeli calgilarin yapim tekniklerinin ve
oranlarinin adapte edilmesi, tampere ses
sisteminin baglama diizenleri ve perdelerine
uygulanmasi gibi bir cok konunun calisma
siirecinin baslatilmasi da ITU TMDK’mn
acilmasiyla miumkin olmustur.

Tarihsel sure¢ icerisinde yurttan sesler
gelenegiyle tavir olarak ifade edilen mizrap
kaliplarinin baglama icrasinda yerlesmesi
sonucu Asiklama, Ankara (Fidayda), zeybek,
Yozgat, Kayseri, Konya, Teke, Rumeli,
Karadeniz tavrn gibi belli bashi bolgesel
ve yoresel tavir cesitleri olusmustur.
Baglamada ana diizenler ve 6zel repertuara
sahip duzenler (fidayda, segah, abdal...),
yoresel tavirlar ve el ile calma teknigi
baglama icrasinin ve 0Ogretiminin temelini
olusturmaktadir.

Turk Muizigi Devlet Konservatuarlarinin
ulke genelinde sayisinin artmasi, buna
paralel olarak sistemli miizik egitimi alan
konservatuar mezunlarimin  kurdugu ozel
dershanelerin artmasi ve edinilen teknik bilgi
ve birikim ile baglama 6gretimi yapilmasi

baglama oOgretiminin  gelisim siirecine
olumlu katki  saglamistir.  Televizyon,
bilgisayar ve internet ortaminda ses/

video kayitlarina erisim ile birlikte online
baglama derslerin yapilabilirligi, teknolojik
imkanlar kullanilarak calinan notalar ile
birlikte baglama icrasinin es zamanli olarak
bilgisayar ekranina yansitilmas1 baglama
ogretimindeki gelisim ve degisim siirecini
olumlu yonde etkiledigi disiiniilebilir. Ayrica
pek cok sivil toplum kuruluslarinda baglama
ogretimine yer verilmesi baglama egitiminin
yayginlasmasina katki saglamistir.

Gecmisten ginumuze geleneksel manada
baglama egitimi, yarim asir oncesine kadar
“usta-cirak” iliskisi Uzerinden varligim
surdirmustir. Ancak bilisim ve iletisim
cagr olarak ifade edebilecegimiz giinimiiz
kosullarina adaptasyon acisindan, baglama
egitimindeki yarim asirlik birikim ve deneyim
1s181nda, baglama 06gretim metodlarinin
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tin1 estetigi baglaminda yeniden gozden
gecirilmesi ve bu icerikte hazirlanmasi alana
hizmet acisindan onem arz etmektedir.

Baglama Calim Teknikleri ve Estetik

Kadim bir kiiltiirel temsiliyeti olan baglamanin
tarihsel derinligi icerisinde olusan ve gelisen
baglamadaki {ic farkli icra teknigi, ses
kiimelerini kendine alan olarak secen tim
estetigi acisindan onemli bir amaca araclik
yaptig1 soylenebilir. Bu teknikler; tezene
(mizrap) ile calma, el ile calma ve yay ile
calma teknigidir. Her teknigin kendine 6zgii
ses Uretme bicimleri vardir. Baglamada
tezene ile calim teknigi, biribirinden farkl
pek cok tezene kalibi ile oldukca cesitlilik
gostermektedir. Bu cesitlilik tin1 estetigi
acisindan 6nem arz etmektedir. icradaki her
farkli tezene kalibinin teknik olarak urettigi
ses biribirinden uslup olarak farkli oldugu icin
tavir ile elde edilen tim estetigi baglaminda
estetik deger tasimaktadir.

El ile calim teknigi (Selpe); tel ile tenin
temast sonucu elde edilen ozel bir ses
timsidir. Bu ozel ses tinisi estetik baglamda
ozel olarak pek cok boyutta ele alinmasin
gerektirmektedir. Piyano icrasindaki gibi her
iki elin sap lizerinde birlikte melodi caldig
bu icra teknigi, baglamanin evrensel olcekte
icra edilmesinin  kapasitesini  Uzerinde
tasidig1 soylenebilir.

Yay ile baglama calma teknigi heniiz daha
fazla yayginlasmamistir. Tarihsel siireg
icerisinde var olmus olmasina ragmen
zamanla unutulmaya yiiz tuttugu sdylenebilir.
Yayli baglama icrasinda yayin tutus ve
cekis bicimi, yayin esige olan yakinlik-
uzaklik mesafesi ve yay killar ile kullanilan
recine sesin estetik baglamdaki sertlik ve
yumusakligina dogrudan etki etmektedir.
Yayli baglama, estetik manada acislarda ve
agir tempodaki tirki ve ezgilerdeki uzun
sesleri tinlatmakda oldukca icli bir ses
tinisina sahiptir.

Baglamanin ii¢c farkli teknik ile yiiz yillara
meydan okurcasina varligim siirdiiriiyor ve
calintyor olmasi da bir saz olarak baglamanin
ayrica toplumsal estetik begeni acisindan



RAST MUZIKOLOJi DERGISI

dikkate deger bir durum oldugu soylenebilir.

Mizik ve estetik konusu, miuzik bilimleri
icin fizyolojik, duygusal duyum, dusunsel
ve felsefi acidan bircok yonuyle calisilan
bir alandir. Miizikte estetigin, tin1 estetigi
ozelinde baglama 0gretimi ve icrasi lizerinden
incelenmesinin Turk muzik arastirmalarinda
onemli bir eksikligi giderecegi ongoriilmustdir.

Tezene ile Baglama Calim Teknigi

Tellere vurarak ses cikarmaya yarayan
araclara mizrap veya tezene denir. Daha
cok sehirlerde gorulen mizrap daha sonralan
kirsala yayilmistir (Ozanoglu, 2011: 96).
Metal tellerin kullanilmasi ve tel sayisinin
artmasi ile mizrap kullanimi daha da artmis
ve yayginlasmistir. Ancak el ile calim teknigi
tamamen terk edilmemistir. Zaman icerisinde
yoresel baglama icralariyla, mizrap ile calma
tavirlart olarak tabir edebilecegimiz cok
farkli mizrap kaliplari olusmustur. Ayrica
yine mizrap ile tavirsal nitelik tasimayan
sade icralarda soz konusudur.

El ile Baglama Calim Teknigi

Tarihsel surec icerisinde kayitli veriler
15181nda el ile baglama calma gelenegi, Alevi-
Bektasi topluluklarinin yasadigi bolgelerdeki
yerel icracilar ile Teke Bolgesi Yorukleri
ve Giineydogu Yoriik Tirkmenlerinin yerel
icracilart  tarafindan gunumize kadar
tasinmisti.  Nesimi Cimen, Tacim Dede,
Ramazan Giingor, Hamit Cine, Hayri Dev,
Ozay Gonlim, Talip Ozkan birinci evre
yerel icracilara ornek gosterilebilir. ikinci
evre ise yerel icracilarin calim tekniklerini
modelleyerek ve gelistirerek ulusal olcekte
yayginlasmasina  katki  sunmustur.  Bu
icracilara Arif Sag, Erdal Erzincan, Erol
Parlak ve Hasret Giultekin isimleri ornek
gosterilebilir. Bu temel ustune el ile calma
teknigi ulusal ve uluslararasi Glcekte ilgi
gorerek gelisimini sirdirmekte ve alanda pek
cok yeni icraci yetismeye devam etmektedir.

El ile baglama calma tekniginde; sag el ile
pence vurarak, tel cekerek, parmak vurarak
ve cekerek, orta esik kapatilarak (mut), sap
uzerinde eller capraz konumda kullanilarak,
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farkli bilek ve parmak hareketleri gibi cok
cesitli icra teknikleri uygulamir (saglaklar).
El ile baglama calma tekniginde; sol el
ile; oncelikle sag elin vuruslarina karsilik
perdelere basarak, carpma, cekme ve
vibrasyon teknigi ile telleri asag1 yukan
cekerek, ilgili notanin yarim ses veya tam ses
tizindeki bir sese arka arkaya hizla parmak
vurup cekme gibi cok cesitli icra teknikleri
uygulanir.

Yay ile Baglama Calim Teknigi

“Kopuz” ismi ile bilinen telli calgilar ve
baglamanin atasi varsayilan bu sazin ses elde
edilisaraciyaydir. Sapina perdebaglandigiicin
baglamanin atasi oldugu kabul edilmektedir.
Rodolf’a gore Dogu Tiirkistan’da butln
telli sazlara “Kopuz” deniyordu (Akt.
Ogel, 1987: 238). Yayli kopuzun perdeli
fotografi, Ses ve Tel Birligi Yayinlarinda
cikmis, Mahmut Ragib Gazimihal’in Asya
ve Anadolu kaynaklarinda “lkhig” kitabinin
34. sayfasinda yer almaktadir. Ayrica Prof.
Dr. Bahaeddin Ogel’in “Tirk Kiiltiirtine
Giris” eserinin 9. cildinin 268. sayfasinda
1890 Taskend festivalinden bir resimde,
baglama seklinde eski bir Kirgiz Tiirk kopuzu
gorilmektedir. Ancak yayli kopuz gliniimiize
kadar varlik gosterememistir. Kopuzdan
esinlenerek gelistirilen yayli baglama, son
yillarda bazi icraci, arastirmaci akademisyen
ve sanatcilarin  (Yavuz Top, Dr. Ferda
Ereren, Doc. Dr. Mehmet Ali Ozdemir, Ozgiir
Dogan...) bireysel cabalan ile giindeme
gelmis ve varlik gostermeye baslamistir.
Yayli baglama, bacak arasinda pik tahtasinin
Uzerinde (ayaklik) yaklasik 45 derecelik aci
ile konumlandinlarak calinir. “Yayli Baglama”
baglamanin yapisinda degisiklikler yapilarak
yay ile calinacak bir forma getirilmistir.

Ozet olarak estetik ses elde etme acisindan
tic farkli baglama calim tekniginin ayr ayn
ele alinarak incelenmesi ve tin1 estetigi
kuramsal cercevesinin olusturulmasi
gerekmektedir.
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Arastirmanin Amaci ve Problemi

Bu calismada, mevcut tezene ile baglama
calma tekniklerinin verildigi metodlardaki
verilere ek olarak bugline kadar Uzerinde
pek durulmayan, eserlerin; estetik baglama
icrasinin temel bilesenleri, ses estetigi calim
teknigi, tin1 estetigi ve estetik terminolojik
terimler Gzerinden baglama 6gretimine yeni
bir bakis acis1 kazandirilmas1 amaclanmistir.
Genel anlamda metod, bir calismada
kullanilacak yontemi ifade etmektedir. Bu
acidan bu calismada, baglama Ggretiminde
gecmisten gunumiuze elde edilen birikim ve
deneyime paralel olarak egitim sistematigi
ve mifredati, calim teknikleri ve dizen
uygulamalarinin yani sira eserlerin miuzikal
ve edebi form/tur bilgileri, kulturel
baglamlari, ozellikle ses estetigi ve tim
estetigi, sanatsal iletisim boyutlar ve miizik
ontolojisi baglamlarida da ilave edilerek
yeniden degerlendirmeye alinmistir. Metodik
olarak hazirlanan pek cok kaynakta baglama
ogretiminde -tezene ile calim teknigi- tim
estetigi vurgusunun eksikliginin saptanmasi
uzerine calismada estetik ses elde etmeye
yonelik tekniklerin belirtilmesi ve 6gretimin
bu temel bazinda kurulmasi Uzerinde
durulmustur.

Bu arastirmanin temel problemi; tezene ile
baglama calma tekniklerinin 0gretiminde
ve icrasinda tim estetigi farkindaliginin ve
algisinin nasil olusturulacagidir?

Arastirma Alt Problemleri

Alt Problem 1. Baglama icrasinda tini (ses)
estetigi nasil olmalidir?

Alt Problem 2. Baglamada akort, tavir ve
telleme bicimleri ile elde edilen tin1 estetigi
nasil olmalidir?

Alt Problem 3. Baglamada calim teknigi
ve nlanslar ile elde edilen tim estetiginin
kuram temelleri nelerdir?

Alt Problem 4. Estetik baglama icrasinin
temel bilesenleri (eserin estetik bilesenleri)
baglama ogretimine yonelik ilkeleri neler
olmalidir?
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Alt Problem 5. Eserin estetik
bilesenlerinden sanatsal iletisim kavraminin
baglama icrasina uygulanmasi nasil
olmalidir?

Alt Problem 6. Miizik ontolojisi
metodolojisinden, baglama 6gretiminde tin
estetigi acisindan nasil faydalanilinabilir?

Alt Problem 7. Baglamada icra edilen bir
eserin estetik tin1 acisindan inceleme 6rnegi
nasil olmalidir?

Alt Problem 8. Usta baglama sanatcilarinin
eserleri lizerinden estetik tim1 acisindan
glicli yanlar nasil analiz edilebilir?

Yontem

Bu arastirmada nitel arastirma tekniklerinde
dokuman analizi, betimsel ve karsilastirmali
analiz gibi teknikler kullamlmistir. Estetik tin
(tim estetigi) kavraminin betimlenmesi icin
baglama icralarinda gosterimi, farkliicralarin
estetik tin1 baglaminda analiz edilmesi
gerceklestirilmistir. Turk halk miizigine
estetik acisindan yeni terminolojilerin
uretimi konusunda tumevarimsal tartismalar
yapilmistir. Tirk halk miizigi icralarindaki
estetik tim ac¢isindan analizin yapilmasinda
Nida Tifekci “Fidayda” eserindeki baglama

icras1 -acis-, Ali Ekber Cicek “Haydar
Haydar” eserinin baglama icrasi, Arif Sag
“Dolap” eserinin baglama icrasi-acis-,

Mehmet Erenler “Alli Turnam Bizim Ele
Varirsan” eserinin baglama icrasi, Erol Parlak
“Bir Ayrilik Bir Yoksulluk Bir Olim” baglama
icrasi, Hasret Gultekin “Deli Dervis” eserinin
baglama icrasi, Erdal Erzincan “Azeri Oyun
Havas1” eserinin baglama icrasi -acis-
secilmistir.

Birbirini takip eden bu farkli dort kusak
iracinin en temel ozellikleri birbirlerini
sentezlemis ve gozlemlemis olmalan ve
bunun sonucunda icralarinda elde ettikleri
tim  estetigi nitelikleridir. T estetigi
baglamindaki analiz ve teknik coziimlemelere
detayli olarak yer verilmistir.
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Bulgular
Baglama icrasinda Tini1 (Ses) Estetigi

Bu calismanin ortaya cikmasinin temel
gerekcesini  olusturan baglama icrasinda
tim  estetiginin mucitleri olarak ifade
edebilecegimiz baglamada icrasal acidan
birer ekol olarak kabul edilen Nida Tufekci
ve Ali Ekber Cicek’in icralarinda elde
ettikleri tin1 estetiginin, takipcileri olan
baz1 istisna baglama icracilan tarafindan
bu ozel ve giizel tininin taklit edilerek fark
edilebildigi ve algilanabildigi gézlemlenmis
ve tespit edilmistir. Bu tim1 estetigi daha
sonraki kusaklarda da yine aym sekilde
ikinci kusak icracilarin tinm1 estetigi iceren
icralarimin baz istisnai Ucuncu kusak icracilar
tarafindan taklit edilerek fark edilebilmis ve
algilanabilmis oldugu goriilmiistir.

Bu calisma, baglama icrasinda tim
estetiginin daha cok icract tarafindan
algilanmasi, gelecek kusaklara aktarilmasi
ve yayginlastirilmas1 amaci ile hazirlanarak
ortaya konmustur.

Baglama icrasinda, “tinm estetigi” ile ifade
edilmek istenen; estetik baglama icrasinin
temel bilesenlerinin (muziksel ve edebi
ozelligi, icra bicimi, sanatsal iletisimi, miizik
ontolojisi) icerik baglamlar1 (agit, deyis,
halay, guzelleme, taslama...) ve terminolojik
terimler yolu ile icraya anlam yuklenerek
ve duyum olarak da sesteki parlaklik,
duruluk, yalinlik ve purtzsuzluk duyum hali
sonucunda elde edilen duygu ve coskuyu
icinde barindiran, muzikle ilgili nuanslarin da
kullanilmasi sonucu olusturulan rafine tinidir.
Ornek vermek gerekirse yayin esnasinda seste
meydana gelen ses parazitlenmesinin tipki
topraklama hatti ile ortadan kaldirilmasi gibi
“ses estetigi calim teknigi”nin uygulanmasi
ile baglama icrasi esnasinda meydana
gelebilecek ses parazitlenmelerinin
engellenmesi saglanabilir.

Bir sesin elde edilis ve tinlatilma bicimi, o
sesin doguskanlarint ve bu doguskanlar da
o sesin teknik baglamda estetik boyutunu
olusturur. Dogada olusan bir ses “saf ton”
olarak tanimlanan sekilde, tek bir titresim
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degerine (frekans) sahip degildir.

Dogadaki tim sesler temel titresim
degeriyle (kok ses), aritmetik iliskisi
bulunan ve sesin doguskanlar1 (armonikleri)
olarak isimlendirilen titresimlerle birlikte
duyulurlar. Ornegin temel titresim degeri
110 Hz olan bir ses 220, 330, 440 ve 550 gibi
aritmetik katlanyla birlikte duyulur. Temel
titresim degeri diger doguskanlardan daha
baskin oldugu icin tek bir ses duyuluyormus
gibi hissedilir (Onen, 2010: 31).

Temel titresim degeriyle doguskanlarin
duyulma oranlarin1 etkileyen faktorler
arasinda sesi Ureten materyaller, akustik
kosullar ve sesi ureten bireyin sesi uretme
bicimi belirleyici olur. Bu durumda bir
calgidan elde edilen sesi olusturan cevresel
faktorler, Uretimiyapan icracinin bu konudaki
bilgi birikimi ve dikkati, icradaki begenilen
veya begenilmeyen tinilarin olusmasinda
etkili olur.

Baglama egitimi alan Ogrencilerin, estetik
ses elde edebilmeleri, oncelikle icra ettikleri
miizigin icine gomiilii oldugu kiiltiirel baglam
ne kadar bildikleri ile direk orantilidir.
Ogrendikleri eserlerin sadece notasini calmak
degil, aym zamanda Kkiltiirel o&zelliklerini
ogrenerek o notalara duygu, ruh ve estetik
bir boyut kazandirmalar gerektiginin bilinci
verilmelidir. Bunun icin eserlerin akort
farkliiklar, tavir cesitleri, calim teknikleri
ile estetik bilesenlerini olusturan temel
ozelliklerin  baglama egitimi esnasinda
ogrenciye verilmesi gerekir. Ogrenciler bu
ozellikleri “duyusal algilama” ile Ogrenip,
iceriklerini icralarina yansitabildikleri oranda
estetik icra niteligi ve duyusal yetkinliklerini
gelistirebileceklerdir. Cuinkii edinilen bilgiler
1s5181Inda miizik ile ilgili “duyusal diisiince”
icra ve begeni bicimini belirleyecek ve
farkindalik yaratacaktir.

Ayrica baglama yapiminin da baglama
icrasindaki tim estetigi Uzerindeki etkisi,
en az calim teknikleri kadar onem arz
etmektedir. Govdeyi olusturan kapak ve
tekne kisminin yapimindaki iscilik ve agag
uyumu bu anlamda belirleyicidir. Diger
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taraftan denge olarak tabir edilen tellerin
iki esik arasindaki tel yiiksekligi diger bir
onemli husustur. icracilann rahat bir calim
acisindan tercih ettikleri diisiik tel yiiksekligi
ise ozellikle sap uzerindeki tesviye isleminin
milkemmelligiyle saglanabilmektedir.
Bu nedenlerledir ki baglama yapimi tim
estetigini etkileyen cok onemli bir etkendir.

Sahne uygulamalarinda muzisyenin
kabiliyetinden performansina, konser
salonlarinin akustiginden, sahnedeki oturma
diizenine, ses muhendisinden, teknik
ekipmanlara, ses monitorlerinin niteliginden
konumlanmsina kadar bir cok ayrinti muzik
estetigi ve baglama icrasindaki tin1 estetigini
direk etkileyen faktorlerdendir.

Baglamadaki ses (tin1) estetigi; “akort
bicimleri, tavir cesitleri ve tel baglama
bicimleri (telleme) ile elde edilen ses
estetlgl” e “calim teknikleri ve nuanslar ile
elde edilen ses estetigi” olmak lizere iki ayn

baslik altinda degerlendirilebilir.

Baglamada Akort, Tavir ve Telleme Bicimleri
ile Elde Edilen Tim Estetigi

Baglamadaki  akort  farkliiklar1  farkl
duyumlarin olusmasin1 saglamaktadir. Bu
nedenle baz1 eserler belli diizenlerde genel
anlamda daha iyi tinlar ve daha cok kabul
gorir. “Haydar Haydar” eserinin bozuk
diizeninde, “Yandim Seker Oglan” eserinin
baglama diizeninde kabul gormesi buna
ornek olarak gosterilebilir.

Ali Ekber Cicek “Haydar Haydar”

Nida Tiifekci “Yandim Seker Oglan”

Asya Iglerinden
Balkanlara

SAZ

Asya Iglerinden
Balkanlara

SAZ

Yandim Seker

l’YouTube

Video 1. “Haydar Haydar” ve “Yandim Seker Oglan” eserlerinin icralar

Baglamada tavir olarak tabir edilen mizrap
kaliplarimin  uygulanmasiyla da  farkl
duyumlar elde edilmektedir. Bu nedenle
baglamadaki tavir cesitleri (tezene kaliplar)
sesin estetik baglamda iretilmesinde 6nemli
rol oynamaktadir. Herhangi bir yore tavrinin
baska bir yorenin ezgilerine uygulanmasinda
olusacak duyum farki estetik algiy1 olumsuz
etkileyebilmektedir. Ornegin; “Asiklama”
tavn ile icra edilen deyislerin, “Konya” tavn
ile icra edilmesi, “Zeybek” tavr ile icra
edilen eserlerin “Asiklama” tavn ile icra
edilmesi genel kabul gormus estetik alg ile
ortusmemektedir.
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Baglama icrasinda telleme bicimleri de
estetik tim olusumuna onemli bir katk
sunmaktadir. Buna gore genel kabul gormus
ana diizenlerin (bozuk ve baglama) telleme
bicimi Uzerinde gerek tel sayis1 gerek tel
numaralar gerekse yerlerinin degisimi ile
farkli ve estetik tin1 elde edilebilmektedir.
Ornegin, orta tele bam teli takilmasi,
ozellikle baglama diizeninde ters telleme
olarak ifade edilen telleme bicimi ve bam
teli kullamlmadan yalmzca celik telleme
bicimleri siralanabilir.


https://www.youtube.com/watch?v=QSwIyEIhR8A
https://www.youtube.com/watch?v=QSwIyEIhR8A
https://www.youtube.com/watch?v=zgQI-wnJR30
https://www.youtube.com/watch?v=QSwIyEIhR8A

| BAHAR
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Ters telleme

Celik telleme (bamsiz)

Genel (standart) telleme

Alt tel: 0,18mm / Bam: 0,40mm
Orta tel: 0,28mm
Ust tel: 0,24mm / Bam: 0,55mm

Alt tel: 0,28mm
Orta tel: 0,18mm / Bam: 0,40mm
Ust tel: 0,24mm / Bam: 0,55mm

Alt tel: 0,18mm
Orta tel :0,28mm
Ust tel: 0,24mm

Gorsel 3. Baglama icrasinda telleme bigimleri

Baglamada Calim Teknigi ve Niianslar
ile Elde Edilen Tinm Estetiginin Kuramsal
Temellerinin Insasi

Baglama icrasinda, “ses estetigi calim
teknigi” calim teknigi ve niianslar ile elde
edilen tim1 estetigi baglaminda diisiinsel
ve teknik olmak Uzere ikiye aynlr.
Disunsel boyut, daha cok eserlerin estetik
bilesenlerinin  icraya yiikledigi anlam
Uzerinden tim estetigi olusturmamizi saglar.
Elde edilecek sesin biitiin niteligini, cosku
ve yiiksek enerji ile parmagin perdeye ve
tezenenin tele olan “Temasinin Kivami”
belirler. “Kivam” sozciigii anahtar kelime
durumundadir. Kivam sozciigli ile ifade
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edilmek istenen, parmak baskisindaki “giic
yogunlugu dengesi” ve tezene tutusundaki
“stkma dengesi” islemidir. Baski kivami
icin, parmagin perdeye temas anindaki
baski glic yogunlugu; parmagin tele temas
aninda parmak ucundaki karincalanma
ve telin titresimini hissetmek, tezene
tutusundaki stkma kivami icin ise tezeneyi
sadece dismeyecek ve iki parmak arasinda
kaymayacak bir kivamda tutmaktir. Gerek
parmagin perdeye temas anindaki baski giic
yogunlugu dengesi gerek tezene tutusundaki
stkma kivami, teknigin temel ozelligi
durumundadir.

Sekil 1. Kivam kavrami ve iliskili oldugu kavramlarin gosterimi

Calismada, akort, tavir, icra niteligi ve
baglamanin yapisal 6zelligi ile elde edilen
tim estetigini ifade eden bilgilerin disinda,
icracinin ses estetigi calim teknigi ile elde
edecegi tim estetiginin teknik boyutu alti
asamada ele alinarak coziimlenmistir. Tezene
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tutusundan, tele baski kivamina kadar
oldukca detayli teknik bilgiler de verilerek
ses estetigi calim teknigi ile tim estetigi
elde edilisinin alt yapist olusturulmaya
calisitmistir.
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Tablo 1. Baglamada ses estetigi calim teknigi ile tim estetigi elde edilisinin asamali olarak gosterimi

Birinci Asama

Diisiinsel Boyut - Tezene Yapisi ve Teknigi

ikinci Asama

El ve Bilek Kulanim1 - Denge ve Aci

Uclincii Asama

Sol EL Parmak islevi - Sag El Tezene Kullamim Teknigi

Dordiincu Asama

Farkli Ses Kombinasyonlari ile Tin1 Olusumu

Besinci Asama

Duyusal Nitelik ve Nuans Kullanimi

Referans icralar

Altinc1 Asama

Birinci Asamada; tim1 estetigi oncelikle
dislinsel baglamda elde edilmek istenen
sesin beyinde duyulmasi ve sekillenmesi
sonrasinda dustincede olusan bu sesin
ctkma esnasinda miizikal niianslar araciligi
ve duygularin yonlendirmesi ile islenip
miizikal ifadeye donusturilmesi ile mumkiin
olacaktir.

Teknik baglamda ise sesi cikarma araci olarak
ifade ettigimiz tezenenin; uzunlugu-kisaligi,
kalinligi-inceligi, sertligi-yumusakligi,
ucunun sivriligi-ovalligi gibi yapisal; tutma
bicimi, tele diz veya yan vurmasi ve
tutma kivami, tezenenin tel ile temasinda
telin ekseni etrafindaki hareketinde tele
olan mesafesi ve tel ile temasindaki vurgu
darbi, temasin kesilmeden devam etmesi ve
tezene hareketlerinin seriligi gibi teknikler
tahayyul edilen estetik sesin elde edilmesini
etkileyen onemli temel faktorlerdendir.
Bu faktorler, bir baglama icracisinin “ses
estetigi calim teknigi” acisindan oncelikle
neyi gozlemleyip deneyimlemesi gerektigi
konusunda yapacagi calismanin baslangic
asamasini olusturmaktadir.

ikinci Asamada; tezene tutan sag el, sazin
dengesi acisindan terazi gorevi gormektedir.
Sol elin hareket kabiliyeti icin sap agiriginin
sol ele bindirilmemesi gerekmektedir. Sag el
bileginin tekne izerindeki durdugu noktalar
ile sag el bileginin teknenin kapaginaolan agisi
ve hareket anindaki kasilma veya gevsemesi
tezene tutusu ve tim estetigine dogrudan
etki yaptig1 soylenebilir. Tezeneyi tutan
sag elin dirsekten degil, bilekten hareket
ettirilmesi temel kuraldir. icra esnasinda
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tezenenin bilekten hareketinin saglanmasi,
tezenenin tutus kivami ile dogru orantili
oldugu gozlemlenmistir. Diger taraftan sag
el ve sol elin es zamanli (senkron) hareket
kabiliyeti de estetik ses tinisinin olusmasin
dogrudan etkilemektedir.

Uciincii Asamada; icracinin perdelere basan
sol el parmaklarinin tellere olan mesafesi
ve yine sol el parmaklar ile yapilan carpma
ve cekme hareketleri, tezene vuruslarindan
dolay1 olusacak rahatsiz edici seslerden icrayi
arindirarak estetik bir duyumun olusmasini
saglayacak ve ayrica ihtiyac halinde
icraya serilik kazandiracaktir. Kaliplasmis
tezene vuruslarinin (tavir) disindaki tezene
vuruslan, ezgisel motif veya ezgisel cumle
bitene kadar carpma ve cekmeler ile de
desteklenerek mumkin mertebe telden
temas1 kesilmeden, ses tims1 kesintiye
ugratilmadan devam ettirilmelidir.

Aynm sekilde perdelere basan sol elin
parmak uclarinin tel ile olan temas
esnasinda tirnaklarin tele temas etmemesi
gerekmektedir. Gereginden fazla (asir) baski
uygulanmasi tel salinimini engelleyecegi icin
titresimin azalmasina ve sesin niteliginin
bozulmasina, sesin mekaniklesmesine
ve matlasmasina neden olacaktir. Yine
gereginden fazla baski sesin kiitlesip tininin
uzamamasina ve elin kasilarak hareket
kabiliyetinin azalmasina yol acacagi ifade
edilebilir. Bunun tersi bir uygulama olan
ses perdesine baskinin gereginden fazla
hafifletilmesinin de olusacak tiny1 bozdugu
ve ses Kkirliligine (cizirt1) neden oldugu
gozlemlenen ve deneyimlenen tespitler
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arasindadir. Bundan dolayidir ki “ses estetigi
calim teknigi”nde “kivam” sozciigii anahtar
kelime durumundadir ve tele temas sonucu
olusacak tininin niteligini, parmagin perdeye
olan baski kivami ile tezenenin tutus ve

vurus kivami belirler.

Perdelere basan sol elin, baski esnasinda
parmaklarin birbirinden fazla ayirmadan ve
kasmadan bitisik nizamda minimal derecede
avuc icinden acip kapatarak hareket
ettirilmesinin tin1 estetigi icin cok onemli
oldugu diistinlilmektedir. Parmaklarin baski
esnasinda tellerden uzaklastinlip tekrar
yaklastinlmas1 da teknik anlamda ozellikle
seri (yuksek tempolu) eserlerin icrasinda
olusabilecek baski ve ritmik zaman kaybi
ideal tininin dagilip bozulmasina neden
olmaktadir. Perdelere basan sol elin baski
sirasinda bir sonraki baskiya hazirlik amaciyla
ilk baskiy1 kaldirmadan ikinci baskiy1 yapmasi
seste topraklama etkisi yaparak tin1 estetigi
olusumunu sagladigi tespit edilmistir.

Dordiincii Asamada; icracinin  birinci
asamadaki dustunsel ve teknik boyutta
ifade edilmek istenen ile edindigi gozlem,
deneyim, tespit ve duyum farkindaligi ile
kisisel yetenegi ve birikimi dogrultusunda
icra esnasinda uygulayacagi ses estetigi calim
teknigi ile sesin uzama ve sonme siiresine
gore her hangi bir akort sisteminde teller
aras1 farkli kombinasyonlar kurmasi, ayni
seslerin farkli tellerde tinlatilmasi, farkl
tellerdeki ayni seslerin birlikte tinlatilmasi,
karar sesin pedal ses (dem ses) olarak
tinlatilmas1 veya armonik ses orglleriyle
icray1 zenginlestirme cabalari, tim estetigi
arayisinin bir diger adimi olarak belirtilebilir.

icra esnasinda estetik ses Uretimi icin
ezgisel yap1 bozulmadan gerektigi kadar
ilaveler ve yorumlar yapilarak telden tele
gecisteki motif ve/veya cimlelerdeki tim
akis1 dikkate alinarak yapilmak istenen,
yerinde tel degisimleri ile estetik ses tinisi
olusturulabilir. Ayrica icra esnasinda tellerin
saimmi  ve kombin kullammi (birlikte
tinlatma) ozellikle besli, dortli ve oktav
seslerde sesin estetik tinlatilmasi noktasinda
olabildigince iyi degerlendirilmelidir.
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Besinci Asamada; “ses estetigi calim
teknigi”’nin  yukarida belirtilen fiziksel
niteliklerinin, duygulan ifade eden nians
isaretleri (hafif, yumusak, kuvvetli, gir...) ile
bitiinselliginin olusturulmasi gerekmektedir.
Muzik ile ilgili duygu ve dusuncelerin
estetik baglamlan ile daha etkili bir
sekilde ifade edilmesi ve muziksel anlatimi
tek duzelikten kurtarilmasi icin miuziksel
nianslar mutlaka kullanilmali ve baglama
metod calismalarinda eserin notasyonunda
belirtilmelidir. Sesin duyusal niteliklerini
olusturan ses yogunlugu; sesin siddeti ve
giirliiglinuin fiziksel icra teknikleri araciligr ile
ritmik vurgular esliginde es zamanli olarak
cosku ve yiiksek enerji ile beden dili esliginde
duyurulmasinin  gerekliligi duygularin  tim
estetigine  donustiriilebilmesinde  ince
detaylar olarak ifade edilebilir.

Altinat Asamada; miizikte  dinlemek
o0grenmenin en oOnemli asamasidir. Bu
baglamda, baglama icrasinda estetik
tim elde edebilmek icin ilgili icra ve
icracilarin dinlenerek estetik tin1 hafizasinin
olusturulmasi1 gereklidir. Bu edinilen tim
hafizas1 yardimi ile ¢ikarilmak istenen estetik
ses tinisi, once zihinde duyulduktan sonra
estetik baglama icrasimin temel bilesenleri,
teknik ve teorik icra nitelikleri kullanilarak
tin1  estetigi elde edilebili. Baglama
icracilarinin tin1 estetigi baglaminda miiziksel
icralar sunabilmeleri icin yukarda ifade
edilmeye calisilan calim tekniklerindeki bu
alg1 farklarin1 deneyimleyerek, duyarak ve
bilerek icralarin gerceklestirmeleri estetik
tintya ulasmalarinda belirleyici olacaktir.

Estetik Baglama Icrasinin  Temel
Bilesenleri (Eserin Estetik Bilesenleri)

»  Turku ve ezgilerin muzikal ozellikleri
(deyis, zeybek, halay...),

»  Turkllerin edebi ozellikleri (tur,
bicim, konu, hikaye),
> Baglama icra bicimleri (icrasal

terminolojik terimler: tane tane calmak,
nagmeli calmak, coskulu calmak...),
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>  Tirkilerin sanatsal iletisim baglami
(ileti icerikleri: neseli, kederli, sevdali,
coskulu, mistik...)

»  Turkulerin ontolojik varlik tabakalar
(cezbetme, ruhsal derinlik ve metafizik)

Eserin tiim kodlarina hakim olunmali;
Baglama calgisinin 6gretimi ve icra niteligine
boyut kazandirmak acisindan, icrada
kullanilan muzik sembolleri ve isaretlerinin
disinda, halk miizigi eserlerinin miizikal
yapisi, estetik baglama icrasi ile ilgili
aciklamali terminolojik terimleri, turkulerin
sanatsal iletisim baglami, tirkilerin edebi
form yapisi, kulturel kodlari, felsefi ve muzik
ontolojisi baglamlari, baglama icrasinda
tin1  estetigi ve estetik bakis acisinin
algilanmasinda onem arz etmektedir.

Eser ile icra bicimine etki eden faktorler
es zamanli 6grenilmeli; Ogrenci bir tiirkiyii
veya ezgiyi metodik olarak 0grenirken,
eserin; notasi, tel numarasi, parmak
numarasi ve tezene vurusu ile beraber, eserin
miizik-edebi form/tir bicimini, sanatsal
iletisim baglamim, miizik nians isaretleri ile
ifade edemedigimiz ve estetik terminolojik
terimler ile anlatmaya calistigimiz icra
bicimlerini ve miizik ontolojisi baglamindaki
katmanlarinida es zamanli olarak
ogrenmelidir. Bir eserin biitiin ozelliklerini
tim yonleriyle icraya yansitabilmek icin buna
ihtiyac vardir. Ornek vermek gerekirse, agitin
hiiznunl, oyun havasinin coskusunu, semahin
felsefesini, zeybegin heybetini dinleyiciye
tam manasi ile hissettirebilmek icin estetik
baglama icrasi icin teknik boyutlarin, estetik
bilesenlerin, eserlerin kavramsal ve tanimsal
ozelliklerinden kaynakli tim detaylarin eser
uzerinde uygulanmasi gerekir.

Eserin soz ile ezgisi arasindaki bag
anlasilmali; Halk siirlerinde ve miiziginde
konu ile ezgi arasinda gliclii bir bag vardir. Bir
“giizelleme” ile bir “agitin” bir “kocaklama”
ile bir “ninni”nin icerikleri ayn1 olmadig gibi
ezgileri de aymi degildir. Eserlerin soz temasi
miizigin tarzim belirlemeye etki etmektedir.
Buna gore aci ve keder icerikli bir siirin
ezgisi, makami ona uygun sekilde daha

42

agir tempoda ve hiiziin barindirirken nese,
seving icerikli bir siirin ezgisi ise yuksek
tempolu ve coskulu bir yap1 olusturur. Bu
nedenle estetik bir baglama icrasinin elde
edilebilmesi icin egitim asamasinda eser ile
ilgili butun bu detaylara dikkat cekilmelidir.
Estetik tim1 algisinin yerlesmesi ve gelismesi
icin bir baglama metod calismasinda aynm
zamanda olmasi gereken asagida belirtilen
bilgilere yer verilerek ideal bir baglama
egitiminin teorik alt yapisinin olusturulmasi
hedeflenmistir.

Eser icin kullanilan terimler bilinmeli;
ogrenilecek ve icra edilecek eserler ile ilgili
yerel, genel, kavramsal terim ve hatta eser
isimlerinin aciklanmasi 6grencinin estetik
icraile ilgili algida seciciligini olusturacaktir.
Agit, Arguvan agzi, Atisma, Bar, Barak, Bengi,
Deli dervis ayagi, Deste baglamak, Devriye,
Deyis, Divan ayagi, Duvaz-1 imam, Giivende,
Halay, Horon, Kalenderi, Karsilama, Kaytagi,
Kol havasi, Menberi, Miraclama, Mersiye,
Ninni, Sallama, Semah, Teke Zortlatmasi,
Yildiz turkuleri, Zeybek... estetik tim
icras1 acisindan bilinmesi ongorulen ve bir
metod calismasi icin Uzerinde calisilmasi,
tanimlanmasi gereken tir, bicim, kavram ve
eser isimlerinden bazilandir.

Estetik tim icrasinda terminolojik yone
hakim olunmali; Ogrenilecek ve icra edilecek
eserler ile ilgili bir diger temel nokta da,
estetik baglama icrasi ile ilgili aciklamali
terminolojik terimlerdir. Bir mizik eseri
hic kuskusuz nota ve ritimden cok fazlasim
icermektedir. Bir eserin, estetik baglamda
icra edilebilmesi icin icra bicimini gosteren
mevcut imgelerin ve teknik isaretlerin
yeterli geldigi soylenemez. Bu nedenle
imge ve teknik isaretler ile tam olarak
ifade edilemeyen baglama icrasindaki tim
estetiginin, Tablo 2’de yer alan aciklamali
terminolojik terimler ile daha iyi ifade
edebilecegi disunilerek hazirlanmistir. Bu
terimler, genellikle miuzik teorisyenleri,
icracilar, dinleyiciler, izleyiciler ve halk
arasinda gecmisten gunumize geleneksel
olarak  tasinmis, mizigin  Gzeliklerini
anlatmakta kullanilan ifade bicimlerinden
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belirlenmistir.
estetigi
zamanda bir

Bu terimler
baglaminda yonlendirirken aym
eserin
incelenmesini, yapilanin adinin konmasini ve
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icraciyr timm Estetik tin1  algist ve icrast acisindan
bilinmesi gereken, geleneksel icra terimleri
ve baglama calim tabirlerinin terminolojik

baglamda bazilan sunlardir:

icrasal baglamda

analiz edilmesini kolaylastiracaktir.

Tablo 2. Estetik baglama icrasi ve tim estetigi ile ilgili terminolojik terim ornekleri

Terimsel Ad

Aciklamasi

Ahenkli calma

Geleneksel estetik algi ile uyumlu icra ve tini estetigidir. Eserin tarzina,
tavrina, ritmine uygun ve estetik bilesenleri ile uyumlu bir icra bicimi.
Orkestrasyon calismalarda entonasyon, senkron vb. sorunlar yasamadan
calmak.

Ask ile calma

(Askin estetik tiniya yansimasi). Kendinden gecerek calmak. Ornek
eserler ve icracilar: Neset Ertas-Doyulur mu, Arif Sag-Direnis (albiim
kaydr)

Asiklama calma
(Asiklama tavri)

(Ozel tavirsal tim estetigi)

Baglama icrasinda daha cok bogma veya sarma teknigi olarak tabir
edilen calim sekli ile parelel baskilarin hakim oldugu, tarama, siyirtma
ve takma tezene hareketlerinin yogun olarak kullamldigi icra bicimi.
Asiklarin kendi yoresel tavirlari ile yaptiklar calip soylemeli icra bicimi.
Ornek icracilar ve eserler: Asik Daimi - Seherde Bir Baga Girdim, Murat
Cobanoglu-Kiziroglu Mustafa Bey

Atisarak calma

(Oktav seslerin ve farkli tel tinilarinin ses estetigi). (Soru-cevap
seklinde)

icracimin aym sazda ve/veya baska saz ile ayni tonalitede, pest ve
tiz oktavlarda icra ettigi veya ayni oktavda farkli tellerin tinilarim
kullanarak gerceklestirdigi, aslinda ezginin ifadesini giiclendirmek ve
renklendirmek icin yaptigi miiziksel soru-cevap diyalogu seklinde iki
farkli icraci hissiyati uyandiran icra bicimidir. Ornek: Erdal Erzincan-
(Erdal Erzincan- Anadolu Albumu, Azeri O.H. acis).

Beden diliyle
calma

(Beden dilinin icraya yansitildigi uyum ve tim estetigi) Halay, zeybek,
semah, bar, karsilama, oyun havasi, sinsin, menberi, ciftetelli gibi
eserlerin icrasinda, beden dili iceren hareketler (ayak, omuz, bas,
el, kol... figurleri gibi) ile uyumlu sekilde, dinleyicinin zihninde
canlandirmasint da saglayacak (hissettirecek) bir tavir ve vurgu ile
yapilan icra bicimi. Ornek eser: Topal Oyun Havasi; (topallar gibi
aksayarak senkoplu sekilde icra edilmesi).

Dem tutarak
calma

(Karar sesi ile elde edilen tin1 estetigi). Karar sesini, calinan ezgi ile
birlikte es zamanli olarak, genellikle surekli duyurmak. Ornek eserler:
Otme bulbil, Haydar Haydar, Fidayda

Dinamik calma

(Yiksek enerji ile yapilan icra sonucu elde edilen tim1 estetigi) Canli,
etkin ve hareketli bir bicimde, yuksek enerjiyle, guclu mizrap darplan
ile calinan ezginin tartim ve vurgulan icinde, sesin uzama ve sonme
siiresi dikkate alinarak yapilan icra. Ornek eser ve icracilar: Yavuz Top-
Otme Biilbiil, Veled Bey-Asim Kuzuluk, Rumeli Horonu-Talip Ozkan,
Halit Arapoglu Aman Geze Geze
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Dingin calma

Oziimsenmis ve icsellestirilmis bir bicimde damtarak yirekten
suzulurcesine yapilan icra. Ornek: Mehmet Erenler, Alli Turnam

Dokunakli calma

(Duygu yogunlugu ve hislererin seslere doniistiigii tim estetigi) icracimin
saziyla biitiinleserek, sesleri hisleriyle yogurup, tiniya yogunlasarak,
calinan her nota ve vurulan her mzrap darbinimin vurgusunu,
duygularindan suzerek, eserin hikayesi, sozleri veya yasanmishiklarinin
da etkisiyle aski, sevdayi, coskuyu, aciyi, kederi..., icraya yansitma
yolu ile insanin ruhuna isleyen, derinden etkileyen, duygu yogunlugu
yiiksek icra bicimi. Ornek icracilar: Arif Sag-Musa Eroglu; Arzu kamber
halayi- Resital-1, Mehmet Erenler, Alli Turnam (Turkish Folk Saz-1, Musa
Eroglu-Trene Bindirdiler).

Duygu derinligi
ile calma

(Anlam yiikleyerek elde edilen icra ve tin1 estetigi) Eserin felsefi icerigi
ve sozleri ile disiince diinyamizda c¢izdigi resim, mizigin ezgisi, ritmik
yapisi ve bliyiileyici giicii ile duygu diinyamizda yarattig1 etki ile olusan
hissi yogunlugu icraya yansitarak calmak Ornek eser ve icraci: Haydar
Haydar- Ali Ekber Cicek, Asik Daimi-Kirklar Semahi (Gitme Turnam),
(Hasret Gultekin- Abuzer Karakoc, Nesini Soyleyim)

Ezerek calma

(Deforme edilmis tim1 estetigi) Bir kac komalik ses araligi icinde tiz ve
pes bolgelere dogru baski noktasindaki basili parmagin seri bir sekilde
ileri geri veya sadece ileriye(tiz) dogru hareket ettirilerek sesi elde edis
ve isleme bicimi Ornek eserler ve icracilar: Garip ayag acis (Turkish
Folk Saz-1)-Mehmet Erenler, Hasret Gultekin- Deli dervis

Havaya girerek
calma

(Esere bagli icra ve tim estetigi). icracinin kendi dogalligi icerisinde,
farkina varmadan, eserin kendisinde uyandirdigi ruh halini, beden
diline yansitarak, neseli, hiizinlu, coskulu vb. bedensel davranislar ile
yapitg icra bicimi. Ornek icraci: Neset Ertas, Arif Sag...

Heybetli calma

(Beden dili ile mizik biitiinselliginin olusturdugu icra ve tin estetigi).
Agir basli, yigit, cesur ve sert bir edayla miizik ile ilgili vurgulan
abartarak calmak. Ornek: Zeybekler, Kéroglu tiirkiileri

ifadeli calma

(Estetik bilesenlerin olusturdugu duygu ve diisiincenin icrada ifadeye
donistliigli calim ve tim estetigi). Eserin tasidigi duygu durumunu
dinleyiciye aktarmak uzere, gerekli teknik donanim ile birlikte, ritmik
vurgulamalar ve miizik ile ilgili niianslarin yerinde kullanildig1 icra
bicimi Ornek: Nida Tiifekci-Sabahinan esen seher yeli

Karekteristik
calma

(Oznel Tim estetigi). icra duyuldugunda bir ekol veya kisiyi refere
etmesi durumu. Ornek: Ali Ekber Cicek, Neset Ertas

Nagmeli calma

(Ses isleme teknigi sonucu elde edilen tim estetigi). Normalde eserin
biinyesinde olmayan (notasinda da yazilmayan) ancak icracinin
kabiliyeti, birikimi ve hissiyat1 dogrultusunda, eserin ritim yapisi
icerisinde, ana sese carpma yaparak, parmak trili kullanilarak veya
ana ses lzerinde islemeler ile sesi zenginlestirerek yapilan icra bicimi.

Mestane calma

(Duygu ve icra biitiinselligi ile elde edilen tim estetigi). Kendinden
gecerek calmak. “Sanatci ne zaman kendinde degilse sanatinin
icindedir” Sazin, soziin, eserin ve ritmin icracida uyandirdigi ve
olusturdugu hisler sonucu icracinin transa gecmesi, esere, ruh ve can
katarak icra etme hali. Ornek icraci: Arif Sag-Bugiin bize pir geldi
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Penceli tezene
vurarak ¢calma

(Kuvvetli zamanda ritmik vurguyla olusan tin1 estetigi).

Sirasiyla genellikle yukaridan asagiya, serce, yiiziik ve orta parmagin,
mizrap ile es zamanli siyirtarak, gogiis bolgesindeki tellere, genellikle
dortluk ve sekizlik zaman periodlarinda vurulmasi ile yapilan icra
bicimi. Ornek eser: Esinden ayrilan yarali 6rdek

Tane tane calma

(Yalin ve temiz tim estetigi). icra esnasinda telden tele gecislerdeki
mizrap vuruslarina dikkat ederek, cok fazla parelel baski yapmadan
sadece calinacak notayr bulundugu veya istenilen telde, sade bir
bicimde calmak seklinde yapilan icra bicimi.

Eserin Estetik Bilesenlerinden Sanatsal
iletisim Kavramimin  Baglama icrasina
Uygulanmasi

iletisim, en yalin sekli ile bir zihindeki
iletinin bir baska zihne aktarilmas1 ve insan
bilinci ile anlama donusturilmesi olarak
ifade edilebilir. Bu anlamda insanoglunun
ilk gelistirdigi dil beden dili, ilk sanatsal
yaratilarindan biride tas yontusudur. Sanatsal
iletisim, sanatin tiim baglamlan araciligi ile
olusturdugu duygu durumu lizerinden ileti
aktarir. Sanat egitiminde sanatsal iletisimden
faydalanmak isin dogas1 geregidir. Baglama
Ogretim metod kitaplarinda sanatsal iletisim
farkindaliginin, tekrarlayan ogretilerle icra
ve icraci iizerinde temel etkiler olusturacag
ongoriilmektedir.

iletisimin en onemli kanallarindan biri
olan sanat, kisisel, toplumsal ve kultirel
baglamdaki iletisim siirecinde  6nemli
bir isleve sahiptir. insanoglu yasadig1 her
cagda ve bulundugu her yerde bir ifade
bicimi olarak sanati kullanmistir. Bu durum
duyusal gelisimin bir olcusu olarak karsimiza
cikmaktadir.

Platon’a gore “Yer yiiziindeki her ruh
aslinda miiziksel armoniyle vyazilmis bir
bestedir. icimizdeki armoni sayesinde sesin
armonik  bilesenlerini  algilayabiliyoruz
ve onlarin tadim cikartabiliyoruz, c¢linkii
onlarla benzer bir yapiya sahip oldugumuzu
biliyoruz” (Eco, 2016: 62). Bu da bize aslinda
sanatsal iletisimin alt yapisinin nereden
geldigini gostermektedir. Bu nedenledir ki,
iyi glinde, kotii giinde, dogumdan o&liime,
ninni ile agit ile sanatsal iletisim hayatimizin
ayrilmaz bir parcast olmustur; oyle ki
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savas motivasyonundan tutun, muzik ile
tedaviye varana kadar. Hatta bazi diger canli
varliklarin duyduklari ses ve ritme beden
dili ile cevap vermesi, adeta Platon’un, yer
yuzindeki her ruhun bir mizikal armoniyle
yazilmis bir beste oldugu savini dogruluyor
gibi.

Sanatsal iletisim baglaminda “miizik eseri
aslinda, bestecinin insanlida sundugu bir
bildiridir”. Soz konusu bildirinin dinleyiciye
iletilmesinde, icraciya (calgisal veya rofa)
onemli gorevler duser. Bu surecte besteci,
eser, icrac1 ve dinleyici muziksel iletisimin
dort temel 0Ggesini olusturmaktadir (Say,
2010: 19).

Sanat her cagda her zaman toplumsal
aydinlanmaya sanatsal iletisim yolu ile
hizmet etmeyi amac edinmistir. Descardes’in
(1595-1650) “Disiintiyorum o halde varim”
felsefesinin sanatsal iz disumu olan Rodin’in
1880’de Dante’den yola ¢ikarak daha genel
anlamda derin dusuncelere dalmis bir
adam betimlemesi olan “Dusunen adam”
heykeli (Neret, 2007: 35) ile Anadolu’nun
20. yy. halk ozanlarindan /&§1k Zevraki’nin
soyledigi “Basimizda beyin vardir/Disiin
biraz insanoglu/Beyin yoksa neyin vardir/
Diislin biraz insanoglu” (Benli, 2018: 157)
siiri sanatsal iletisim baglaminda lg¢ farkli
donem ve kisinin ayn1 amaca araclik ettigini
gostermektedir.

Sanatsal iletisim baglaminda Asik Veysel,
“Uzun ince Bir Yoldayim” eseri ile yukarda
bahsi gecen Say’inda ifade ettigi gibi
“Miizik eseri aslinda, bestecinin insanliga
sundugu bir bildiridir” soylemini kanitlar
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niteliktedir. Veysel’in insan omrinl uzun
ince bir yola benzetmesi, diinyayi, dogum ve
olim olgusundan yola c¢ikarak iki kapili hana
benzetmesi, yasam miucadelesinde menzile
ulasma cabasini gece giindiiz gahi aglayarak
gahi gllerek betimleyerek siirlestirip muzik
ile bezeyerek insanliga bildirisi sanatsal
iletisimin iyi bir 6rnegini olusturmaktadir.

Sozlerini Mehmet Akif Ersoy’un, miizigini
ise keman virtiiozii Zeki Ungér’iin yaptigi
istiklal Mars1, Tiirkiye Cumhuriyetinin istiklal
mucadelesinin sanatsal iletisim acisindan en
onemli temsiliyetini tasimaktadir. Bu eser
ile toplumun kurtulus savast mucadelesi dile
getirilerek, hurriyet, inanc, yurt bilinci, milli
birlik ve beraberlik vurgusu ile toplumun
hafizas1 surekli tekrarlar ile yinelenmekte,
koklerine baglanmakta ve siirecin onemine
dikkat cekilmektedir.

Sanatsal iletisimin  baglama icrasina
yansimasinda eserlerin ileti icerigi (keder,
seving, cosku...) buyuk bir rol oynamaktadir.
Eserin ileti icerigi, baglamada ses estetigi
calim  tekniginin  dislinsel  boyutuna
gondermeler yaparak icracinin dusunsel
algisinda duyusal tinm estetigi olusturmasin
sagliyarak sanatsal iletisim amacina araclik
eder.

Baglama aym zamanda eserlerin icrasindaki
fonksiyonelligi ile rastgele belli periyotlarda
zamanda derinlik mekanda yayginlik
baglaminda eserlerin dinlenilmesi lizerinden
yayin yoluyla tekrarlayan ogretiler ve farkina
varmadan 0Ogrenme yontemi ile iletinin
mesajimin  alicinin  belleginde  kaliciigim
saglar. Kitleleri etkileme amacina aracglik
yapar. ilgili hedef kitlenin duygularina hitap
ederek onlan ortak bir paydada bulusturmaya
calisir. Mizik eserleri lzerinden toplum ile
iletisim kurup, hedef kitleyi motive eder.
Sosyal, siyasal, kisisel fikri baglamlara,
duygu ve dusuncelere 151k olur, kilavuz olur,
dile getirir ve toplumsal hafizayi zinde tutar.

Miizik Ontolojisi ve Baglama Ogretimine
Etkileri

Sanat ontolojisinin bir alt alan1 olan muzik
ontolojisi; temelde varlik tabakalan
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Uzerinden miuzik eserlerini somut ve soyut
dizlemde ele alarak eserleri olusturan
bilesenlerin cozimlenmesi ile algilanmasim
saglar. Bu nedenle ontoloji (varlik felsefesi)
metodolojisinin baglama  Ggretiminde
uygulanmasi miizikte tin1 estetigi amacina
yonelik verilere ulasmak icin onem arz
etmektedir.

Bir muzik eserinde; temelde oOncelikle
gercek ve tinsel olmak Uzere ayn tabaka soz
konusudur. Gercek tabaka; sesleri ifade eden
ton tabakasidir. Her muzik eseri zorunlu
olarak bu tabakaya dayanir. Tinsel tabaka;
Nicola Hartmann’a gore dis tabakalar ve ic
tabakalar olmak uzere kendi icinde ikiye
aynbirlar. Dis tabakalar daha cok eserleri
sekil yonunden (bolum, tema, varyasyon,
hareket, hiz) ele alirken ic tabakalar eserleri
daha cok duyusal olarak ele almaktadir. Bu
tinsel i¢ tabakalari;

> Duyuldugunda birlikte titresime
gecilen bu tabaka dans miizigi ile baslar,
hoslanma ve cezbetmeye kadar ulasir.

> Dinleyeni derinden etkileyen bir
kompozisyon icerisinde belli 6zelligi olan
eserlerde bulunur. Ruhsal derinligi hitap
eder ve onlan giin 15181na ¢ikarir.

> Seylerin tabakasi veya metafizik
tabaka olarak da ifade edilen bu tabaka,
Schopenhaur’un evren iradesi dedigi
seydir. Bu tabakaya cok ender olarak
gercekten sahip olunabilir. Uciincii tabaka
olan metafizik tabaka yalnizca inangsal,
dini ve profane eserlerde, senfonilerde,
quartedlerde, sonatlarda vb. gorulur
(Tunal1 2002: 139).

istisnai eserlerde bulunan metafizik tabaka,
Tirk miziginde semahlar, duaz-1 imamlar,
mersiyeler, ilahiler gibi inanc icerikli form/
tirlerde bulunabilir.  Ornegin semabhlar,
matafizik acidan Vahdet-i vucut (Varligin
birligi) felsefesini isledigi icin ontolojik bir
analiz gerektirmektedir.

Bir mizik eseri butin bu tabakalarin

tumunden tesekkul eder. Ancak her eserde
butun tabakalar bulunmayabilir. Bir muzik



RAST MUZIKOLOJi DERGISI 2023, 11(1) 30-54 Benli

eserinin  miizik ontolojisi metodolojisi Bir Eserin Baglama icrasinda Estetik Tim
yolu ile analiz edilmesi onun estetik Ozelliklerinin Belirlenmesi Ornegi
degerlerinin ortaya cikmasina katki sunacagi Baglama icrasinda estetik tin1 elde etmeye

ongoriilmektedir. Miizik ontolojisi gercek ve  ygnelik yapilacak 6gretim siirecinde notasyon
tinsel varlik tabakalari Gizerinden, baglamada  {jzerinde calim isaretleri, niians isaretleri,

ses estetigi calim tekniginin disiinsel boyutu  anlam terimleri, sanatsal iletisim ve miizik

araciligi ile icracinin eserleri duyusal algiyla ontolojisi baglamina dikkat cekmek icin
icsellestirilmesini ve icrasina yansitmasini  yapiimis 6rnek calisma:

saglar.

Tablo 3. “Kirklar Semah1” adli eserin estetik tin1 acisindan inceleme 6rnegi

“Kirklar Semahi” adl eserin estetik tin1 acisindan incelenmesi

Yoresi: Erzincan/Tercan Derleyen: Adnan Ataman

Kaynak Kisi: Asik Daimi (ismail Aydin) Diizenleyen: Yusuf Benli

Eserin Estetik Bilesenleri

Miiziksel Ozelligi Turu: Semah, Bicimi: Kink hava/uc bolumlu

Asiklama Tavr1 (Bogma teknigi, takma tezene), sapa yakin calmak,
icra Ozelligi esige yakin calmak, ifadeli calmak, ask ile calmak, duygu derinligi
ile calmak, havaya girerek calmak

Bicimi: Kosma, Turu: Semah, Konusu: Hz. Ali ve inan¢ onderlerine

Edebi Ozelligi olan sevgi ve muhabbet

Sanatsal iletisimi Mistik, manevi anlam ve duygu derinligi tasiyan ileti

Ontolojik Ozelligi Vahdet-i vucud (Varligin birligi) felsefesi

“Kirklar Semah1” Baglama icra Notasi

H= 60 Mistik, anlamh (religioso, espress)
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“Kirklar Semah1” Sozleri
Agirlama
Gitme durnam gitme nerden gelirsin
Sen nazli canana benzersin durnam
Her bakista beni mecnun edersin
Goniulde mihmana benzersin durnam
Has nenni nenni, dost nenni nenni
Kaslarina mim duvasi yazilir
Cemaline turlu benler dizilir
Seni sevmeyenler haktan tzulur
Pir balim sultana benzersin durnam
Has nenni nenni, dost nenni nenni
Yiiriitme
Pir balim sultana benzersin durnam
Yorude dilber yoru canana yori
Durnam gokytuiziinde pervane doner
Dertli asiklara badeler sunar
Asiklarin senden inayet umar
Tabibe lokmana benzersin durnam
Pir balim sultana benzersin durnam
Pervaz
Allah Allah Allah Allah
Hudey Hudey Hudey Hudey
Buglin ben pirimi gordiim
Gelir salim salim
Selamina kars1 durdum
Bagrim delini delini (Hudey, Hudey, Hudey)
Gel dedim yanima geldi
Gamzesi sinemi deldi
Bir izzetli selam verdi
Aldim sevini sevini (Hudey, Hudey, Hudey)
Gaynadi garist1 ganim
Ezelden severdi canim
Sen benimsin bende senin
Dedim sevini sevini (Allah, Allah, Allah)
Dedim sevini sevini (Hudey, Hudey, Hudey)
Giymatin baha bicilmez
Cemalin nurdan secilmez
Vakitsiz gliller acilmaz
Derdim gulunu hulinu (Hudey, Hudey, Hudey)
Dedemoglu der aglatma
Yiiregim oda daglatma
Varip yadlara baglatma
Zilfun telini telini (Allah, Allah, Allah)
Zulfun telini telini (Hudey, Hudey, Hudey)
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Tablo 4. Baglama icrasinda tin1 estetigini Ust diizeyde yaratan bazi sanatcilarin eser icralarinin incelenmesi

Sanatci Adi/Eser Video Tim Estetigi Acisindan Ozellikler

A\

Sesteki parlaklik, duruluk ve
yalinlik

Puruzsiz ve rafine bir duyum
Muzikle ilgili ntians kullanimi
icradaki duygu, cosku ve dinamizim
Bilin¢ ile birikimi aktararak calmak

Nida Tufekgi /
”Fidayda”-acis-

YV VYV

Y

Sesteki parlaklik, duruluk ve
yalinlik

Puruzsuz ve rafine bir duyum
Mizikle ilgili nians kullanimi
Duygu derinligi ile calmak
Karakteristik calmak

Ali Ekber Cicek /
“Su Yiice Daglan
Duman Kaplamis”

YVVVYV

A\

Sesteki parlaklik, duruluk ve
yalinlik

Puruzsuz ve rafine bir duyum
Mizikle ilgili nians kullanimi
icradaki duygu, cosku ve dinamizim
Sentezleyerek calmak

Arif Sag / “Dolap”

VVVYYV

A\

Sesteki parlaklik, duruluk ve
yalinlik

Puruzsiz ve rafine bir duyum
Muzikle ilgili ntians kullanimi
icradaki duygu, cosku ve dinamizim
Damitarak dingin ve zarif calmak

Mehmet Erenler /
“All1 Turnam”

YV VYV
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Erol Parlak /
“Bir Aynlik Bir
Yoksulluk Bir
Olim”

A\

Sesteki duruluk
yalinlik

Purizsuz ve rafine bir duyum
Muzikle ilgili nuans kullanim
icradaki duygu, cosku ve dinamizim

Dem tutarak calmak

parlaklik, ve

YV VYV

Hasret Glltekin /
“Deli Dervis”

Sesteki duruluk
yalinlik

Puruzsuz ve rafine bir duyum
Mizikle ilgili nians kullanimi
Teknik ile duyguyu birlestirerek
calmak

Ezerek calmak

parlaklik, ve

Erdal Erzincan /
“Azeri Oyun
Havas1“ -acis-

Sesteki duruluk
yalinlik

Puruzsuz ve rafine bir duyum
Mizikle ilgili nians kullanimi
icradaki duygu, cosku ve dinamizim

Atisarak calmak

parlaklik, ve

Baglamada tim estetigi konusundaki icrasal
duyum farki algisinin daha iyi anlasilabilmesi
icin aym eserlerin farkli icracilardan da
dinlenmesi ve mukayese edilmesi anlatilmak
istenen tin1 estetiginin daha iyi kavranmasina
katki sunacak ve bu konuda algida bir
secicilik olusturacaktir.
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Sonuc ve Degerlendirme

Baglama icrasindaki ve 6gretimindeki gelisim
ve degisim sireci incelenerek, baglama
icrasinda estetik ses algisim1 olusturan “tim
estetigi” duyum farkindaligim saglayacak
olan estetik baglama icrasimin temel


https://www.youtube.com/watch?v=93TuToXYuNY
https://www.youtube.com/watch?v=93TuToXYuNY
https://www.youtube.com/watch?v=iUUa9DERLA8
https://www.youtube.com/watch?v=iUUa9DERLA8
https://www.youtube.com/watch?v=3Kl5qEQdiKU
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bilesenleri, ses estetigi calim teknigi ve
estetik terminolojik terimlerin metod ile
ogretilebilmesi diislincesi ile hazirlanan bu
calismada su sonuclara ulasilmistir:

Uzerinden yaklasik yanm asirlik bir siirec
gecmesine ragmen, Nida Tiifekci ve Ali Ekber
Cicek ekolunu takip eden bazi icracilarin
fark edebildigi goriilen baglama icrasindaki
ses estetigi anlayisinda, yeterli bir mesafe
alinamadig1 soylenebilir.  Dolayisiyla bu
durum hem geleneksel hem metodik 6gretim
yontemlerine yansimistir.

Baglama ogretimiileilgili geriye doniik 1970’ li
yillarin basindan gunumize kadar yazilmis
metod calismalan incelenmis ve pek cok
metodta tin estetigi baglaminda bir metodik
analize dair bir veriye rastlanmamistir.
Bu nedenle baglama oOgretiminin degisim
ve gelisim surecindeki calismalar dikkate
alinarak bunlara ek olarak eserlerin mizikal
ve edebi form/tur bilgileri, kultirel ve
miizik ontolojisi baglamlan, ozellikle tim
estetigi ve sanatsal iletisim boyutlar dikkate
alinarak yeniden degerlendirmeye alinmistir.

Calismada baglama 0Ogretiminde estetik
tim icras1 acisindan bilinmesi gereken ve
icra biciminin niteligine katki sunacag
dusunilen estetik terminolojik terimlere
ve icra edilecek eserlere ait yerel ve genel
kavramlarin tanitilmasi gerekliliginin 6nemi
vurgulanmistir. Bu baglamda yeni estetik
terminolojik terimler uretilmis ve calismada
orneklenmistir. Oz olarak ulasilmasi gereken
alginin sadece eserlerin notasinin calinmasi
degil, o notalara duygu, ruh ve estetik bir
boyut kazandiracak olan kiiltiirel, teorik ve
teknik ozelliklerin varligina dikkat cekilerek
pedagojik bir alt yap1 olusturulmasi geregi
ortaya konmustur.

Yapilan calismada, akort, tavir, icra niteligi
ve baglamanin vyapisal ozelligi ile elde
edilen tim estetigini ifade eden bilgilerin
disinda, icracinin ses estetigi calim teknigi
ile elde edecegi tim estetiginin teknik
boyutlarn alt1 asamada ele alinarak “kivam”
kavram1 Uzerinden butin teknik detaylan
ile asamali bir sekilde anlatilarak dikkatlere
sunulmustur.
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Estetik ses timisim olusturan duyum farki
algisinin ~ gelisimini  saglayacak vyeterli
calismalarin yapilmamis olmasi ve baglama
icrasinda “tim estetigi” algist acisindan
tespit edilen eksikliklerin  giderilmesi
amaciyla hazirlanacak olan metod
calismalarinda “baglama icrasinda ses
estetigi calim teknigi” konusu Uzerinde
durulmasi onerilmektededir. Baglama
egitimi veren kamu, ozel bitiin kurum ve
kuruluslarca bu ve benzeri calismalarin
model alinarak akademiklestirilmesinin ve
kurumsallastiriimasinin  gelecegin baglama
ogretimi acisindan son derece Onem arz
edecegi sonucuna varilmistir.

Tim estetiginin baglama icrasina
yansitilmasinin ~ sonucu olarak Anadolu
miizigi ve onun temel sazi olan baglamadan
daha ¢zel ses tinilarinin elde edilebilecegi
ongorilmistir. Bu baglamda toplumun miizik
begenisine sunulabilir.

Oneriler
Estetik ses timisim olusturan duyum farki
algisinin ~ gelisimini  saglayacak vyeterli

calismalarin yapilmamis olmasi ve baglama
icrasinda “tim1 estetigi” algist acisindan
tespit edilen eksikliklerin  giderilmesi
amaciyla hazirlanacak olan metod
calismalarinda “baglama icrasinda ses
estetigi calim teknigi” konusu Uzerinde
durulmast 6nerilmektedir. Baglama ogretimi
ve icrast acisindan son derece onem arz
eden tin1 estetiginin baglama egitimi veren
kamu, ozel butun kurum ve kuruluslarca
bu ve benzeri calismalarin model alinarak
akademiklestirilmesi ve kurumsallastirilmasi
onerilir. Ayrica bundan sonraki arastirmalarda
bu baglamda uygulamalarin etkinliginin
incelenmesi onerilir.

Bilgilendirme
Arastirmada herhangi bir fon ve proje

kullanilmamistir. Arastirmam etik kurul izni
gerektirmemektedir. Arastirmamda herhangi

bir c¢kar catismast bulunmamaktadir.
Genisletilmis ozetin dil acisindan
incelenmesindeki katkilar1 icin Dr. Erdal

Salikoglu ve Akin Emre Pilgir'e tesekkiir
ederim.
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Timbre aesthetics in baglama performance: the determination of
theoretical foundations, aesthetic codes of analysis, and instructional
principles

Extended Abstract

In this study, it has been tried to shed an interdisciplinary light on the baglama education of the future with the aim
of obtaining the ideal tone in Turkish Folk Music, based on the theories of the science of aesthetics, which is the
subject of sensory beauty. The theoretical foundations of timbre aesthetic playing technique in baglama have been
tried to be established.The transfer of the baglama, which is accepted as the basic instrument of Anatolian music,
to our present has been realized through the master-apprentice relationship of minstrels and poets. Methodical and
curriculum-based baglama education has nearly half a century of experience and knowledge. In addition to the data
in the existing baglama methods, this study aims to gain a new perspective on baglama education by emphasizing
the timbre aesthetics and artistic communication qualities of the works. These qualities have not been taken under
consideration so far. The main problem of this research is as follows: How to create awareness and perception
of timbre aesthetics in teaching and performance of playing techniques with plenctrum [Turkish:tezene]. In
this research, among qualitative research techniques, document analysis, descriptive, comparative analysis and
observation were used. In order to describe the concept of aesthetic tone (timbre aesthetic), inductive discussions
were made about sampling in baglama performances, analyzing different performances in the context of aesthetic
tone, and producing new terminologies for Turkish folk music in terms of aesthetics. This study deals with the
“timbre aesthetic playing technique” of folk songs and melodies and new terminological terms are included for
aesthetic performance. Folk songs and melodies in question are those included in a baglama education method
through timbre aesthetics and artistic communication. In addition, by focusing on the musical and literary
features of an exemplary work in context of artistic communication, it is shown how the perception of aesthetic
performance is created by analyzing the raison d’etre of the relevant work.In baglama performance, what is
meant to be expressed by “timbre aesthetics” is a refined timbre. The meaning is accorded into this tone through
the basic components of aesthetic context performance (musical and literary feature, performance style, artistic
communication), contexts of content (lament, deyis, halay, beautification [glizelleme], satire [taslama]...) and
terminological terms. As a sensation, it contains the emotion and enthusiasm obtained as a result of the sensational
state such as brightness, clarity, simplicity and smoothness in the sound. It is also a refined tone that is formed as
a result of the use of musical nuances, and this is what is placed at the center of this study. It has been pointed out
that it is possible to eliminate the sound pollution in the performance by applying the “timbre aesthetic playing
technique”, which may occur during the baglama performance, just as the sound interference that occurs during
broadcasting is eliminated with the grounding line. In the study, apart from the information expressing the timbre
aesthetics obtained with the tuning, attitude, performance quality and the structural feature of the baglama,
the technical dimension of the timbre aesthetics that the performer will obtain with the timbre aesthetic playing
technique has been discussed in six stages. Also the study puts forward the theoretical basis of timbre aesthetics
obtained with the playing technique and nuances in the baglama. Fundamentals of obtaining timbre aesthetics (by
timbre aesthetic playing technique) have been tried to be formed by giving detailed technical information ranging
from the way to hold the plenctrum to the the pressure on strings. The study, taking into account the changes in
baglama performance and education, the studies in the development and transfer process as well as the musical
and literary form/genre information of the works, their cultural contexts, especially timbre aesthetics and artistic
communication dimensions, takes into account contexts of musical ontology and reassess this ontology in this
perspective. The idea that it can be taught with the method has been put forward. The study emphasizes that
the perception that needs to be reached in the method studies used in baglama education in order to create an
aesthetic baglama performance is not only the notation of the works, but also the cultural, theoretical and technical
features that will add emotion, spirit and aesthetic dimension to those notes and the awareness of the student on
this issue. As a result, it is predicted that the baglama methods, which will be prepared with the content of timbre
aesthetics and the basic components of aesthetic baglama performance, will contribute to the purpose of creating
the perception of aesthetic performance of students in all public and private institutions where baglama teaching
is given, and will add a new dimension to the education process of baglama. In addition, it is predicted that as a
result of the reflection of the timbre aesthetics on the baglama performance, more special tones will be obtained
from the baglama and it will lead to a positive change in the musical taste of society. It is recommended to focus
on the subject of “timbre aesthetic playing technique in baglama performance” in methodological studies that
will be prepared in order to eliminate the deficiencies identified in terms of the perception of “timbre aesthetics”
in baglama performance. It is recommended that timbre aesthetics, which is extremely important in terms of
baglama teaching and performance, be academicized and institutionalized by all public and private institutions and
organizations that provide baglama education, by means of taking this and similar studies as a model. In addition,
it is recommended to test the applications in this context and to look at the results in future studies.

Keywords

artistic communication, aesthetic performance, baglama methodology, baglama
teaching, musical ontology, timbre aesthetics
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