I.PETRO DONEMININ SONUNA KADAR RUSYA'DA
DANSIN TARIHSEL GECMISI VE GELISIMI

r THE HISTORICAL BACKGROUND AND THE DEVELOPEMENT OF RUSSIAN DANCE UNTIL THE END O;'—I
THE PETRO L. PERLOD
This paper examines the historical background and the development of Russian dance tradition. The first
part focuses on the Russian folk dances; how they come to light in the tribal society of Ants in the VI-VII
Centuries.
The second part discueses how the traditional folk dances {e.g. skomaroh) developed and became pro-
fessionalized and widespread in VUI-IX Centuries.
Finally the third part traces the progress of the Russian theatre dance with native and other influences
I and its acquisttion of a new professional concept. N
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Rus Halk Dansinin Kaynaklan

insan ok eski dénemlerden bu yana cesitli duygularim séz ve hareketlerle anlatti.
Ritme dayanan bu hareketler, kiiltlir tarihinin ilk &gelerinden biri olan dansin ortaya
cikmasina neden oldu. Dans zamanla gelisti gorsel sanatlann kolu olan balenin temelini
olusturdu.

Rusya'da dansin ortaya gikis tarihi tam olarak belirgin olmasa da bazi kaynaklara gore
bugiinkli Ukrayna sinirlari icinde yer alan Ant kavmi déneminde (VI.-Vil.yy.} ilk émek-
lerini verdigi sanilmaktadir'.

5.yy'da Rus topraklannda yasayan halklar, kendilerine zgii dans tiirlerini olusturdu.
Ancak dans sanati zaman iginde toplumsal iliskilerde yasanan gelismelere paralel olarak
bliylk bir degisime ugradi, bir kismi ise tamamiyla yok oldu.

Calisma yasammna ait figirleri iceren danslar Rus halk danslanmn en eski tiirliydd.
Dans figlirleri ayni zamanda tanimsal sireci de yansitmaktaydi. Bunun disinda, danslarda
ask konusu ¢ok kullanilmalktayd®.

"A myy proso seyali,seyali’ (biz ise darl ekerdik,ekerdik) adli dans &rneginde oldugu
gibi, iki gruba aynlan oyuncular birbirleriyle dans diliyle diyaloga girerlerdi. Temel olarak
dan ekilmesini anlatan dansta, gelinin secilmesi ve kaginlmast motifleri islenirdi.
Adindan da anlagilacagi izere serbetciotunun toplanmasina adanmis olan ‘serbetciotu
dans’’ ayn &zellikte olup galisma ve ask konularim kapsamaktaydl. Ketenin nast ekilip
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toplandi@ini ve keten bezi haline getirilisini anlatan "Lenok” adli dans da galisma sireg-
leriyle ilgill figlrler yansitilmaktaydi. Danslar, asil metin ve hareketlere bagh kalarak yore-
den yoreye farkhlik gosterirlerdi’.

Av dansi da halkin temel ugrasisimn ¢iftcilik oldugu kirsal Rusya'nin en eskl
danslarindan biridir. Ginimiizde Rusya'min kuzey bdélgelerinde hala yayginhigini
korurken, merkeze dogru gidiidikge bu danslara rastlanmamaktadir. Hayvanlann ve
kustarin hareketlerini taklit eden danslar genellille avdan dnce ve sonra yapilirdi.

llkel caglarda insanlar, agikliyamadiklart yapamadiklar doga olaylanni yiice varliklarin
{Tannlarin) yaptiklarina inanmaktaydilar. Kdkeninde Tanrilan kizdirmamak ve onlara itaat
unsurlanni igeren dini danslar da ortaya giktl. Giinesin dogusu ve batisi igin yapilan tdren-
ler, danslar egliginde yorumlanirdi. Hiristiyanligin yayiimasiyla birlikte bu ilkel ritteller
tamamiyle yok olmadt, yeni dine uyarlanarak ilk halinden uzaklagsa da, gliniimiize kadar
gelebildi.

Rus halk danslarindan biri olan "horovod®, sarki esliginde ve giinese adanarak yorum-
lanirdi . Horovod oyunu bazen kdyin gevresinde bir evden diger eve hareket eden ve
bagladig@! evde sona eren bir halka halinde yapilitken, bazi yérelerde de gin batimindan
gilnesin dogusuna kadar devam ederek birkag kéyll de icine alirdi.

Topluluklar arasindaki savaslarn, etkisi, savas konusunun islendigi danslann ortaya
¢ikmasim sagladi. Dansa katilmak, savasi kabul etmek ve girmeye razi olmak anlamina
gelmekteydi. Savas danslanmn g¢ogu zaman iginde unutuldu, giniimize, Ukrayna'da
Zaporoj Kazaklannmn "Gopak” adli dansi, Gircllerin "Horumi® savas dansi gelebildi. Batiin
bu tanm, ibadet, savas danslan eski anlamiann yitirdi, sadece yapildiklan yetlerde giin-
celligini korumaktadir®.

Dugin térenleri sirasinda oynanan oyunlar, geleneksel halk danslandir. DGglin, dans
esliginde yapilir. $6len sirasinda korodaki kadinlar, davetliler, kdydeki gengler ve diinir-
ler dans ederler. Son olarak, diginiin ikinci gliniinde evlenecek olan geng gift dansa
katilirdi.

Rus halk danslan, beraber ve solo olarak ikiye aynhr. Horovod, kadril, lant, sester gibi
adiar alanlar toplu danslardir. Solo Rus haik danslan Gge aynlir:pereplyas, parnaya ve
hayali-betim danslandr.

Pereplyas,sadece erkeklerin katildig bir dans yansmasidir. Dans) baglatan solist ve
solistler hareketleri zorlastirarak yoruma devam ederlerdi. Sonra ilk dansgt tekrar ortaya
¢lkarak daha da zor hareketler yapar, ikisinden birinin galibiyetine kadar dans béyle siir-
erdi. Pereplyas'ta izleyicilerden bir, galip olanla yansi devam ettirir ya da bagka bir cift
ortaya alinir. Oyunun en &nemli &zelligi bir diello olarak yorumlanmasicdir. Dans
yapilirken herkes ciddi olmak zorundaydi, ancak koro komik parcalar sdyleyerek dans
edenleri gildirmeye gahsirdl. Amag dansgilardan birinin giilerek elenmesini saglamakti.
Bu nedenle dans¢l, hem biiyiik bir ustalikla oyununu oynamak ve hem de giiimemek
zorundaydi. Parnaya dansi ise bir kiz ve erkek tarafindan digiinlin ikinc gliniinde
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yapilirdi. Oyunda kiz cazip ve negeli hareketlerle geng erkegin aklini celmeye galigir.
enstriimanlan ve haik sarkilan esliginde yapthrds®.

Hayali-betim dansi, geng bir kiz tarafindan oynanir. Geng kiz kendi sanat fantazisi ve
duyarlih@iyla dans eder, duygulanini hareketleriyle gosterirken, koro da geng kizin kaderi
ve dislinceleri hakkinda sarkilar séylerdi. Boyle bir dansin betimi Maksim Gorki'nin
"Gocuklugum" adli yapitinda vardir. Erkekler asla hayali-betim dans! yapmazlar, onlar tek
baslarna danslarda genellikie cesaretlerini ve yigitliklerini anlatan figtrler uygularlardi.

Dogaclama danslar, geleneksel halk danslarina ézgidir. Fakat bu, ana hareketlerin
degismesi anlamina gelmez. Degisen yasam kosullannin etkislyle danstaki anhk
hareketler zamanla dansin bir parcasi haline geldi. Ornegin bir Ukrayna dansinda eski-
den kiz eliyle gégsiinde gerdanlk tutarken, bugiin kiz gerdanlik olmasa da elln konumu
degistirmedi. Halk dansinda diger kiltiirlerin de etkisiyle yeni figlrler gelisti.

10.yy'da en giiclii devlet olan Bizans'ta sarki sdyleyen ve dans eden Slavlar, impara-
torun Saray kadrosunda bagimsiz bir grup olarak yer almaktaydi. Eski Rus danslannin
bircok betimi halk destanlarinda korundu ve bunlarn yapilis tarz1 olaganiistii bir agiklikla
anlatid.

Bati Avrupa devletlerinin ¢ogunda halk danslan lzerinde yeni dlizenlemeler yapildigi,
zaman ydnetici sinifin ortamina girdiginde danslar degisime ugramaktayd); bundan
bunun yan! sira Rusya'da halk dansi 18.yy'in basina kadar kendi temel bigimini korudu,
sadece dans tekniginde farklhhklar géraldi®.

Rus Halk Dansinin Profesyonellige Geglsl

insan yasamindaki her olay;dogum, diigln, 8lim dans esliginde yapilirdi. Bunlarn
icinde diigiin, en ¢ok dans edilen aile téreniydi.

Kéyde yapilan diigiinler eski geleneklere gdre yapilir, geleneklerin bitdn inceliklerini
bilen ve toéreni yonetebilecek bir kisinin diglinde mutlaka bulunmasi gerekirdi. O,
torenin basiyd), diiglin eglencesinin basarns) tamamiyia onun ustah@ina bagliyd.. Bas kisi
iyl dans etmell, lyi sarki sGylemeli, iyi bir muzisyen,iyi bir sair olmal ve gilizel
konusabilmeliydi. Yetenekli yoneticiye ¢ok deger verilir, stk stk uzak kdylerden bile
¢aginhrdi. O, duoginin bitin ikramlanndan yararlamr, yaptig) is icin armaganlar, hatta
para alirdl. Baska bir deyisle, emegi karsiig@inda para alan bu bas Kisi artik yar1 profesy-
onel sayilirdil. Profesyonel kisinin ortaya ¢ikmasina bir adim kalmisti; o, "skomoroh” adi
verilen soytanyd:. Sonra tiyatro gosterisinin ve sahne dansinin ortaya c¢ikist gelir.

Rusya'da soytariik 8.-9.yylarda ortaya cikti. © donemde halk, soytarinin ayr bir
yetenege sahip oldugunu dlsinlr ve onlara Tanrlar tarafindan belirlenmis kisiler olarak
bakar, onlarn sanatinl ise dine hizmet olarak gorlirdd. Halk destanlarinda soytanlar
'kehanet sahibl® ve "kutsal” kelimelerlyle adlandmnlirds.

Ruslar Hinstiyanh@: kabul etmelerinden sonra (988), soytar kavrami eski anlayisa gére
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Hiristivan tapinaklarin duvarlaninda (Kiev'deki Ayasofya kilisesi) betimlenmisler, bazilan
ise Ortodoks dininin kutsal kisileri olarak kabul edilmisterdi’.

Sanatin gelismesiyle soytanlk cesitlilik kazandi.. Boylece ayn gruplar ortaya qiktt:
Baharlar ve skaziteli (ozanlar), destan, 6ykil yazan wve anlatanlar, miizisyenler,
gudosnikler {enstriiman ¢alanlar), dansqilar, ayicilar (hayvanian egitenler), sarkicilar (sark:
yazip sOyleyenler) ve son olarak hicivciler. Béyle bir uzmaniasma soytanlarin belirli gru-
plara ayrilmasina neden oldu; bunlara "vatag" (strd) adi verildi ve degisik gruplann tem-
silcileri bu gruba girebilirdi.

Soytanligin en parlak dénemi Kiev Rusyasi donemidir. Destanlarda, Kiev prensi
Viadimir'in ziyaretlerinde ulusal sanatin temsilciteri olarak soytanlann bulundugu anlatilr.
Kiev'deki Ayasofya kilisesinin giris duvarlarindaki betimlemeler, bunun dansl bir gdsteri
oldugunu yansitmaktadir. Duvar freskinde perdeleri olan ilkel bir sahne gosterilmistir.
Soytanlann kostiimieri ve mizik aletlerinde Bizans etkileri olabilir, ancak danstar kesin-
likle Rus danslandir’®.

13.yy'da Tatar-Mogol istilalari, Rus ulusal kiltlrin gelisiminin iki buguk ylzyl kadar
duraksamasina neden oldu. Rusya'nin Moskova cevresinde birlesmesi ve Tatar-Mogol
egemenliginin 15.yy'da sona ermesi, Rusya'yl yeniden canlandirdl ve sanatin gelisimi
icin yeni bir yol act?’.

Yeni dénemde yodnetici sinifin yasami ¢ok degisti. Boyarlann konak tipindeki evleti
kadin bolimu erkek bélimil olarak ayrniydi. Bu, profesyonel dansta yeni bir olayin dogus
nedenini olusturdu.. Onceleri sadece erkek dansgilar vardi, giderek profesyonel kadin
danscilar da ortaya cikti. Eski el yazmalannda séyle yazar:"Moskova'da 16.yy. basinda
ivan Grozniy'nin annesi olan Biytk knyagina Elena'nin kayinbiraderinin digin térenin-
den gkisinda O'nun éniinde dansg kizlar yiirlimekteydi'."

16.yy'da Moskova'ya ¢ok sayida yabana geldi. O dénemden itibaren dans gosteri-
lerinde, goriintse gore Venedikliler taraindan getirilmis olan "maske’ de kullanimaya
baslandi. Daha 6nceleri kutsal oyunlarda hari kulianilmaktaydi, bunlar hayvan maskeleriy-
di, aynca insanin ytiziinil degistiren maskeler (sakal,peruk} de kullaniimaktaydi. Hari gibi
diger maskeler de dogadaki gerceklerine aynen benzetilmeye cahsilirdi, fantastik maske
ise karikatlirlestirilmis bir anlam tasimaktaydi.

lvan Grozniy, derebeyleri ile monarsinin yerlesmesi igin yaptigl savasta, soytarilarin
hiciv sanatindan da yararlanmig, verdigi ziyafetlerde kendisi de onlarin gosterilerinde yer
almistir''. Bu da eski feodal boyarlarin {izerinde ayn bir &fke uyandirdi. Knyaz Kubskiy
yazcdhg) mektuplarda Can sdyle suclamakta:'icki icerek soytarilarla, maskelerle dans et~
meye bagladi, digerleri de ona katild1." Maskelerden s6z etmesi, gosterinin belirli kisilere
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yonelik oldugu konusunu disiindiirmektedir. Onlara gore; soytarlann dansi ile eglenilir,
baskasini egiendirmek icin soytar olunmamalidir.” Buna karsin boyar genglerinin danslar-
da rol almasi kéti karsilanmamaktaydi .

17.yy'in 30'lu yiilaninda Moskova devletini ziyaret eden Adam Olear adindaki yabanci
gezginin kitabinda Ladok'taki soytanlann dansini gésteren resim bulunmaktayd:.
Soytanlar feryaz (deviet memurlanmn kostlimleri) giymis, ylzlerinde maskeler bulun-
makta. Maskeler ve kostliimler gosterinin hiciv karakterini yansitmaktayd:. Yabancilar bu
tlr gosterileri betimlerken onlarin "sagma sapan hareketleri olan’, "utang" danslan olduk-
lannt belirtirlerdi”. Bu kisimdaki tamm sdyle agiklanabilir:'Rus dili ve yasam tarzini
bilmeyen yabancilar boyle bir gésterinin anlamini antayacak durumda degillerd] ve cnun
hakkinda izlenimlerini dogru olarak iletememekteydiler.

17.yy'In ortalaninda Car Aleksey Mihaylovig ve kilise arasinda devlette egemenlik icin
kesin bir savas baglad. Ik &énce Ustiinliik,kilise feodali olan enerjik ve sdzii gegen Patrik
Nikon'un basini gektigi kilisedeydi. Fakat savas sirasinda Car, soylulann ,orta sif din
adamlannin  ve tliccarlarin destegini alarak, Ulkedeki baskanlk durumunu tamamiyla
koklestirip, Nikon'u patrik unvanindan mahrum ederek 1658 yilinda uzakta bulunan bir
manastira siirgiine gonderdi'.

Savasin basinda bulunan Nikon, genig halk kitlelerini egemenligi altina almak ve
Rusya'yl tam bir manastira dénigtlirmek istegi ile hareket etmekteydl. Digilnlerde halk
sarkilanni, hatta Carin sarkilanna bile sdyleme yasag getirildi. Sadece dini sarkilar
sdylenecekti. Soytarlar biyik zullimlere maruz kaldilar. Gosteriler tamamen yasaklandi,
enstriimanlan, maskeleri, kostimleri yakildi. Karsi ¢ikan soytanlar doviilmekte,uzak
topraklara génderilmekteydi.

O yillarda ortaya ¢ikan edebi yapitlar dini Unvana sahip kisiler tarahndan kaleme
alinmaktaydi. Bu kisiler kilise otoritesine bagli, ayni zamanda Nikon'u destekleyen ve bu
edebi eglenceye karsi clkmaktaydi. Oykiilerden birinde dans etmeyi ¢ok seven bir kizin
disiinde seytanlar tarafindan kaginldig! yazmakta. Papaziar, vaazlarinda danslarn
kinamakta ve "dans eden kizin seytanin sevgilisi, cehennem yolcusu, iblisin gelini”
oldugunu iddia etmekteydiier.

Soylular da soytanlara karsi savas agtilar. Ancak bunun nedeni baskaydi. Aleksey
Mihallovi¢'in carligl déneminde sinif gatismalan siddetlendi. Devleti tehdit eden halk
isyanlan bagladi. Bu dalgalanmalar lktidan endiselendirdi, yapilan arastirmalarda
soytarnlann isyanlarda aktif rolleri oldugu ortaya gikmaya basladi. Genis halk kitlelerine
olan yakinliklanndan yararlanan,egiendirici olmalanndan dolay: énlerinde biitlin kapilann
aglldigr soytarlar, isyancilara casusluk yaparak ve halk isyanlanni diizenleyenlerin
cagnlanni yayarak yardim etmekteydiler. Bitlin bunlari yapmalan onlar devlet igin
tehlikeli kilmaktaydi'.
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Patrik Nikon'un disGsl ve kilise ylikinin azalmasl, soytanligin eskl bicimini kazan-
masim saglayamadi. Clinkil soytarligin temelleri, artik sarsimis ve kendini yok etme
slrecine girmisti. Bunun nedeni, iktidann tek bir merkezde toplanmasi ve siniflar arasi
catismanin siddetlenmesiydi. Bir taraftan Carnn ¢evresindeki soylulann, sehir tliccarlanmn
refah dlizeyi artarken, diger taraftan baski altindaki halk kitlelerinin durumu kétlilesmisti.
Halk artik ulusal sanatin temsilcilerini maddi yénden destekleyecek durumda degildi,
yonetici siniflar ise daha gosterisli eglenceler aramaktaydilar. Soytanhk ancak panayir ti-
yatrosunda tekrar dogdu.

Soytanlar var olduklan ddénem boyunca Rus dans kiltiriinin gelisimine bilyik
katkilarda bulundular. Halk dansinin profesyonellesmesi, cabuk mikemmellesmesine
neden olmakta, devamhigl ise bu sanatin ulusal estetigini korumasim saglamis.
Profesyonel danslarin ustalik ve canliik gerektiren erkek dansi, incellk ve yumusaklik
gerektiren kadin danst olarak ikiye ayrilmasi, halk sanatinin geleneklerine tam olarak
uygundu. Soytan gosterilerindekl giincel hiclv, onlann dans gésterilerini gergekle
baglamakta, baski aitindaki halk igin yoneticilere karsi yaptiklan miicadele ise, onlann
sanatinin ilerici yoniinil yansitmaktayd:. Rus danscilannin profesyonel sanati, bir sonraki
dénemde Rus balesinin gelisiminde énemli bir yere sahipti'.

Rus Tlyatro Dansimin Ortaya Cilkmast

16.yy'da Moskova Devleti ile Bati Avrupa arasinda dogan iliskiler, 17.yy'da dnemli
Olglde gelisti. Rusya'yva sadece gerekli yabanci esyalar degil, Ilks egyalar da girmeye
bagladi. Soylulann ve boyarlann yasami degiserek yabanc eglenceler yavas yavas
yerlestl.

1629 yiinda Moskova'da yabancl gésteri sanatinmin ilk profesyonel temsilcisi ortaya
¢ikti Nemgin Ivan Lodigin adindaki sanatc ipte dans etmede ve davul calmada ustayd..
Geng Car Mihatl Fedorovig, Lodigin'in sanatim begenmisti, "ipte ylirimeyi, dans etmeyi,
bildigi herseyi onlara égretmesi iin Moskovall soylu ¢ocuklardan yirmidokuzunun belir-
lenmesini istemigti'.

17.yy'in ikinci yanisinda Rusya'nin Bati Avrupa ile olan iliskileri iyice koklesti. Soylulann
Bati Avrupa Ulkelerine olan gezileri cogaldi ve sinir disindaki yagsama olan ilgileri artti.
Biitiin bunlar Rus dans sanatinin gelisimine de yansidi. 1672 yiinda Artamon Matveev
adli boyann girisimlyle Moskova yakinlarinda Almanlarnin oturdugu bélgenin protestan
papazi Yohan Gregor tarafindan repertuaninda yabanci yazarlarin dramatik piyesleri
bulunan Kremlin tiyatrosu olugturuldu'®. O dénemin tiyatro kurallarina gére piyesin her
perdesi, tlirii ne olursa olsun bale adi verllen dans ile bitmek zorundaydi. Yurt diginda
bu baleler gikis (entrée) ad altinda uygulanmaktaydi. Dans edenler ara (antrakt) sirasinda
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kulisten sahneye gikarak dans etmekteydiler. Rusya'da baleler 'sahne arasi bale’ olarak
adlandirmaya baglandi, ¢iinkii buniar sahne aralarinda yapilmaktaydi.

17.yy balesi tek basina bir anlam tasimiyordu ve bir sira balo dansinin gosterisiyle
sinirhydi. Danslar, bilinen zor bale figlirlerinden ¢ok fakliydl. Ayrica, piyesin konusu ile
baglantil degildi. Dans kostiimii, o dénemin giinliik giysilerini hatirlatmaktayci®.

O yillarda simir disindaki saray balelerinde kadintar daha yeni sahneye cilkimaya
baslamisti. Moskova'da Ise Bati Avrupa'da oldugu gibi kadinlarin yerine sahneye kadin
giysisi icinde geng erkekler gikardi.

Yohan Gregori, Alman bdlgesinde yasayan sakinler arasinda tiyatro yapitlanyla
yakindan ilgili ve drama aktérlerinin gerektiginde yerlerine rol alabilecek kisileri biiytik
zorluklarla bulmustu. Bale konusunda ise isi cok daha zordu. Rusya'va hizmet eden kiralik
yabanci askeri uzmanlar arasinda, Nikola Lima adinda istihkam sinifi subay sans eseri
bulundu ve Car balesini organize etmeyi kabul ettl. Gérevleri arasinda hem égretmenlik,
hem bale ve dansgilik vardi. Lima'min ash ve milliyet! bilinmemekteydi, ancak ona ver-
ilen gdrevi yerine getirebilecek kadar sahne dansi alaninda yeterli bilgiye sahipti. Rus
carl, on soylu ¢ocugu onun yanina egitiimek lizere génderdi. Bir yil sonra bu say: ikiye
katlandi. Lima'nin égrencileri kendilerine dikilen sahne kostiimleri ile oyunlara katiimaya
basladilar. Lima, kendisi tarafindan sahneye uygulanan "Orpheus ve Eurydike" adli oyun-
da bas rol oynamaktaydi. Hareket eden piramitlerden meydana gelen sahne tasanmi
éniinde, oyun aralarinda Fransiz dansini izleyiciye sunmaktaydi®. Car Aleksey Mihaylovi¢
tivatrosunun var oldugu dénem boyunca baleyi Nikola Lima yonetti. Balenin Rusya’daki
kurucusu, 17.yy sonunda Moskova'da &ldi.

Kremlin Tiyatro balesi, Rus sahne dansinin gelisiminde $énemli rol oynadi. Danslarin
gorkemi, Ruslann bu sanattan beklentilerine hicbir sekilde yanit vermedigi gibi, Moskova
Devletinin hiikiimdarlarina da yabanciydi. Fakat yine de tiyatronun var olmasi, kuskusuz
biyilik bir dneme sahipti. Clinkii Rus izleyicisinin dar bir ¢evresi de olsa, Car ve saray
boyarlan yabana tiyatro kiltdriiyle tanigabiidi ve kendi ulusal sanatlaryla karsilastirma
olanag buldu. Bunun yaninda, Nikola Lima'nin égrencileri dis kékenli sahne danslarin
yapabilmenin zor olmadigini ispatladilar. Ornegin, yabanci "adimlar’, yeni dans teknigini
yapabilmekteydiler. Son olarak, tiyatronun saray yasamina girmesi, Rus soylulannin g6s-
teriler ardindaki olumsuz dislincelerini yikti. Btdin bu olaylar, Rus sahne dansinin
gelisimi i¢in gerekli olup, hazirhik dénemini olusturrnaktaydi.

Ceyrek yuzyil sonra l.Petro'nun girisimiyle, tiyatro gosterileri yenilendi, fakat artik
tamamen bagska bir karaktere sahipti ve baska amaclara yéneldi. Eglendirici amaglar igin
kurulmus olan Aleksey Mihailovic tiyatrosundan farkli olarak, [.Petro'nun tiyatrolar
herkese agikti ve bilgilendirme amacini tasimaktaydi. Tlyatro, sehir halk tabakalanni, cann
tasarladig) reformlart kabul etmeye hazirlamaliydi. Tiyatronun Moskova'nin merkezi Kizil
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Meydan'da buglinkii Tarih Mizesinin yerinde insa edilmesi, halka y&nelik oldugunun
gostergesiydi.

O yillarda gosterilerde bale cikislar, zorunlu olmaya devam etmekteydi. Gerekli
oyuncular ise Moskova'da yoktu. 1702 wilinda Kuzey Deniz limaninin kurulmasiyla
Arhangelsk'te bulunan [.Petro raslanti sonucu Hollandali Yakov Kokky ve "tiyatro dansi®
ile yakindan ilgili olan ogullariyla tamsmis ve onlari Moskova Tiyatrosunda géreviendir-
misti. Yakov Kokkly, 6zelllkie miizik bdlimiyle ilgilenmis, blyiik oglu Karl ise Moskova
balesinin bas y®neticisi ve oyuncusu olmustu. Fakat Moskova'da bale diizene giremedi;
oyuncular yeterli degildi, yoneticinin kendisi de sorumluluklarini ihmal ediyordu. Car
memurlar, Ustlerine "dans ustalarinin oimadig” konusunda sikayetlerde bulunuyorlardi®'.

Moskova tiyatrosu, Car'in umutlanni bosa c¢ikardi. Yabanc: oyuncularin sanati,
sehirlilerin ilgisini ¢ekmemekteydi. Tiyatronun yabana repertuari ve danslarin bigimleri,
izleyiciler icin anlamsiz ve yabanciydi. |.Petro, Moskova'daki tiyatroyu kapatti ve yeni
baskent Peterburg'a da agmadi.

Tiyatro denemesinde diskirikhgina ugrayan l.Petro, bitin glicini yakin gevresini
yeniden egitme konusuna ydneltti. Bunun igin, herseyden once Rus soylulannin geri
kalmis yasam tarzindan baslamak gerekmekteydi. Car hakli olarak bu konuda kendisine
danslann yardima olabilecegini diisiinmiistl; ¢linkd danslar, boyarli€in yasam tarzinin en
sarsilmaz temellerinden biri olan evin, erkek ve kadin bolimnin ayn olmasi durumunu
kdkten yikmaktaydl. Gengler, yapilan reformu seve seve kabul ettiler, yashlar ise Cardan
korktuklan icin ¢ocuklarinin engellemeye cesaret edemediler.

Dans &gretmeni-dans ustasi, yeni, soylu Rus toplumunda en gerekli kisilerden biri
oldu. Car yakinlan, yurt disindan dans o6gretmenleri getirimekte ve onlarla &zel
anlasmalar yapmaktaydilar. Dans ustasinin gorevi, dans égretmekle sinirl degildi:6gren-
cileri egitmeli, onlara batil! davramiglann kurallarini géstermeliydi.

Yeni kurulusun faydasimt géren I.Petro, bale danslarinin zoruniu ders olarak devlet
okullarinda verilmesi i¢in emir verdi. ilk donem calismalara soylu ailelerin genclerinden
katihm az oldu. Eski geleneklere bagh aileier ise ¢ocuklarina engel olmaktaydi. Car 1.Petro
1718 yiinda Rusya'da halk balolarnini baglatan davetler hakkindaki fermani ilan etmek
zorunda kaldi. Fermana gdre, saraylilar sirayla evilerinde agik toplantilar yapacak ve
Peterburg hallu bu toplantilara cagnlmadan katilacak, satrang oynayarak, konusmalar
yaparak, dans ederek zaman gecirecekti. Bu toplantilarda Carin bakanlar, yabana elcil-
er, Peterburg'a ugramis gemilerin kaptanlariyla ve baskentin ingaatlarini yoneten ustalar-
la sik sik biraraya gelirlerdi. Ancak davete giris, toprak kéleleri igin yasakti. Ev sahibi
konuklan karsilamak zorunda degildi, fakat davetin yapilacag) tarihi, davetten énce
kapisina asarak ilan etmek zorundaydi. Ayrica ev sahibinin sorumluluklarindan birl de
gelenler icin yemek, icki, sigara, muzik, sandalye, dans edilebilmesi icin genis bir alan
saglamakti. Bunlar gosterisli toplantilara dontstiirmemek igin bazi ikramlar yasaklandi.
Davet aksam beste baslayip, saat ona kadar siirerdi. Yasllar ve zayif,giici yetmeyenler
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disinda, herkes dans etmek zorundaydi. Dans etmeyenler ceza ddemekteydi. Gar hemen
hemen her zaman bu toplantilan ziyaret eder, verdigi emirlerin yerine getirilip getir-
iimedigini kontrol ederdi®.

Davetler, genellikle torensel bir dansla baslardi. Yavas yavas ytrlytlis seklinde, birgok
reveransi clan danslardi. Ginlimiizde polonez adiyla bilinen "polonya” dansi en yaygin
olanydi. Temposunun yavas olmasi ve kolay oynanmasi nedeniyle bu dansa herkes
katillabilirdi. Kisin bayram gilnlerinde elde mesaleler ya da sarap kadehleriyle elde
yapilirdi. Balonun maresali, téren danslarnnin bittigini ilan ettikten sonra, yabanc balo
danslari yapilirdi. Kural geregi, katilanlar bir cember olusturur ve bu ¢emberin iginde iki
¢ift, herhangi bir dansi yapar, daha sonra bunlar izleyiciler tarafindan degistirilirdi. Davet,
genellikle toplu veda dansi ile sona ererdi®.

Balonun gelisimine gére, dans edenler daha gosterisli danslar olan "polonya’, "cerkez’,
gibi halk danslanna gegis yaparlardi. Akademisyen $telin'e gore: soylu beyler bazen Rus
k&ylid danslan da yapardi. “Cok neseli olduklari zaman....... fakat ciddi olarak degil, eglen-
mek icin, {ilkenin eski geleneklerini hatirlamak istercesine”.* Dans, toplum i¢inde sik stk
yapilan |.Petro'nun yasaklamadig, hatta tesvik ettigi, gegmisten kalan tek olguydu.

Rusya'ya Avrupa bale sanatinin yerlesmesinin ilk déneminde, Ruslann karakteristik bir
ozelligi ortaya ciktl. Ruslar kendi eski dans kiltiirlerine dayanarak, yabanc danslan
hemen kendi tarzlanna gdére degistirmekteydiler. Karakterlerine uymayan ciddi tSren
danslan yerine, Alman "Grossfater' dans tarzi yaratildi. Dansin yapilisi strasinda balonun
‘carl’ ya da 'maresali'’ mizisyenlere isaret vermekte, miizigin temposu gittikce
hizlandinlmaktadir. Carin hosuna giden danslardan biri de Alman "Kettentanetz"ti, yani
zincir dansl: Dans edenler birbirlerinin elinden tutup, odadan odaya geqger, hatta yazin
bahgeye bile cikarlardi. Bu dans eski Rus halayin1 da andirmaktaydi.

Davetler, saraylarin modern Avrupai yasam tarzt konusunda egitilmesinde de énem-
li bir rol oynamigti. Bunun igin L.Petro'nun emriyie, ézel kilavuz bastirildi.:"Davranislann
Gosterilmesi®. Kilavuzda dans sirasinda nasil davraniimasi gerektigi anlatiimaktaydi.
Ornegin, sunlar da belirtilmisti:"Diigiine gizme ve mahmuzla gitmek uygunsuzdur, ¢iinki
mahmuzlar cok ses ¢ikarir ve bayanlarin eibiselerini yirtabilir®,

[.Petro yénetimin sonuna dogru Rus saray halki yabana balo danslarini timiing
6grendi ve bu danslan kendi milli estetigine uygulamaya bagladi. Gar'in Moskova halk
tiyatrosundaki temsilleri, Rus bale gelisim tarihinde, Gar Aleksey Mihaylovi¢'in Kremlin
tivatrosundaki dans gosterileri gibi onemi olmayan bir iz birakti. Petro tiyatrosunun
énemi tek tarafi eglence degil, egitim ve bilgilendirme amach olmasiydi. Etkinlikler,Car
tarafindan devlet degisimlerinin genel amaglanyla baglantiliydl. Bundan yola cikarak,
I.Petro sehrin genis halk kitlelerini tiyatro g&sterilerine yaklastirmaya caligti.
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.Petronun emriyle verilen davetlerin, Rus balesi tarihinde wve Rus soylulannin
yasaminda ¢ok onemli bir roli vardir. Bu davetlerle, evin kadin ve erkek bdélimleri
arasinda aynlik sona ermistir, Rus soylulanmin yabanc kékenli danslarla tanismalart ise
onlann Bati Avrupa sahne danslanni kavramalanmin ilk basamagint olusturmustur.
Geleneksel Rus dansi yabanci kékenli danslannda &gretilmesi ile yeni bir renk ve anlatim
kazanmig, dénemin Rusya'sinda ydnetici simf lleri gelenleri ve halktan kistler dans
sanatini  kavrayarak kendi olaganistl dans yeteneklerini gésterme olanagimi elde
etmislerdir.

Sonug olarak geleneksel Rus dansinin |.Petro dénemi sonuna kadar tarihsel ge¢misini
ve gelisimini incelemeye caligtik. Rus halk danslan V.-V0Lyy'larda Ant kavmi ile birlikte
gelismis ve canlanmistir. VIIL-IX.yy'larda ise geleneksel danslar profesyonellesmis ve
yayllmistir. 1.Petro déneminde” dans, tiyatro sanatina girmis ve hizla gesitlenmistir.
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