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OSMAN GUVENIR’IN UG PENCERE ROMANI UZERINDE MOTIF
KATEGORILERINE DAYALI BiR INCELEME

A Study on Osman Giivenir's Novel “Ug Pencere (Three Windows)” Based on
Theme Categories

Hiiseyin EZILMEZ"

Ozet: “Uc Pencere”, Kibris Tiirk edebiyatinin giiclii kalemi Osman Giivenir’in belge nitelikli
bir romanidir. Eser bir Kibris Tiirk gencinin siyasi, sosyal ve kiiltiirel durumunu gézler éniine sererken,
1955-1974 arasinda Kibris’ta yasananlara temas eder.

Eserde Kibris’la beraber roman kahramaninin Tiirkiye ve Londra’daki hayati da anlatilir.
Boylece yazar, ii¢ farkli mekdnda, (¢ pencere acarak romanin olay drgiisiinii verir. Realist bir yazar
olan Osman Giivenir, U¢ Pencere’de kahramani Ozkan Adakan’in hayatini basariyla tasvir eder.
Kibris’ta yasanan savas ve ¢atismalar, gégler, huzursuzluklar, umutsuzluklar; Tiirkiye’deki siyasi ve
sosyal ortam; Londra’ya gégen Kibris Tiirklerinin yozlasan hayatlari ve Ozkan Adakan’in yasadidi
biiyiik ask tiim gercekligiyle ortaya konur. Bir baska ifadeyle bu eser, Ozkan Adakan’in giiclii ic ve dis
catismalarla dolu olan yasam éykdsddiir.

Anabhtar kelimeler: Osman Giivenir, Ozkan Adakan, Realist Roman, Motif Kategorileri.

Abstract: “U¢ Pencere” is a documentary novel by Osman Giivenir, the powerful writer of
the Turkish Cypriot literature. The novel touches on the events in Cyprus between the years 1955-
1974 while portraying the political, social and cultural status of a Turkish Cypriot youngster.

The novel depicts the protagonist's life in Turkey and London as well as in Cyprus. Thus, the
writer opens three windows in three different locations to expose the novel's storyline. As a realistic
writer, Osman Giiven successfully describes the life of Ozkan Adakan, the novel's protagonist, in “Ug
Pencere”. The war and the hostilities in Cyprus, migrations, the unrest, hopelessness, the political and
social atmosphere in Turkey, the degenerating lives of the Turkish Cypriots who migrate to London
and the great romance Ozkan Adakan has had are depicted in complete reality. In other words, this is
Ozkan Adakan's biography, which abounds in vigorous internal and external conflicts.

Key words: Osman Giivenir, Ozkan Adakan, Realistic Novel, Theme Categories.
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Giris

Osman Giivenir (1943-....), hikaye, roman, tiyatro yazari, dramaturg, sair ve
ressam olarak ¢ok yonlii bir sanat¢idir.” Eserlerinde, insan-yasam konusunu ele alan,
cevre-mekan ve kisi tasvirlerine ¢ok Onem veren yazarin realizm ve natiiralizme
yaklastig1 rahatlikla sdylenebilir. Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun “Belki cemiyetteki
hadiseler bir ictimdiydt miitehassist igin iyi bir malzemedir” ve “Cemiyet disinda
hi¢bir realite yoktur” (Aki, 1960: 43) fikirleri realist Ozellikler gdsteren Osman
Glivenir’i tanimlar gibidir. Zira o, Kibris Tiirk toplumunun mazisine-yaganmigliklarina
ve toplumdaki degismelere adeta bir sosyolog gibi temas eder. Hikaye, roman ve
oyunlarinda yasadig1 toplumu derinden gozlemler, degerlendirir, hemen her mekani en
ince teferruatina kadar canlandirarak biitiin gercekligiyle goz oOniine serer. Acilari,
yokluklari, 6liimleri, keder ve sevingleriyle buram buram Kibris kokan bu eserlerde
Glivenir, Tanpinar’in roman ve romanci i¢in sdyledigi su sozlerle ortiigiir: “Hayatimiz
dardir; kanigiktir. Iyi ama, bu hayat nihayet vardir ve yasiyoruz, nefret ediyor, istirap
¢ekiyor, 6liiyoruz. Bir romanct i¢in bu kadari yetmez mi? Bir tek insanmin istirap ¢ektigi
verde insanlara sdylenebilecek her sey vardw.” (Tanpinar, 1998: 48)

Osman Giivenir’in ilk romam olan Ug Pencere 2011 senesinde Alfa
Yayinlari’'ndan ¢ikar. Kibris Tiirk Edebiyati’'nda daha ¢ok hikayeci kimligiyle 6n
planda olan yazar, U¢ Pencere’yle roman sahasina da adim atarak hakli bir yer edinir.
Bu yazida, romanin barindirdigi motifler tespit edilerek 6zelliklerine ve kategorilerine
gore incelenecektir.

* Osman Giivenir, 14 Subat 1943 yilinda Lefkosa’da dogdu. ilk ve orta dgrenimini Lefkosa Haydarpasa ilkokulu
ve Haydarpasa Ticaret Lisesi'nde yapti. Daha sonra Londra’da Yiksek Muhasebe egitimi aldi. 2010
Haziran’inda Yakin Dogu Universitesi Sahne Sanatlari Fakiiltesi Dramatik Yazarlik Bélimi’nden Dramaturg
olarak mezun oldu. Otuz yila yakin yerel gazetelerde kdse yazarligi yapti. Genglik Spor ve Kiiltiir Dairesi'nin
actigi Ulusal Oykii Yarismasi'nda bir birincilik, bir ikincilik ve bir de mansiyon kazandi. Bunun yani sira Defne
Dergisi'nin 2008 yilindaki 6ykl yarismasinda tglnculik kazandi. Glinaydin Kibris Gazetesi'nin agtigi “Ulusal
Mars Yarismasi’nda s6z yazarliginda birincilik 6dulu aldi ve devletin ilk Ulusal Marsi’nin s6z yazari olarak
onurlandirildi. Dért dramaturg arkadas! ile yazdigi “Kibris Hikayeleri” adli tiyatro eseri, Mitos-Boyut Yayinevi
tarafindan kitaplastirildi. “Hesaplasma” adl tiyatro eseri de, Ankara Devlet Tiyatrolari Edebiyat Kurulu'nca
onaylandi ve repertuara alindi. Pek ¢ok devlet sergisine tablolari ile katildi ve iki tablosu devlet tarafindan pul
olarak basilarak diinya filateli kataloglarina gegti. iki kisisel, bir de karma sergi agmistir.

Yayinlanmis Eserleri: Bitmeyen Dua (siir, 1966), Oziimdeki Damlalar (siir, 2003), ilk ve Son Resim (dykiler,
2005), Kaybolan Hayat (dykuler, 2008), Kibris Hikayeleri (tiyatro, 2010), U¢ Pencere (roman, 2011).

Osman Gilivenir hakkinda etraflica bilgi i¢in su kaynaklara bkz.

e Harid Fedai, “Kibris Tiirk Edebiyati”, Tiirkiye Disindaki Tiirk Edebiyatlari Antolojisi 9, TC Kiltir Bakanligi
Yayinlar, Ankara 1997, s. 421-424.

e Suna Atun-Biilent Fevzioglu, Kibris Tiirk Edebiyatinda Oykiiniin 107 Yillik Kronolojik-Antolojik Tarihsel
Sdreci 3. Cilt, Samtay Vakfi Yayinlari, Birinci Basim, Lefkosa 2008, s. 2-21.

* Bener Hakki Hakeri, Kiiltiirimiizde Sanatgilar ve Yazarlar Isimler Sézligu, Hakeri Yayinlari, Lefkosa 2000,
s.126.

* Bener Hakki Hakeri, Kibris Tlirk Ansiklopedisi Cilt Il, Kibris Gazetesi Yayini, Lefkosa 1992, s. 281.
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Romanin Konu-Tema Amac Bi¢im Dil ve I"Jslﬁp Ozellikleri

Sanat eserlerinde, belli araliklarla tekrarlanan, bazen ufak tefek farkliliklar
gostermekle beraber, ana hatlariyla sabit dzelliklere sahip kiiciikk unsurlara “motif” adi
verilir. Motifler, kompozisyona dahil olduklarindan, eserin sekil almasinda yani ig
yapisinda, organizasyonunda 6nemli rol oynarlar. Bu bakimdan edebi eseri, bir haliya
veya bir musiki par¢asina benzetmek miimkiindiir. Bir hali nasil belli araliklarla
tekrarlanan ve baz1 kii¢lik farkliliklar gosteren bir motifler kompozisyonu ise, bir edebi
eser de motiflerden viicuda gelmis bir biitiindiir. Bir musiki eseri de “leit-motiv”’e baglh
cesitli motifler dizisidir. Bu motifler belli araliklarla tekrarlandiklar1 i¢in, bir edebi eserde
yazarin ana fikrinin ortaya konulmasinda da yardime olurlar. (Kerman, 2009: 122)

Motifleri kendi i¢inde su 6zelliklere sahip olarak goriiriiz:

Motif konudur: Kibris’ta EOKA tedhisinin basladigi 1955 ile Mutlu Baris
Harekat’nin gerceklestigi 1974 yillar1 arasindaki donemi anlatan roman, Ozkan
Adakan ve ailesi ekseninde Kibris Tiirklerini, Rum baski ve zulmiinii, acilari, gocleri,
yozlasan degerleri ve kahramanin Kibris-Londra-istanbul hayatini konu edinir.

Motif bir amaci ifade eder: Motif ayn1 zamanda bir eserin fikri ya da temasi
demektir ve eserin amacini ifade eder. Bu eserin amaci da bir Kibris Tiirk miicahidi
olan Ozkan Adakan’in yasadiklarindan hareketle, Kibris Tiirk miicadelesinin degerini
anlatmak ve sosyal, siyasi, kiiltiirel ac¢idan kisilerin ve toplumlarin nerden nereye
geldiklerini gostermektir.

Motif kendine uygun bir maddeyi tasir: Sanatgilarin eserlerine akseden
konu-tema ya da fikirler onlarin yetisme tarzlari, gézlemleri, deneyimleri kisacasi
yasadiklartyla dogrudan ilgilidir. Kibris’in siyasi ve sosyal calkantilarla dolu yakin
geemisine taniklik eden Osman Giivenir’in eserine bunlar1 yansitmasindan daha dogal
bir sebep olamaz. Uzun miicahitlik yillarinda bizzat miicadelenin i¢inde bulunmus olan
yazar, yasadiklarini ve tecriibelerini eserine tagimistir.

Motif kendine uygun bir teknik, bicim, dil ve iisliip arar: Bu romanda,
Kibris Tiirk halkinin 1955-1974 yillar1 arasindaki ulusal miicadelesi, kisilerin ve
toplumun gecirdigi degisim ve bu degisimin yarattigi sancilar, buhranlar goézleme
dayali bir yontemle ele almip anlatildig1 i¢in eser realist-gercek¢i roman tiiriiniin bir
ornegi olarak kabul edilebilir. Yani Uc Pencere adli bu roman, iislip bakimmdan
realist bir eserdir. Ciinkii, Kibris Tiirk insanmnin i¢ ve dis diinyasini olusturan olay ve
olgular ¢arpitilmadan, abartilmadan oldugu gibi verilmistir. Konu Kibris Tiirklerinin
hayatindan secilmis, insanin insanla ve toplumsal c¢evresiyle olan iligkileri konu
edilmigtir. Bu yonleriyle eseri bir belge roman olarak da sayabiliriz. Zira, konu
gergekten yasanmustir ve tarihi belgelerle kanitlanabilmektedir.

Yazar, Kibris’in en zor yillar1 denilebilecek zaman diliminde gelisen siyasi ve
sosyal olaylar1, Kibris Tiirk toplumunun giinliik hayatina, yasam bic¢imine, insanlarin
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duygularina, aile, arkadaslik ve ask iligkilerine nasil yansidigini yalin, anlagilir, akict
bir dille ve i¢ten-samimi bir iisliipla ifade etmistir.

Motif Kategorilerinin Tespiti

Motifler edebi eserlerde ii¢ hakim-dominant sekilde goziikiirler. Bunlar
“duygu”, “hareket” ve “karakter” kategorileridir. Bu ana motifler disinda, bir edebi
eserde ¢esitli duygulara seslenen su alt motifler de mevcuttur: “hayret ve merak”,
“yiiceltme-6vme”, “limitsizlik”, “hiciv-satir”, “komedi-giiliinglik”, “hafif mesreplik-
cinsellik”, “temasa-seyir” ve “itiraf” .

U¢ Pencere romanmin hakim-dominant motifleri “duygu” ve “hareket” tir.
Eserin baskahramani Ozkan Adakan’in miicahitlik yillarindaki duygulari, vatam ve
milleti igin yaptig1 fedakarhiklar, ailesinin milli miicadeledeki tutumu, Istanbul’da
Jale’yle yasadigi biiyiik ask, ozlemleri, beklentileri, hayatta karsilagtig1 biiyiik acilar
birinci planda anlatilir. Ozkan, yasanan siyasi ve sosyal olaylarin sarsintisiyla saga sola
savrulur; duygularini, i¢ hesaplagsmalarini, 6fke, isyan ve umutlarini sergiler. Biitiin
bunlar romanin duygu planini 6ne ¢ikarir, esere bir lirizm katar. Yine romandaki genis
ve ayrintili ¢evre-mekan tasvirleri, kahramanin duygu ve diisiince diinyasin1 veren, i¢
diinyasm yansitan ruhi portreler de eserin bir duygu romani olduguna isaret eder. Ote
yandan romanin olay orgiisiiniin Kibris-Istanbul-Londra iiggeninde gegmesi, mekan ve
zamanin siirekli olarak degismesi ve kahramanlarin mazi koridorlarinda gidip gelmeleri
de eserdeki hareket unsurunu teskil eder. Romanda, umumiyetle hareket bildiren
fiillerin kullanilmasi, onun yine bir hareket eseri oldugunun ispatidir.

Duygu ve hareket ana motiflerini ihtiva eden Ug¢ pencere’de bu kategorilerin
icerisinde insan ruhunun cesitli bolgelerine, duygularma tekabiil eden alt motifler de
yer alir. Bunlari romanin boliimleri iginde tespit edebiliriz. Ancak sunu belirtmek
gerekir Ki, yazar romani teknik olarak boliimlere ayirmaz. Fakat romanm adindan da
anlagilacagi gibi, olay orgiisii ti¢ farkli pencereden cereyan eder ve bu pencerelerin her
biri romanin boliimleridir. Simdi de bu bdliimleri tek tek ele alip buralarda one ¢ikan
motifleri tespite ¢alisalim:

Romanin birinci boliimii olan Kibris penceresi, baskahraman Ozkan’m
ilkokuldan lise yillarina kadar olan donemini kapsar. Bu dénem 1955 ile 1964 arasidir
ve Kibris’in en firtinali yillaridir. Bu boliimdeki olaylar dizisi sdyle gelisir: Mehmet ve
Cemile’'nin oglu olan Ozkan EOKA terdriiniin basladign 1955°1i yillara kadar
Lefkosa’da mutlu bir ¢gocukluk gecirir. Bu donemde yakin arkadagslar1 arasinda bir de
Ingiliz cocuk vardir. Ozkan, babas1 adada gorevli bir asker olan Tony’le ¢ok iyi anlasir.
Ancak giiniin birinde babasinin gorev siiresinin bitmesiyle Tony Kibris’tan ayrilir.
Ozkan’in ¢ocuklugu babasindan dinledigi hikayelerle ve ailesine ait babasinin anlattig
anilarla dolu dolu geger. 1955 yilma gelindigi zaman Kibris Rumlar1 Enosis
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(Yunanistan’a baglanma-ilhak) diisiincesini gerceklestirmek i¢in yer alti terér Orgiitii
EOKA’y1 kurarlar ve tedhis hareketlerine baslarlar. Yazar, bu durumu Ozkan’in
agzindan soyle anlatir:

“Cocuklugumuzun en giizel giinlerinde EOKA’nin bombalar1 patlamaya
baslamigti. Bizler yeni yeni palazlanmigtik. Ortaokul yillarimizin
riizgarlarinin esmeye basladigi, yiiziimiiziin sivilce doldugu, giizel kizlari
goriince yliregimizin hopladigi zamanlar...

Iste o giinlerde kendimizi bir kavganin icinde bulmustuk. Hemen hemen her
giin bir olay oluyordu. Rumlar kafalarina koymuslardi. “Bu ada Yunan
adasi olacak” diyorlardi. O kavganin i¢inde asfaltin {istiinde “EOKA” ve
“ENOSIS” kelimelerini ilk kez gdrmiistik. Ogretmenlerimize bu iki
kelimenin anlamini sordugumuzda bize anlamlarim anlatmiglardi.”
(Glivenir, 2011: 12)

Yukanda zikrettigimiz parcada o donemi yasamis, olaylara taniklik etmis
yazarin anilar1 s6z konusudur. Yani burada yazar, yasanmusliklarina dair “itiraf’ta
bulunur.

Ozkan, ortaokul yillarina geldiginde kendini bir anda toplumsal olaylarin
ortasinda bulur, okul arkadaglariyla beraber Enosis karsiti niimayislere katilir. Ancak
cocuklugunu yagamaktan da geri kalmaz. O zor zamanlarda bile, arkadaglariyla vakit
gecgirmek, oyunlar oynamak onun i¢in bir zevk olur:

“O giinlerin 6rfi idaresi insana iirkiintii verirdi. Dehset verici sessizligin
arkasindan nelerin geleceginin muhasebesini yapardi insanlar. Sokaklarin
boslugu ve sessizligi hep bize yarardi. Bizim sokakta oturan gocuklarla
birlik olur ve sessiz sokaklarda mag¢ yapardik. Ne giizeldi sessiz
sokaklarda top oynamak! Bazen topumuz komsularin rengarenk giillerle
kapli bahgesine kacgar, bazen da miirver agaclarinin istiinde kalirdi. Yine
de kurtarirdik kagan toplari. Gergekten o sessiz sokaklar bir baskaydi.”
(Glivenir, 2011: 14-15)

1958 yilina gelindigi zaman Ozkan lise talebesidir ve toplumsal olaylar da en
siddetli gilinlerini yasamaktadir. EOKA’nin yollara kurdugu barikatlar, sokaga ¢ikma
yasaklar1 Kibris Tiirklerini bulunduklar yerlere hapseder. EOKA tarafindan ovalarda
kursunlanan ¢obanlar, yollardan kacirilan insanlar toplumsal kavgalar1 ve kinleri daha
da biiyiitiir. Bu arada, Kibris Tiirkleri kendilerini EOKA’ya karsi savunmak amaciyla
TMT’yi kurarlar. Ozkan’m babasi Mehmet kendini milli miicadeleye adamig TMT
mensubu bir miicahittir. Veterinerlik yapan Mehmet, zaman zaman kdylere gitmek
bahanesiyle ortalardan kaybolur, bu durum karis1 Cemile’yi siiphelendirir. Daha sonra
Mehmet’in TMT mensubu oldugu anlagilir:
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kosar:

“Bazen de: “Keg¢i hastalandi, hayvanlarda hastalik bas gosterdi “ der ve
isin i¢inden c¢ikardi. Annem pek yutmazdi ama yutar goériiniirdii. Hatta
Ankara’ya silah egitimine gittiginde bile; “Veterinerlik iizerine bir kurs
goriip gelecegim” demisti anneme. Annem ona inanmistt. Bizde
inanmistik kiz kardesim Hiilya ile. Meger yillar sonra toplumsal
kavgalarimiz baglayinca, babam solugu cephede almisti. Herkes de onun
bir TMT ci oldugunu anlamis, o gizliligin sirr1 da o zaman ¢ézilmisti.”
(Giivenir, 2011: 20)

Yazar babasmnin TMT’ci olusu ve vatan1 ugruna canini hige saymasindan
gururlanirken burada Tiirklik-milliyetgilik duygusuna bir “yiiceltme” yapildigi
rahatlikla sdylenebilir:

“Ne yalan sOyleyeyim, babamla bir kez daha gururlanmistim. Cesur,
yiirekli ve kalbi vatan sevgisiyle dolu bir adamin evladi olmak giizel bir
seydi.” (Giivenir, 2011: 25)

1963 olaylar1 patlak verdigi zaman baba Mehmet miicahit olarak cepheye

“Cemile bana bak! Bu bir 6liim kalim meselesi. Cepheye ben gitmezsem,
sen gitmezsen, Oteki gitmezse kim gidecek? Kim c¢arpisacak bu vatan
icin? Bu c¢ocuklarin, 6teki g¢ocuklarin hayati ne olacak ¢arpisma
olmazsa?”

Babam onurlu adamdi. Dirayetli ve s6ziinii gegiren bir adamdi. Giderken
kiz kardesim Hiilya’yla beni 6ptiigiinde bana sdyle demisti:

‘Oglum bu ailenin benden sonraki reisi sensin. Belki donemem. Ailemiz,
evimiz, onurumuz... Her sey sana emanet.” “ (Giivenir, 2011: 27)

1963 carpismalariyla beraber Ozkan’in okul hayati kesintiye ugrar. Zira
Ogretmenler ve 6grenciler miicahit, okullar da gégmenlere siginak olur. Kibris Tiirkleri
bu c¢etin kosullarda en zaruri temel ihtiyaglarmi karsilamakta zorlanirlar. O zor
gilinlerde derme catma bir tiitiin fabrikas1 Tiirk hastanesine doniistiiriiliir. Asagidaki
parca yazarin gézilyle bu hastanenin tasviridir ve burada “temasa-seyir” motifiyle
birlikte, o ac1 dolu zamanlarmn adeta “itiraf’1 bahis konusudur:

“Liderlik dondii  dolasti, Abdi Cavus Sokagi’ndaki eski tiitiin
fabrikasindan bozma binayi, derme g¢atma bir hastane yapti. Hastalar
balya vingleri ile ¢ekerlerdi yukarrya. Duvarlan tiitiin kokardi. Odalar1
selotekslerle boliinmiistii. Biitiin miicahitler ellerini kollarin1 sivamiglardi
o binay1 hastane haline getirebilmek i¢in. Boliimler, biiyiik tiiccarlardan
alman malzemelerle yapilmigti. Boliimlerin {istli a¢ikti. Birisi bir tarafta
Okstirse, aksirsa, oteki rahatsiz olurdu.
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Ozellikle ameliyat sonrasinda yataklarina yatan hastalar, cepheden gelen
yaralilar, hastane i¢indeki giiriiltliden miithig rahatsiz olurlardi. Yeni
dogan bebeklerin aglayislari, sancili kadinlarin ¢igliklari, bir cehennemin
korosu gibiydi.” (Giivenir, 2011: 39)

63 gdcmenleri arasinda Mehmet’in arkadas: irfan ve karis1 Nurcan da vardur.
Yeni evlenen bu ¢ift bin bir zorlukla yaptiklar1 Kiiciikkaymakli’daki evlerinin
yakiligia tanik olurlar. Yanmis evlerinin duvarlarini gérebilmek i¢in sinira giden yeni
evliler, yiiksek binalara ¢ikip evlerini seyrederler (s.42). Irfan ve Nurcan evlerinin
yakilmasindan sonra Lefkosa’daki Abdi Cavus Sokagi’nda bulunan marangoz
atlyesine yerlesirler. Onlarin buradaki sefil yagamlarinin tasviri son derece dikkat
cekicidir (s.41-42). Bu boliimde de “seyir-temasa” motifi hakimdir.

Babas1 Mehmet’ten sonra heniiz lise ¢aglarinda olan Ozkan da miicahit olarak
cepheye almir. Ozkan, Ermu Sokagi’ndaki boliikte diger lise arkadaslariyla birlikte
Rum’a kars1 carpisir, ndbet tutar, kisacasi vatanmi i¢in ne gerekirse yapar. Bu arada
giindiizleri de okuluna devam etmeye baglar. Onun boliikteki en yakin arkadasi
Zorlu’dur. Zorlu’yla nébetlerde uzun uzun sohbet eder, gelecege dair hayallerinden,
umutlarindan  bahseder. Liseyi bitirdigi yi1l ¢atismalarin  yogunlugu ve
imkansizliklardan o&tiirii yiikksek tahsil i¢in Tirkiye’ye gidemez. Ama ertesi yil
Bayraktarligin aldig1 tedbirlerle Ozkan ve diger arkadaslar yiiksek tahsil igin
Tiirkiye’ye gonderilirler (s.59).

Ana hatlariyla romanin olay 6rgiisiinii verdigimiz birinci boliimde, hakim olan
motiflerin; vatan-Ttrkliik-milliyet¢ilik duygularina yapilan “yiiceltme-6vme”, savasin
getirdigi yikim, felaket ve acilarin bir Kibris Tiirk miicahidinin dilinden “itiraf”’1 ve bu
olaylar sirasinda yasananlarin “seyri” oldugunu ifade edebiliriz.

Romanin ikinci béliimii ya da baska bir ifadeyle ikinci pencere Istanbul’da
agilir. Ozkan, Kibris’in firtinali giinlerini geride birakarak Istanbul Teknik
Universitesi’nde Mimarlik Fakiiltesi'ne kaydolur. istanbul Ozkan igin hem yeni bir
mekan hem de yeni bir hayatin baglangicidir. Istanbul’a gelir gelmez yasamia yeni bir
yon ¢izecek olan Ogrenci olaylarinin i¢inde bulur kendini. Burada sag goriisli ve
Atatiirk¢li diislincenin savunuculugunu yapan grubun yaninda yer alir. Kibris’tan
arkadasi olan Zorlu’yla yollar1 ayrilir. Zira Zorlu Marksist Leninist disiinceyi
benimseyen sol goriis taraftaridir. Zorlu’yla karsilastiklari zaman onu baglandigi
diisiinceden vazgegirmeye calisir ancak muvaffak olamaz. Bir siire sonra Zorlu
vurularak dldiiriiliir. Ozkan sag sol catismas yiiziinden dogru diiriist derslere giremez
ve iiniversitede bir y1l kaybeder. Ozkan’in ardindan kiz kardesi Hiilya da yiiksek tahsil
icin Istanbul’a gelir, kiz kardesinin gelisiyle Ozkan ideolojilerden uzak durmaya ¢alisir.

1968 yilina gelindigi zaman Kibris’taki olaylar biraz yatisir ve Ozkan iigiincii
smifin yaz tatilinde adaya doner. Ozkan’in Ingiltere’de yasayan dayisinin oglu Sevki
de tatil i¢in Kibris’a gelir. Ozkan Sevki’nin gelmesiyle gegmisi hatirlar, EOKA belas1
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yiiziinden Mahmut dayisinin ailesiyle birlikte Londra’ya go¢ etmesini, onun Kibris’taki
cobanlik giinlerini hep goziiniin dniine getirir. Sevki Ozkan’a okulu bitirdigi zaman
Londra’ya gitmesi icin teklifte bulunur. Bu teklifi reddetmeyen Ozkan, bir yil sonra,
okulundan mezun olunca Ingiltere tatiline ¢ikar. Ancak kahramanin Istanbul penceresi
burada kapanmaz, ¢linkii sevdigi kadin oradadir ve Londra déniisiiniin akabinde bu
pencere hep acik kalacaktir.

Kahramanin Londra’ya gidisiyle {igiincii pencere agilir. Bu kisim romanin en
genis boliimiidiir. Ozkan’in Londra’da gordiigii, yasadigi olaylarda ve dayismin
hayatina dair eskiyle yaptigi mukayeselerde “hiciv”, “seyir” ve “ itiraf “ motifleri 6ne
c¢ikar. Simdi romanin bu boliimiindeki olaylar dizisini vererek motifleri
orneklendirmeye ¢alisalim:

Mahmut, karis1 ve ¢ocuklar1 Ozkan’1 havaalaninda karsilarlar. Yazar, bu ilk
kargilasmada Mahmut ve ailesinin dig goriiniisii izerinde durur:

“Ilk gdziime carpan sey, yengemin kollarindaki burma bilezikleriyle
boynundaki iki sira ¢ekirdek altin kolyesi olmustu. Kdyde biraktigim
dayimla Londra’da buldugum dayim arasinda daglar kadar fark vardi.
Mahmut Dayimin kilig gibi tilii gri pantolonuyla ceketi, rugan
ayakkabilar1 ve gri-kirmizi renkteki kravatti muhtesemdi.” (Giivenir,

2011: 83)

Dayismin , yengesinin ve yegenlerinin dig goriiniislerindeki bilylik degisimden
sonra Ozkan’in dikkatini ¢eken ikinci sey onlarin evinin dekoru olur. Oldukea biiyiik
ve liiks olan bu evin dosemesi son derece zevksiz ve birbirine tezat teskil eden
esyalardan olusur (s.90). Evde yar1 Tiirkge yar1 Ingilizce konusan Mahmut ve ailesi
Ozkan’in yadirgadigi bir baska husus olur. Kendisinin serefine hazirlanan aksam
yemeginde dayisinin goriiniisiinii ve davraniglarii sdyle betimler:

“Iste o an, daymmin sol ser¢e parmagindaki firuze tash altin yiiziigiinii
gormiistiim. Allah Allah...Ne kadar tuhaf? Dayim, su yumusak Fransiz
erkekleri gibi nasil da boyle bir yiiziik takardi parmagma? Oylesine
yadirgamigtim onun ser¢e parmagindaki yiiziigli. Galiba bu yiiziik de bol
paranin verdigi simarikliin bir parcastydi. “Hakiki kristal dedigin, boyle
tinlamalidir” demisti dayim, kristal bardaga fiske atarken. Demek para,
dayima kristal bardaklar1 ve kristalin 6zelliklerini de 6gretmisti. Coban
adam koOy hayatinda kristal bardak mi1 gérmiistii? Ne gezer? Sanki de
kdyde iken yazin ortasinda ¢aliin istiine koyduklari gdobekli testinin
magrapasindan igmezlerdi sularini.” (Giivenir, 2011: 94-95)

Yukaridaki tasvirde degisen ve yozlasan hayatlara bir elestiri yapilmaktadir.
Bunun gibi ¢ok sayidaki tasvirlerle dolu olan bu béliimde “hiciv”’ motifi agirlikli olarak
kullanilir.
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Londra’da bulundugu bir aylik siirede dayisi tarafindan hemen her giin
gezdirilen Ozkan, bir zamanlar yasamak istedigi bu memleketi iyi ve kotii yonleriyle
tanir, sokaklarini, miizelerini, magazalarini, restoranlarini, park ve bahgelerini goriir,
insanlart hakkinda fikir edinir. Kahramanin gezileri esnasinda gordiigii Londra
manzaralarinda “seyir” motifi baskin olarak kullamilir. Asagidaki parcada Ozkan’in
gbziiyle bir mezarlik ve burada dua eden yash ingiliz kadmi anlatilir:

“Uzaktan goriinen mezar taglarinda derin bir hiiziin vardi. Mezarlarin
tistlerinde kalin kar tabakas1 hiiziinle karigik bir goriintii verirdi. Turuncu
gagali siyah kirgilli kuslar mezar taglarinin istiinde dans ediyorlardi.
Biraz da unutulmuslugun goriintiisiiydii o mezar taslari. Bembeyaz
karlarla kapli mezarligin ortasinda yine siyah paltolu, siyah sapka ve
kirmizi sallt yaslt bir kadincagiz vardi bu kez de. Bir de tabure getirmisti
beraberinde o yaslh kadin. Avuglarindaki minicik Incil’den dua okuyordu,
daha once gordiigim kadin gibi. Bir ara arabamiz trafik igiklarinda
durdugunda uzun uzun o yash kadini izlemistim. Beyazliklar icinde
siyahli kirmizili bir kadin. .. Yasi sanirim yetmis bes, seksen civarindaydi.
Tonton bir kadincagizdi. Zayif ama dinamik bir gériiniimii vardi. Tuhaf
gelmisti bana o kadinin Kristmas giinii bir mezarin basinda dua okumasi.
Daha 6nce mezarlikta gordiigiim kederli kadincagizi animsatmisti bana. O
da dua okuyordu bir mezarin baginda.” (Giivenir, 2011: 269-270)

Mahmut Kibris’tan ayrildiktan sonra degistigini, fakat Kibris’1 6zlemekten bir
an bile vazgegmedigini Ozkan’a itiraf eder:

“... Ne 6zlemdir o 6zlem bir bilsen. Neler vermezdim simdi harmanda
olayim, ineklerimi sagayim, balli incirlerimden kesip yiyeyim,
kavunlarimi, karpuzlarimi, domateslerimi kendi ellerimle ekeyim, kendi
ellerimle biiyiitiip {iriiniinii toplayayim. Biitiin bunlar1 bana su ingiliz’in
paralar1 verebilir mi? Param pulum olmus ama her seyimi kaybetmigim,
neye yarar? Biz birer para makinesiyiz oglum, para makinesi. Duygulari,
zevkleri, kendi kiiltiirleri kaybolmus insanlar.” (Giivenir, 2011: 148)

Ozkan’in Londra doniisiinden sonra romandaki ana olaylar dizisi s6yle devam
eder:

Kibris’a geldigi giin kiz kardesi Hiilya’nin nisanlandigim 6grenen Ozkan
bundan cesaret alarak ailesine istanbul’daki sevgilisi Jale’den soz eder. Annesi Cemile
Ozkan’n Kibrish bir kizla evlenmesini istedigi icin ona karsi ¢ikar, Ozkan, Jale’yi
sevdigini ondan vazgegmeyecegini dile getirir. Jale’yi gérmek igin Istanbul’a gider,
geleceklerine dair planlar yaparlar. Ozkan Istanbul’un hayatin1 Londra’yla mukayese
eder. Bu bolimde Ozkan ve Jale Istanbul’da doyasiya gezip tozarken Istanbul
manzaralar1 6ne ¢ikar. Kahramanlarin Bogaz’da yaptiklar1 gezinti soyle anlatilir:
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“Vapura binip puslu camin arkasindaki koltuklara ativermistik kendimizi.
Bogaz vapurlarinin biri gidiyor, biri geliyordu yine. Her vapur iskelesinde
durusta, insanlar oluk oluk vapurdan igeriye ve digariya akiyorlardi. Her
iskele durusumuzda farkli insanlar oturuyordu yanimiza ve karsimiza.
Yorgun kentin insanlarini izlerken onlara acirdim. Kimisi yasli emekli ve
giize giyinmis saygin insanlardi. Kimisi, siiklim piikliim biiklim her
tarafi dokiilen hayatin sillesini yemis fakir fukaraydi. Kimisi de sarmas
dolas genglerdi bizim gibi. Ya hacilar, hocalar, kara carsafli yobaz
insanlar? Yani o uzun yolculukta Bogaz manzaralar: ile beraber insan
manzaralarini da goriiyorduk.” (Glivenir, 2011: 374)

“Temasa-seyir” motifinin hakim oldugu bu béliimde Istanbul ayrmtilar1 dikkat
ceker:

“Telli Baba’nin kapisinda birka¢ dilenci vardi. Onlara birkag¢ kurus verip
uzaklasacaktik ki yanimizda bir taksi durmustu. Taksiden bir gelinle bir
damat inmisti. Gelin ¢ok giizel, damatsa ¢ok cirkin bir seydi. Dilenciler
etraflarin1 sarmisti. Sonra damat onlara birka¢ kurus verip basmndan
savmis ve gelinle igeriye dalmiglardi.” (Glivenir, 2011: 395-396)

Ozkan Jale’yle gecirdigi giinlerden sonra hayatinmi kesin olarak Istanbul’da
devam ettirme karar1 alir. Bunu ailesine bildirmek {izere Kibris’a geri doner. Ailesi
Ozkan’in fikrine saygi duyar, birlikte Istanbul’a gidip Jale’nin istenmesine karar
verilir. Bu arada Ozkan dayis1 Mahmut'u da arar. Hep birlikte Istanbul’a giderler.
Burada yapilan diiniirciiliikten sonra Jale ve Ozkan nisanlanirlar. Ozkan ailesine
Istanbul’u gezdirir, burada Istanbul ve Kibris mukayesesi yapilir, yine Istanbul’un
sokaklari, insanlar1 ve manzaralari seyredilir (5.459-490).

Ozkan ve ailesi Kibris’a doner, hazirliklarini tamamladiktan bir miiddet sonra
diigiinii yapmak iizere tekrar Istanbul’a giderler. Ozkan ve Jale’nin diigiinii ¢ok
gorkemli olur (s.503). Jale ve Ozkan balay: i¢in Londra’ya giderler. Burada yine
“temasga-seyir’ motiflerinin iglek olarak kullanildigini  gériiyoruz  (s.516-535).
Londra’daki diizeni géren Ozkan bunu Istanbul’la kiyaslarken ayni zamanda toplumsal
bir elestiri de getirir. Tiirkiye’nin gergeklerini ifade eder. Bu hem bir “hiciv” hem de
bir “itiraf” tur:

“Bunlar Tirkiye’nin gercekleridir. Vurgunlar da, trafik de, riisvet de,
gecekondular da... Fakirligi bir tarafa biraktik. Fakir, fakirdir. Fakir
insan, hayatin iginde cebellesir durur. Tiirkiye’yi sézde adam edecek
adamlar, hep vurgun pesinde. Gazetelerde her giin bir haber ¢ikiyor.”
(Gtivenir, 2011: 518)

' Londra’daki balayinin ardindan Jale ve (')zkag Kibris’ta da diigiin yaparlar,
Istanbul’a dondiikleri zaman spk bir haberle sarsilirlar, Ozkan’in babasi Mehmet ani bir
kalp krizi sonrasi vefat eder. Ozkan cenaze i¢in Kibris’a gelir, babasin1t TMT cilerin ve
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devlet biiyiiklerinin katildig1 bir torenle defneder ve Istanbul’a doner. Ozkan’m
buradaki hayat1 artik diizene girmistir. Egiyle birlikte agtiklart mimarlik-miihendislik
biirosu kisa zamanda tutulur, isleri birbirini kovalar. Bu arada Mahmut Day1 Londra’da
ciddi bir hastalik gecirir, sonra toparlar. Mehmet’in dliimiinden bir y1l sonra Hiilya ve
Fikret evlenirler. Ozkan ve Jale’nin mutlu giden evlilikleri kizlar1 Lale’nin dogumuyla
taclanir. Bu arada Kibris’ta 14 Temmuz 1974 darbesi gerceklesir, Kibris yine kan
goliine doner, 20 Temmuz’da da beklenen olur ve Tiirkiye adaya ¢ikar. Sonunda
Ozkan’in ve babast Mehmet’in hayalleri gergeklesir. Kibris Tiirkleri dzgiirliiklerine
kavusurlar. Ozkan, Jale ve kizlar1 Lale Kibris’1 ziyaret ederler, Ozkan savas sonrasinda
adanin durumunu goézlemler, karisiyla birlikte Ozgiir topraklarda gezerler. Kibris
doniisiinde Jale’nin Zonguldak’taki anneannesinin hastalik haberi gelince Jale ve
annesi Zonguldak’a giderler. Zonguldak doniisiinde gegirdigi trafik kazasinda Jale
beklenmedik sok bir sonla 6liir. Ozkan yikilmistir. Ancak hayat devam eder, artik
kiziyla teselli bulacak olan Ozkan hayatmin son penceresini kapatir:

“Onun mezarma son topragi atarken, son ¢icekleri Lale’yle koyarken,
karst sirtlara bakmigtim uzun uzun. O sirtlarda sanki bana giillimseyen,
anilarla biitiinlesen sevdigim ve taptigim kadin, Jale duruyordu. Sanki
Bogaz’in vapurlari, daha bir hiiziinlii ¢aliyordu diidiiklerini. Martilarin
kanatlarinda bile bir keder vard: sanki. Koca Istanbul Bogazi’nin mavi
dalgalarinda bile yiiregimin matemi vardi. “Jale, Jale” diye haykiriyordu
sanki martilar ve dalgalar.

Ve hayatimin son penceresiyle, son perdesi kapaniyordu ...” (Giivenir,

2011: 664)

Sonug

Ozkan Adakan adli bir Kibris Tiirk miicahidinin, ii¢ farkli pencereden biitiin
bir yasaminin anlatildigi 664 sayfalik bu hacimli eser bir belge romanidir. Dolayisiyla
kahramanin hayati gerceklerden hareketle kurgulanmistir. Bu da romanin genel manada
bir “itiraf> eseri oldugunu gosterir. Zira onun Kibris-Londra-Istanbul iiggeninde
yasadiklar1 sosyal ve siyasi gerceklerdir. Biitiin bunlar kahraman tarafindan itiraf
edilirken kisisel ve toplumsal hicivle, seyir-temasa motifleri de her boliimde tekrar
eden hakim unsurlardir.
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