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In this study to identify the tradltlonal structure of hicaz maqam from ismail Dede Efendi to Avni Anıl

the analysis of Ilfty Hicaz songs between the years ı 778- ı 928 that belongs to different composers is per­

formed and the notes and sound interval is identitied and accordıng to this, the existence of some malodi-

Lca! pattem In hicaz songs are determined. ~
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GIRIŞ

Bilimsel bir çalışmanın doğal bir gereği olan sınıflandırma ve adlandırmayöntemleri,

geleneksel müziklerin öğretiminde, öğrenciye farklı açılımlar ve yeni ufuklar sağlaması

bakımından önemlidir. Bu bağlamda, günümüzün teknolojik ve elektronik olanakları ile

bu iş, çok daha kolay öğretilebilir hale gelmiştir. Bu amaçla Geleneksel Türk Sanat

Müziği'nde makam öğretiminde bir takım yeni yöntemler kullanarak daha kısa sürede

etkın bir öğretim sağlanabilir. Bu noktadan hareketle Geleneksel Türk Sanat Müziği'nde

en çok kullanılan - t 643- hicaz makamına ait elli şarkı seçilerek bilgisayar kullanılarak ve

markov yöntemi ile analiz edilmiş ve bu şarkıların analizi sonucunda hicaz makamının

karakteristik yapısını oluşturan bir takım kalıplaşmış ezgilerin varlığı tespit edilmiştir.

Aşağıdamarkov tekniği ve müzikte kullanımı ile ilgili bazı bilgiler verilmiştir.

Mark.ov Teknığı ve KullanımAlanlan**

Markov süreçleri stokastik süreçler teorisinde geniş ve önemli bir yer teşkil eder.

Markov süreçleri hali hazırda sürece ilişkin değerler bilindiğinde, sürecin, gelecekteki

değerlerinin, sürecin geçmişinden koşullu olarak bağımsız olduğu süreçlerdiLRus

matematikçl Andrei Andreevich Markov' un adıyla Markov Zinciri adıyla anılan bu ista­

tistiksel gösterim ve analiz tekniği, dil, edebiyat, iktisat gibi pek çok sahada kullanılmaya

başlamıştır.

Markov'un tekniği ekonomi, sanat, bilim gibi bilgisayar temelli alanlarda bulunabilir.

Markov'un olasılığı hesaplama yöntemi, mekanik dil tanımlaması ve gen sıralaması

çözümlerinde etkili bir metot olmuştur. Max Bense'in estetiği bilgi olarak nitelendinne-
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si Markov modellerinin sanata ne kadar etki ettiğinin göstergesidir. i

Markov 1901' de ilk kez bir matematiksel modele bağlı olarak Markov zincirlerini

tanıtlı.
l Bir Markov zinciri, bir matematik modelde, takip eden bir durumdan, bir diğer

olaya bağlı olarak yada sık tekrar eden durumlarda kullanılır. Markov zincirleri, öncel<i

olaylar hakkında, bir yada daha fazla olaya bağlı olarak yansıtılan durumun olasılıkmatris­

lerinden oluşur.

Olasılık, rastlantısallığınmatematiksel bir ölçümüdUr. Geçmişteki ve şimdiki faaliyet­

lerin olasılıklanndan yararlanarak onların gelecekteki olasılıklarını belirlemek Markov

analizinin temelini oluşturur. Bir Markov'un tekniğinde olasılık, O ile1 arasındaki sayılarla

gösterilir. Bir olasılık O ile gösterilirse, olma ihtimali yoktur, 1 ile gösteıilirse, olma ihti­

mali kesindir. Bir olasılık .5 ile gösterilirse olma ihtimali yüzde 50 dir.

Bir Markov analizinde kullanılan matrisin üç temel özelliği vardır.

• Kare matris olması,

• Matrısteki hiçbir elemanın negatif olmaması,

• Her satırda yer alan elemanların toplamının bire eşit olması

Algoritmik kompozisyonda rastlantısallıkiçeren sürece Stokastik süreç denilmektedir.

Stokastik süreçte önem taşıyan unsurlardan biri Markov zincirleridir. Markov zincirleri

yoluyla rastlantısallık, belirli bir istatistiksel veriye uygun olarak gerçekleşmektedir.
3

Stokastik süreç bize rastlantısal sayılara dayanarak yeni sayılar üretmemize olanak tanır.

Markov zincirleri, müzik alanında yapılan bir çok uygulamada kullanılmıştır. Müzikte

Markov zincirlerini 1957 yılında ilk defa kullanan Hiller ve isaacson' dur. HiIler ve İsaac­

son "illiac~ suite' nde bestelemek üzere Markov zİncirleri oluşturmak için bir bilgisayar

programı geliştirdiler. HiIler daha sonra 1963' te "Computer Cantata" olarak bilinen ikin­

ci bir bilgisayarlı beste yaptı.
4

1971' de Meyer ve Xenakis, Markov zincirleriyle müzikalolaylarınve durumlarındaha

kolay ve kesin bir şekilde analiz edilebildiğinin farkına vardılar. Xenakis "Formalized

Music" isimli kitabında müziğin üç temel bileşeni olan Kullanım sıklığı, süre ve yoğunluk

kavramlannı tanımladı. Bu üç bileşeni daha sonra Markov zincirleriyle birlikte müzikal

analizde kullandı. Markov zincirleriyle bilgisayarlı bestecilH< amaçlanarak yapılan bu Ilk

çalışmalar, daha sonraki yıllarda pek çok çalışmaya katkı sağlamıştır. Koening (1970),

Dodge &.. Jerse (1985), Timo (1988), North (1989), ve Ames &.. Domina (1992)' de

müzikal analizlerde Markov zincirlerini kullanmışlardır.
5
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Son yıllarda pek çok müziksel araştırmalarda kullanılan Markov zincirleri, müzikal

analizde kesin, yanlışsız ve gerçek bir ölçüm yapılmasınaolanak sağlamaktadır.

Aşağıdaki tabloda hicaz makamının geleneksel yapısını belirlemek amacıyla. 1778­

1928 yılları arasında ismail Dede Efendi' den Avni Anıl'a. değişik bestecilere ait elli

şarkının ismi, bestedsi ve usOlü verilmiştir.

TABLO ı. 1

Geleneksel Türk Sanat Müziği'nde Değişik Besteeilere Alt 50 HIcaz Eser

Sıra No şarlo ismı Bested UsulQ

i Acaba Şenmisin Kederln Var mı Bilmen Şen Aksak Sema.

2 Açmazsan Eğer Kalbime Yare-f Hicran Yesan Asım Arsoy Aksak Semat

3 Affeyte Suçum ey GüH Ter Şevki Bey Yürük Sem~f

4 Artık Bu Salan Bahçede Aıaaddin Yavaşça Düyek

5 Aşkı Seninle Tattı fehmi Tokay Düyek

6 Aşkmla Ben Ey Naz.enin Dede Efendi Düyek

7 Ateş-f SOzan-1 FlrkAt Hacı Faik Bey Aksak Semar

8 Ayrılık Ateşten Bir Ok Fahrl Kayahan Nim Sofyan

9 Baharın zamanı Geldi Dede Efendi Aksak

10 Ben Bilemedım Bana N'oldu Dede Efendi Ağır Düyek

II Bir Ateşim Yanarım Avnl Anıl Düyek

12 Bır NIg1lh Et Halime Ey Gonca Dehen Udf Cemi! Bey Düyek

13 Çoktur GönüJde Dede Efendi Ağır Düyek

14 Dağlar Dağlar V1ran Dağlar Rumeli Türküsü Nlm Sofyan

15 Değdi saçlarıma Bahar Gülleri Azerl Beklrof Semaf

16 Derdlml Ummana Döktüm Şerif içll Ağır Aksak

17 Dil Yaresini Andıracak Şevki Bey Aksak

18 DiI-şAd Olacak Diye Avni Anıl Düyek

19 Ey BOt-r Nev-ed~ Dede Efendi Sem~r

20 Ey Çerh-r Sitem Medineli Aziz Ef. Türk Aksağı

21 Ey Çeşm-i Sıyah Nezahat Soysev Aksak

ız Firkatin Aldı Bürun Neşve-ı Tabım Bilmen Şen Ağır Aksak

23 Gönlümün Şarkısı Muzaffer ilkar Düyek

z4 Gönül Yarasından Acı Duyanlar Selahattin (>ınar Aksak Sem~i

25 Görmedim Ömrümün Asude Geçen Kadrl Şençalar Aksak

26 Hançer-r Aşkınla Ey Yar Ekrem Güyer Aksak Sem1li

27 Hastayım Yaşıyorum Udi Hırant Aksak

z8 Hüsnüne Güvenme Ey Ruy-r Mllhım Haydar Telhüner Düyek

29 indim Yarın BahçesIne Dede Efendi Aksak

30 Kader Kime Şikayet Edeyim Seni Avni Anı! Düyek
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31 Kederden mi Neden Bilmem Udi Mehmet Bey Düyek

32 Kış GeldI Flrak Açmadadır Şevki Bey Aksak

33 M<ı.h Yüzüne Aşıkamm Dede Efendi Aksak

34 Ne Günah Etse Açılmaz iki Gönlün AI~addin Yavaşça Aksak

35 Nideylm Sahn-ı Çemen Seyrini Hacı SaduIJah Ağa Yürük Semar

36 Sayd eyledi bu gönlümü Hacı Arif Bey Türk Aksağı

37 Sen Hep Beni N\azideki Halimle Selahaddin Jnal Aksak Semai

38 Seni Sevda Çiçeğim ıbrahim Uygun Ağır Aksak

39 Seyr-i Gülşen Edelim Dede Efendi Ağır Düyek

40 Si ne-i SOzanıma Ahım Yeter Leml Atlı Aksak Semai

41 Solsan da Sararsan Yine Gül Pembe ıbrahim Bey Türk Aksağı

42 Şu Karşıkl Dağda Bir Yeşil Çadır Dede Efendi Aksak

43 Terk et Beni Artık YetişIr Fehmi Tol<ay Aksak

44 Ülfet Etsem Yar ile Şevkl Bey Yürük Semai

45 Ümitsiz Bir Aşka Düştüm Alaaddin Yavaşça Düyek

46 Yalananın Birine Necdet Tokathoğlu Düyek

47 Yıllar Ne Çabuk Geçti Bilmen Şen Yürük Semar

48 Yine Neşe-r Muhabbet Dede Efendi Yürük Sem.ll

49 Yine Vaz-ı Felekten mi Şikayet Hacı Artf Bey Türk Aksağı

50 Yine Yeşiliendi Dağlar Çemeni Dede Efendi Aksak

Geleneksel Türk Sanat Müziği'nde değişik bestecilere ait 50 adet hicaz: eserin ince­

lenmesi sonucunda "Sıfır-dizilimMarkov tablosu" aşağıda tablo 1.2. 'de görülmektedir.

Tabloda takslmde kullanılan notalann kullanım süreleri, kullanım yüzdeleri, süre değerleri

ve süre yüzdeleri tespit edilmiştir.

TABLO 1. ı.

Geleneksel Türk Sanat MOzjğl'nde Hicaz Şarkıların ·Sıfır Diziıim" Markov Tablosu

PERDE Kullanım IlS.% SQre 5r%

Sıidığı·

Yegah 6 0,054 192 0,07

Hüseynfaşiran 6 0,054 120 0,044

Acemaşiran 8 0,072 200 0,073

Irak 25 0,225 432 0,157

Rast 191 1,72 4596 1,666

N.ZirgUle 11 0,099 216 0,078

Dügah 1096 9,87 35692 12,94

D.Kürdi 962 8,664 19376 7,012

Segah IS 0,162 444 0,161

BOsellk 28 0,252 564 0,204
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Çargah 28 0,252 900 0,326

N.Hicaz 1286 1L,58 28856 10,46

Nev§. 1883 16,96 50280 18,23

Hisar 3 0,027 192 0,07

Hüseyni 1832 16,5 44906 16,28

Acem 1033 9,303 23080 8,368

Eviç 536 4,827 11370 3,970

Gerdfuılye 1081 9,735 24892 9,025

N.Şehnaz 45 0,405 1080 0,392

Muhayyer 784 7,061 23164 8,398

D.Sünbüle 85 0,765 1876 0,68

T.SegMı 4 0,036 72 0,026

T.BQselik 98 0,883 1932 0.7

T.Çargilh 33 0,297 744 0,27

T.N.Hicaz 12 0.108 336 0,122

T.Neva 10 0.09 300 0,109

TOPLAM 11104 100 275812 100

G.T.S.M. repertuarından karşılaştırma amacı ile alınan elli şarkıda kullanılan perdelerin

dağılım grafiği aşağıda görülmektedir.

GRAF1K ı. 1
G. T. S. M' nde HIcaz Şarlcılann Inceıenmesl Sonucu Perdelerin Dağılım Cır'aQI
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Şe\dl 1.1. HIcaz~Iarda kullanılan perdder
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Geleneksel Türk Sanat Müziğl'nde değişik bestecilere ait elli adet hicaz eserin ince­

lenmesi sonucunda en sık kullanılan perdeler yukarıda gösterilmiştir.Bu inceleme sonu­

cunda Hicaz makamının karar sesi olan la(Dügah) perdesi yüzde 9.87, çeşnisiz asma

kalışıarın yapıldığı yüzde 11.58 nim hicaz ve yüzde 8.60 oranında dik kürdi, makarnın

güçlüleri olan re(neva) perdesi yüzde 16.96 ve hüseynf perdesi yüzde 16.5, sol(ger­

daniye) perdesi yüzde 9.74, tiz durak perdesi olan la(muhayyer) perdesi yüzde 7.06

oranında en sık kullanılan perdelerdir. Geleneksel Türk Sanat Müzlği'nde kuramsal eser­

lerde belirtilen hicaz makamının ses genişliğine uygundur.

Hicaz Makamı
Hicaz, dört ayrı isimde, müşterek tarafları çok olan, dört ayrı basit makamdır. Dört ayrı

basit makarnın yapıları birbirine çok yakındır. Bu nedenle bu dört makama uHicaz ailesi"

adı verilir.

"Hicaz ailesi" adı altında toplanan makamlar dört tanedir. Bunlar sırasıyla; Hicaz,

Hümayun, Uzzal ve Zirgüleli Hicaz' dır. "Hicaz ailesi" makamlarından hicaz ve hümayun

makamlannın dizilerinin alt taraflarında "Hicaz dörtlüsü". Uzzal ve Zirgüleli Hicaz

makamlannın dizilerinin alt taraflarında ise "Hicaz beşlisi" bulunur. Aşağıda G.T.S.M' de

kuramsal eserlerde belirtilen Hicaz AIlesi makamlarının dizileri şu şekilde belirtilmiştir.

Hicaz makamı, dizinin alt tarafında bulunan bir hicaz dörtlüsü ile re (neva) perdesi

üzerinde bir rast beşlisinin eklenmesi [Le meydana gelmiştir.

HICAZ MAKAMı DIzisi
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Hümayun makamı, dizİnin alt tarafında bulunan bir hicaz dörtlüsü ile re (neva) perde-

HÜMANYUM MAKAMı Dizisi
si üzerinde bir BAselik beşlisinin eklenmesi ile meydana gelmiştir.

Uzzal makamı dizisi, dizinin alt tarafında bulunan bir hicaz beşlisine. mi (Hüseynt)

perdesi üzerinde bır uşşak dörtlüs6hzcrıiLe~ekPlfJshıeYdanagelmiştir.

ZiRGÜLELi HicAz MAKAM! Dizisi

Zirgüleli Hicaz makamı dizisi, dizinin alt tarafında bulunan bir hicaz beşlisine. mi

(Hüseynf) perdesi üzerinde bir Hicaz dörtlüsünün eklenmesi ile meydana gelmiştir.

Hicaz ailesi adı altında toplanan makarnın karar perdesi Düg~h perdesidir. Neva ve

Hüseyni perdeleri makarnın güçlü perdeleri olup, aynı zamanda tonal merkezler olarak

makamın seyri esnasında kullanılan iki önemli perdedir.

İnici-çıkıcı seyre sahip olan Hicaz makamının seyrine, geneJlikle Neva perdesi

civarından başlanır. Dizinin alt ve üst seslennde seyre başlansa bile hemen orta seslere

geçilmiştir. Tız duraktan, güçlüye doğru inilirken geneııikle Fa diyez perdesi natürel

yapılarak, acem perdesi haline getirilir. Bu şekilde inici olarak güçlü neva perdesi

üzerinde bir buselik beşlisi meydana getirilmiş olur. Güçlü perdesinde kalış gösterilerek.

karışık seslerle, hicaz dörtlüsünün sesleri verilerek Dügah üzerinde tam karar yapılır.

Hicaz makamı dizisi, alt ve üst taraftan genişleme yapar. Durak perdesinin alt tarafına,

yegah perdesine kadar inen rast beşlisi şeklinde genişleme yapar. Tız durak muhayyer

perdesi üzerinde ise, bAselik dörtlüsü şeklinde genişleme yapar. (ÖZKAN,

i.Hakkı. ,140: 1990,istanbuJ)
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G.T.S.M· de kuramsal eserlerde hicaz makamında kullanılan perdeler aşağıdaki

gibidir. (KUTLUG. Y.fikret.. 176-183:2000. istanbul)

G.T.5.M' de elli hicaz şarkıda kullanılan perdeler ve ses alanı

Kalıplaşmış EzgIler

Geleneksel Türk Sanat Müziği'nde makamlarda kalıplaşmış ezgiler en fazla tartışılan

konulardan biridir. Bu aşamada şarkılarda tekrar eden ezgisel unsurlar istatistiksel

sayımlarla belirlenmiştir. 3,4,5,6,1 ve 8 notadan oluşan dizilimler sayılmış ve hicaz

şarkılar içinde en fazJa tekrarlayanlar tespit edilmiştir. Bunun için elli hicaz şarkı nota­

larından elde edilen verilerin SPSS programında frekans analizi yapılmıştır ve bu analiz

sonucunda hicaz şarkılar içinde en fazla tekrarlayan ezgisel kalıplar tekrarlanma sıklığına

göre sıralanmış ve örneklendirilmiştir.Aşağıda şekil 1.1. 'de bu analizde kullanılan veri­

lerin bilgisayar ekranındaki görüntüsü verilmiştir.

~~~-':~~!r~·_·cc~-~._~-"._~~.::.~~.,_'~~:!L_~.:.:.-~"..:.:..~.._-_ ~.;;..,._~.._._.~_-~~ ~~_~..--.._~~~~~~~~~~
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ŞeIcII 1.1. ŞarkıIarda KalıplaşnışEzBIIertn Bulmunası

i



Hicaz şarkılarda en fazJa tekrarlanan 3 notalı ezgisei kalıplar

Eviç ve Acem perdeleri üzerindeki ezgisel kalıplar ve bunların hicaz şarkılar içinde kul-

lanılışları aşağıdakigibidir.

Hicaz şarXılarda en fazJa tekrarlanan 4 notalı ezg1sel kalıplar

Hicaz makamında inici nağmelerde eviç perdesi yerine acem perdesi üzerindeki

ezgisel kalıplar tespit edilmiş ve aşağıda Hicaz şarkılar içinde kullanılışına örnek veril-

miştir.

Hicaz makamı dizisinde çeşnisizasma kalışıarın yapıldığı Nim Hicaz perdesinin, Hicaz

şarkılarda kullanılan ezgisel kalıpları aşağıdaki gibidir.

Hicaz makamının karar perdesi ve ton.il merkezlerinden biri olan Dügah perdesi

:i

üzerindeki dört notalı ezgisel kalıplara bir örnek aşağıdadır.

Uzzal ve Zirgüleli Hicaz makamının güçlü perdesi olan Hüseyni perdesi üzerindeki sık

kullanılan dört notalı ezgisel kalıplara bir örnek verilmiştir.

F.
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HIcaz şarkılarda en fazla tekrarlanan 5 notaIı ez.glsel kalıplar

Hicaz makamının karar perdesi ve tonal merkezlerinden birl olan Dügah perdesi

üzerindeki beş notalı ezgisel kalıplara bazı örnekler aşağıda verilmiştir.

Muhayyer perdesi üzerindeki beş notalı ezgisel kalıplara bir örnek aşağıda verilmiştir.

Hicaz makamının güçlü perdesi olan Neva perdesi üzerindeki yarım kalışlar tespit

edilmiş ve aşağıda hicaz şarkılarda kullanılışına örnek verilmiştir.

Hicaz makamında dik kürdf perdesi üzerindeki çeşnisiz asma kalışa örnek aşağıda

gibidir. Bu şekildeki bir ezgisel kalıp örneğine hicaz şarkılarda sık sık rastlanmaktadır..

HIcaz şarkılarda en fazla tekrarlanan 6 notaIı ezglsel kalıplar

Nim Hicaz perdesi. Hicaz makamında asma kalışıarın yapıldığı önemli perdelerden

biridir. Hicaz şarkılarda, bu perde üzerinde aşağıdaki gibi ezgisel kalıpların kullanıldığı

tespit edilmiştir.

__1-



Hicaz şarkılarda gerdaniye perdesi üzerinde kullanılan altı notalı ezgisel kalıba bir

örnek verilmiştir.

Hicaz ailesi makamlarından Uzzal ve Zirgüleli Hicaz makamının güçlü perdesi olan

Hüseyni perdesi üzerindeki ezgisel kalıplar tespit edilmiş ve Hicaz şarkılarda kullanılışına

örnek verilmiştir.

Hicaz makamının pest taraftan genişlemesinde yegah perdesi üzerindeki Rast' lı asma

kaIışın görüldüğü bu tip ezgisel kalıp hicaz şarkılarda görülmektedir. Bu perde üzerinde­

ki ezgisel kalıplar tespit edilmiş ve aşağıda, hicaz şarkılarda kuııanılışına bir örnek veril­

miştir.

Hicaz şarlaIarda en fazJa tekrarlanan 1 notaiı ezgisel kalıplar

Hicaz makamı dizisinde çeşnisiz asma kalışıarın yapıldığı dik kürdf ve nim hicaz

perdelerinin, hicaz şarkılar içinde kullanılan ezgisel kalıpları aşağıdaki gibidir.

Hicaz ŞarLCıJarda en faZJa tekrarlanan 8 nOtaIı eZgISeI kalıplar

Aşağıda hicaz şarkılarda, gerdaniye perdesi üzerinde ezgisel kalıba bir örnek ver­

ilmiştir.
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SONUÇ

Makalede, farklı bestecilere ve farklı dönemlere ait hicaz şarkılardaki makam seyirleri,

G.T.S.M. kuramında yer aldığı özellikleri ile incelenmiştir.

Araştırmada, hicaz makamındabestelenen şarkıların kalıplaşmış ezgilere mi dayandığı

sorusuna, kişisel kanaatler yerine, Hicaz makamında icra edilmiş elli şarkı incelenerek

cevap aranmış ve elli şarkıda benzer kalıplaşmış ezgilerin varlığı tespit edilmiş ve örnek:­

lendinlmiştir. Her ne kadar Hicaz makamında bestelenmiş bir eser, bestecinin o eser

hakkında oluşturduğu özgün kalıplar barındırsa da, bu yöntemi uyguladığımızelli hicaz

şarkı üzerinde, sürekli birbirini hatırlatan kalıplaşmış ezgi tekrarları görülmektedir. Bu

kalıplaşmış ezgiler günümüz Geleneksel Türk Sanat Müziği'nde de etkisini sürdürmekte­

dir.

öneJ1ler
Şarkıların analizinden elde edılen veriler, geleneksel çalgıların öğretiminde, yeni yön­

temlerinde kullanılması ile öğrenciyi hem melodik hem de teknik açıdan geliştirebileceği

ve öğrencinin müzikteki yaratıcılık yönünün ortaya çıkarılmasını sağlaması bakımından

önemlidir. Ayrıcagünümüzde üretilecek yeni eserlerde bu tarz kalıpların biliniyor olması,

hem öğrenciyehem de besteciye farklı açılımlar için imkan sağlayacaktır. Böylece, daha

orijinal, daha özgün eserlerin üretilmesine zemin hazırlayacaktır.

Bu araştırmadan kullanılan yöntemler, diğer makamlara da uygulanarak benzer

sonuçlar elde edilebilir. Aynı zamanda araştırmada kullanılan yöntemler, müzikte dönem

ve besteci analizi içinde kullanılabilir. Bunun sonuCU olarak bir dönemin veya bir

bestecinin karakteristik özellikleri ortaya çıkarılabilir.
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