1ZNIK CINILERINDE “SEMSE” FORMU

Sitare TURAN BAKIR®

I SEMSE IN 1zNIK TILES !

In this article we discussed the semse form that we know to have been used on tiles during the second
half of the 16th century. In order to specify certain features and design principles, we firstly handled semse
as an ornamented motif, secondly we examined its location in the design environment of the tiles.

It is clear that semse was quite popular in all Turkish traditional art branches but the tile samples of the
second half of the 16th century prove that this form was mostly developed and used with the well known
multi-colored red underglazing technlique. At that time rich motifs and composltions were designed in the
court studios and were produced at Iznik workshops. With no doubt, semse forms are also reflecting the:

l__Same principals of the period with their motifs and perfect design structures in the compositions N
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Islam sislemeciliginin tarihsel gelisimi icinde, farkli ybrelerde farkl anlam ve yorum-
larla karsimiza ¢ikan motif ve formlar, arastirmacilann sarekli ilgi odag olmustur.
Kiltdrierin kavranmasi, degisik zaman dilimlerindeki zihniyetlerin ve inanglann yeterince
anlasilabilmesi, sdzl edilen sGslemelerin, sembolik anlam ve bi¢imlerinin dogru sekilde
ifadesiyle mimkin olmaktadir.

Bu amagla yazimizda; Turk sanatimn hemen her dalinda karsilastigimiz “semse” olarak
adlandinlan formun, 16. yiizytin ikinci yansinda iretilen cinilerde nasil ele alindigins
gémek ve bazi siniflandirmalarla belli prensip ve ilkelerin vadigini tasanm boyutunda
irdelemek istedik. Bunu yaparken semsenin, ¢ini sanatindaki sayisiz gesitte &rnegini
motif ve kompozisyon Szellikleri agsindan incelemek gerekti.

Bilindigi gibi 16. ylizylin ikinci yansinda Osmanl ¢ini stislemeciliginde gbzle goralir
sekilde artis olmustur. Kuskusuz bu gelisimde dénemin mimarbasi Koca Sinan'in etkisi
bityliktiir. Saray nakkashanesinde usta nakkaslann elinden ¢ikan desenler, ¢ini Uretim
merkezi iznik'te uygulanmistir. Bu donemde “Cok renkli kirmizili sir alti tekni@i” adh
altinda gruplandinlan g¢iniler teknik dzellikleri, motif ve kompozisyondaki zenginlikleriyle
giniimizde de hakli bir ilgiye sahiptirler. Bu gesitlilik icinde semse formunun kullarildig)
¢iniler, umulanin Gzerinde bir sikhkla karsimiza ¢ikarlar.

Semse’nin karmizil sir altl teknigindeki tasarim &Szelliklerine gimeden dnce, kisaca
kelime anlamindan ve ilk &meklerinden sbz etmek gerekir. Kaynaklar, “semse”nin
Arapca’da glnes anlamina gelen sems kelimesinden tliredigini ve bu motifin giinese
benzedigi icin semse olarak isimlendirildigini belitmektedir. Yapilan calismalar, gemse
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formunun diger siisleme sanatlarinda kullaniimasina ragmen ilk dmeklerinin gérildiagi
ve klasiklesti@i cilt sanatinda daha detayl incelendigini gosterir. Buna gore; Selqukiu
dénemi ciltlerinde ve 15. ylizyil Osmanli ciltlerinde genellikle yuvarlak formda, 16.
ylizylldan itibaren oval bigimleriyle karsimiza gikarlar. Oval formlu semselerin cogunun
iist ve alt uglannda salbek adiyla bilinen rumi Gslubundan tanmdigimiz kligtik tepelik moti-
fleri yer almaktadir. Klasik cilt kapaklannda gilines 1sinfanni betimledigi varsayilan tiglar
da, oval semselerin simirlan {izerine oklar seklinde oturtulmustur.

Sanat tarihglleri ve arastirmacilar tarafindan madalyon clarak da s6zl edilen semse
formu igin genellikle yayinlarda, Selquklu éncesi dénemlere deginilmemigtir. Bu ismi ne
zaman aldif, prototiplerinin neler oldugu konusunda net bilgiler edinemiyoruz. Ancak
8. ylizyllda maden sanatinin érneklerinden Géktiirk’lere ait mezarlardan gikan kulplu bir
stirahide semse formunun kullanimasi dikkat gekicidir'. Bu konu kuskusuz; diger bircok
motifin kdken arastirmasinda oldugu gibi, genis bir yelpaze i¢inde incelenmesi gereken,
basli basina bir arastirma konusudur.

Bilindigi kadanyla ginilerde renkli sir tekniginde semseli pano émegine Osmanh
déneminde ilk kez Bursa Yesil Tirbe'de (1421} mihrabin iki yaninda yer alan panoclarda
rasthyoruz. 15. ylizyll sonu 16, ylizyilin basina tarihlenen mavi-beyaz seramik formlarda
da semse motifinin gesitli kombinasyonlarla stilize bitkisel motifierle birlikte kullanildig
gorilmektedir. 16. ylzyihn ikinci yarisinda ise, semse formunun her ginili yapida bolca
kullamidigini, hatta Edirne Selimiye Camisi'nde oldugu gibi, bazi yapilarda semse for-
munun diger motif ve dlizenlemelere oranla agirhikh olarak tercih edildigini tespit etmek-
teyiz. o N = 4 ==

Reslm 1~ Ristermn Paga Camii, ¢ini bordir

S$6zi gecen dénemde semse formunu ve tasanm ozelliklerini belirleyebilmek igin
ornekieri iki baglik altinda incelemeyi uygun gordiik. Bunlardan ilki “semsenin gevre
diizeni” (bir bagka deyisle semsenin gini deseninin uygulandig! alanda kullanimi), digeri
ise “semse formunun kendi i¢ diizeni”dir.

1- Semsenin Gevre Diizeni
16. ylizyil ¢inili yapilarinda desenlerin sematik o&zelliklerine baktigimizda, siirekli

1 Hatlce Aksu, Ruml Motifinin Kékenl, M.S. [I. yaywlanmans doktora tezi, Istanbul, 1998, 5:85, kat.no 51, res.61
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tekrarlanan alan semalanyla karsilasmaktayiz’. Bunlar ulama semal bordr ve karolar,
panolar, siipiirgelik ¢iniler, pencere ve kapi alinliklan, kose dolgular, pandantifter gibi
zengin gesitte bezeme alanlandir. Semse formunun en ¢ok kullanildig alanlan ise; bor-
direr, ulama semah karolar ve panolar olmak iizere {i¢c ayn grupta ele aldik. Pandantif,
stiplrgelik, kdse dolgular gibi bezeme alanlarindaki ©6rnekleri sinrlt oldugundan
siuflandimmaya dahil etmedik, Ancak yeri geldiginde bunlann 6meklerine de deginile-
cektir,

Bordfirflerde semse

Gint bordiir semalan iki yanindan simrli, iki yanindan ise, yan
yana geldiginde tekrar edebilecek sekilde yanm motifler
yerlestirilerek tasarlanan ve ana kompozisyona cerceve
olusturarak onlan timleyen kompozisyon alanlandir. Cesitli
sema gruplanna rastladi@imiz ¢ini bordirierde semseli &rnek-
ler sinithdir. Cok olmamakia birlikte, tekrarfanan dikdértgen
alanin iki yanmmna, dikey konumda yanm semse motifleri
yerlestirilen bordlr émekleri bulunmaktadir. {Resim 1) Bunlar
semselerin arasindan ve altindan gegen hatayi, rumi ve yan
stilize ¢i¢eklerle diizenlenen “tek ana dal {izerinde gelisen bor-
diir kompozisyonlarn” grubunda karsilastifimiz borddirlerdir’.

Riistern Pasa Camii (1561), Kadirga Sokullu Camii (1572),
Piyale Pasa Camii (1573), Kilic Al Pasa Camii (1580) ve
Mehmet Aga Camisi'nde (1585) semseli bordtirlere rastlamak-  Resim 2- Calouste Giibenkyan

Mizesi. Lizl>on, ulama ¢inl panc.

tayiz. Kihig Ali Pasa Camii ve Piyale Pasa Camisi’ndeki mihrabi . HoHl BT
dénen bordirde diger émeklerden farkh olarak, semselerin
dikdoértgen alana yatay sekilde yerlestirilmis oldugu gbze carpar. Piyale Pasa Camii bor-
dirtinde sadece ici bezeli semseler yer alirken. Kih¢ Ali Pasa dmeginde semselerin
arasinda tek ana dal tzerinde ilerleyen, hatayi tGslubu motifler bulunmaktadir. Mehmet
Aga Camisi'nde rumili panciann ve kitabeli panolann etrafinda farkh diizenlemelerde
semseli bordirler gordiir. Kitabeyi gevreleyen émek, semse ve hatayi Uslubu ile tasar-
lanirken; rumi motifli panonun etrafindaki semseli alan dikdértgen kartuslarla birlikte
diizenlenmistir.

Ulama semali karolarda semse

Ulama semali karolar, yan yana geldiklerinde dért tarafa oturtulan yanm motifierle ¢ok
yonld ulanabilecek sekilde tasarlanarak; diz duvarlarda, fil ve payanda ayaklannda,
mihrap nisinde ve bazen de panolarda bezeme kolaylig saglarlar. 16. ylzyilda, ulama
karo semalan zengin bir gesitlilik sergiler. Cogunlukla tekrarlanan desen, tek karoda ola-
bildigi gibi iki karo veya doért karoda da tekrarlanacak sekilde gizilmis olabilir. Baz1 dmek-
lerde ise, karo Olglileri dnemsenmeden, desenlerin karolara gelise giizel geqirildigi
gozlenir.

2 Desen semalanndakl simflandimalar Igin bkz.: 5. T, Bakir, lznik Ginfler ve Gillbenkyan Kolekshyonu, 1999, s:215-268

3 Semnsell drnekler Igin bkz: 5. T. Balur, ag.e., 5:230-231



Reslm 3- Piyale Paga Camii,
ulama gini minrap detay

Reslm 4- Uskddar,
Atik Valide Camii, ¢ini pano

1S 3

Semselerin ulama sema alaninda, yan kenarlara kdselere
veya ortaya gelecek sekilde, dikine, diyagonal veya yatay olarak
belli araliklarla dizilen "basit ulama kompozisyonlar” adr altinda
siniflandinlan drneklerinde sadece icleri bezeli semse motifleri
yver alir. Kadirga Sokullu Camii, Piyale Pasa Camii, Ii. Selim
Torbesi (1574), Edirne Selimiye Camii (1575}, Takkeci ibrahim
Aga Camii (1591) ve Sultan Ahmet Camisi'nde (1617} basit
ulama semalarin semseli drnekleri boldur. (Resim 2)

Sadelik icinde olanlann yaninda, semseli ulama semalar;
“dairesei hatli ulama kompozisyonlar”, “merkezi ulama kom-
pozisyonlar” ve “boyuna gelisen kompozisyon semalan” icinde
de karsimiza ¢ikmaktadir. Ristem Pasa Camii, Edirne Selimiye
Camii, EylOp Sultan Tiirbesi'nde kivrik ve dairesel hatlarla birlik-
te semselerin yan kenarlara, desenin ortasina oturtularak veya
késelerden merkeze birlesecek sekilde diizenlendigi gbzlen-
mektedir.

Ulama karo desenlerinde, boyuna gelisen kompozisyon
semalan icinde ele alinan “silrekli yukarnya ilerleyen semalar”,
semse desenleri icin ideal kompozisyon alanlari olusturmak-
tadir. Bunlar yine belli araliklarla dizilerek, stilize bitkisel desen-
lerin arasinda farkh formlan sayesinde kompozisyona zenginlik
katarlar. Klasik oval formiulardan baska, semselerle ayni fonksiy-
onu ve etkiyi yaratan salbek motiflerin veya tepeliklerin irilestir-
ilerek semse yerine kullamidigi benzer semalar aynca dikkati
cekmektedir.

Strekdi yukanya ilerleyen kompozisyon semalannda sems-
enin sadece motif olarak degil, desenin olusturuldugu alanda
sema formu olarak da kullanildigina tanuk clmaktayiz. Bu uygu-
lama sekli diger sanat dallarinda, yogunlukla da Osmanli kumas
sanatinda karsimiza ¢ikmaktacdir. “"Semse formlu kompozisyon
semalan”™ olarak adlandirdigimiz bu grupta, yapraklarla
olusturulan semse seklinde alanlar, icleri motif bezeli kaln
saplarla olusturulan ve rumi Gslubu motiflerle olusturulan semse
seklinde semalar goriiir. (Resim 3)

Panolarda semse

Klasilk Osmanh déneminde cinili yapillann tlimiine yakin
bolimiinde, biiylk titizlik ve ustalikla tasarlanmis panolar géze
carpar. Bunlar, desen kurgulan ve motifleri belli prensipler
icinde gelisen ancak her biri kendi sinirlan icinde yeni ve dzgiin



tasanmlar iceren &meklerdir. 16. ylzyilin ikinci yarisinda tiretilen
panolar, asagidan yukanya dogru bosluk birakilmadan bezen-
mis, birgogunda kemer, kése dolgu (kdsebent) ve bordiir deseni
kullandmustir. Panolarda en genis alam kaplayan ana desen,
stilize bitkisel motiflerle stslidiir. Desen baslangici genellikle bir
yaprak kokten veya Uskiidar Atik Valide Camisi'nde (1583)
mihrap yan duvarlannda bulunan panolardaki gibi, vazodan
yapiimustir, (Resim 4) Baslangicin iki yaninda farkii birer gikisla
uzanan natlralist ¢icekler, serbest kompozisyon anlayisiyla
tasarlanmustir.

Simetrik pano semasina sahip drneklerin ¢ogunda bir gébek
kisti bulunur. Bunlarda en ¢ok tercih edilen form, ortadaki
semse veya semse seklindeki dilimlenmis alandir. Bltiin émek-
lerde g&bekteki ana semse formu, klasik &drneklerde oldugu gibi,
kompozisyon alanina oval olarak dikine yerlestirilmistir. (Resim
5) Bezeme, kendi sinirlan iginde kalacak bicimde, pano des-
eninden bagimsiz olarak tasarlanir. Nadir olarak, panc kom-
pozisyonunun ana deseni, semse alani ile baglantili gizilmistir.

Semseler ¢ogunlukia uglannda salbek motifleri ile birlikte

tasarlanir. Ancak cilt sanatindan tamdigmmiz bu motifler, klasik
tepelik formlannin yan sira, ayni gérsel etkiyi verecek sekilde bir o e
hatayi formunda veya vyapraklar yardimiyla farkli bigimler ve R
dizenlemelerle karsimuza gikabilirler. Bazi érnekler iki ugtaki sal-
bek formiann arasma motifler koyularak ana semse formdan
kopartiiarak cizilmistir. Salbek yerine semse gdbegin lizerine
tekrar kiiclk bir semse oturtuldugu, onun da lizerine kiigii bir
saibek yerlestirildigi gorllir. Semsenin alt ucunda gérmeye
alistigimiz diger salbek motifi ise, baslangict vazo olan érnek-
lerde kaldinlmistir. Bdylece gdbekteld semse dogrudan pano
deseninin basladig! vazo formuna oturtulur. Alt ucunda salbek
olmayan bazi érneklerde semse iri bir orta-bag motifinden de
¢ikabilir. (Resim 6)

Semse gobekli panolardan baska, ulama semal panolarda da

semse formunun tercih edildigi drnekler bulunur. Ulama semali e R e
panolarda ¢ogunlukla semseler; ulama karolardaki gibi tekrar sinl pano detay
eden desenin kdselerine, yanlanna veya ortasmna yerlestirilir. '
Burada tekrarlanan desen birden fazla karo alaninda cizilmistir.

Buna en glizel 5mek Edirne Selimiye Camii, Hinkar mahfilinde-
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Resim 7- Topkapt Sarayr,
¢ini pano

Resim 8- Topkap: Saray, il Murad
Qdasi glrlsl, ginl pano, detay

ki meyve agacli panonun yaninda yer alan semseli panodur.
Ancak bu kompozisyon semalan gdbekli panolar kadar yaygin
degildir.

Semse formiar kompozisyonun olusurmunda dnemli gérevier
dstlenmislerdir. Panolarda gébege yerlestirilen, ulama semal
panolarda belli araliklarla tekrar edilen gsemseler; desende
denge unsurlarinin olusmasina, bezemede monotonlugun
onlenmesine yardima olurlar. Alanfann semselerle béliinmesi
ve renklendirilmesi, ana desen zemininde kullanilan sayisiz ince
detayh motifin de kolayca algilanmasir saglar.

Pano semalaninda semsenin konumunu incelerken, gdbekli
orneklerde semsenin her zaman pano alaninin tam ortasina
yerlestirilmedigini, kullanilan salbek, kemer, ksebent formlarin
konumuna gére yerinin biraz asa@ veya yukan olmak izere
degisebildigini tespit etmekteyiz. Bdylece tasarimda olusabile-
cek denge ve algilama problemlerinin éniine gecilmistir. Semse
gtbekli panolann glizel émeklerini, Kanuni Tirbesi, Topkapi
Sarayi, Harem Dairesi, Altin Yol panolan (1574-75), Edime
Selimiye Camii, Uskiidar Atik Valide Camii, Sultan Ahmet Camii
ve Eylp Sultan Tarbesi'nde g&rmek mimkiindiir.

2- Semse Formunun I¢ Diizenl

Cini desenlerinde semse motiflerini, kendi i¢ diizenlerinde
kavrayabilmek igin, iki ayn bashk altinda ele almak gerekir.
Bunlardan biri gematik &zellikleri, digeri ise desende kullanilan
motif ve tsluplandir.

Semaitik Szellikler

Geleneksel Tlrk sanatlannin biitiin dallannda oldugu gibi ¢ini
sanatinda da énem kazanan simetrik olma &zelligi semse form-
larinin i¢ diizenine de belirgin bir sekilde yansimaktadir. Yanm
simetrik desen semasinin yaninda kisith sayida dértte bir desen
semasina gore cizilmis érmekler de bulunur. Cogunlukla bordir
ve ulama karo alanlarinda kigik boyutlarda tasarlanan
semselerin i¢cindeli rumi desenli semalar, dortte bir desen
semasinda gizilmistir. Cilt sanatinda bu dénemde bir¢ok kitap
kapaginda serbest ve dértte bir semal érneklere rastlarken,
¢inilerde, Szellikle panolarda, yanm simetrik semalar tercih edil-
mistir.



Motif ve Uslup &zellikleri

16. ylzyiin ikinci yansinda tiim ¢ini ve seramiklerde oldugu gibi, semse formunda da,
hatayi tislubu, rumi, bulut Gslubu ve saray nakkas: Karamemi'nin zengin ¢esitteki natiral-
ist gicekleri kullanilmistir. Bunlann arasindan lale, karanfil, giil, simbdl, kokulu menekse,
bahar dallar, nergis, zambak gibi natiralist ¢igekler diger motiflere oranla daha fazla
ragbet gdrmuistiir. Hatayi lislubu motiflerle bezenen semse formiann bazen natiiralist
Uslup ¢igekleriyle bir arada kullaniidigl, kiiglik semse formlannda, &zellikle ulama karo ve
bordiirlerde, rumi bezemenin ve yine natlralist giceklerin tercih edildigi gdriiimektedir.
Victoria & Albert Mizesi'ndeki nadir érmeklerden sayilan kemerli ¢ini mezar tasinda,
gébekteki kobalt zeminli semse formun igi yazi ile bezelidir®.

Semse gobeklerdeki yan stilize ¢igeklerin ¢iziminde, hatayi tslubunun aksine bir dal
Gzerinde birkag cigek yerine, tek dal Uzerinde tek motif yerlestirildiginde tasanmda bazi
zorluklarla karstlasildigl anlasilmaktachr. Bu tlir gbrsel aksakliklar uzayan saplar Gzerine
orta baglar konulmak suretiyle ¢6zlime ulastinirmistir.

Genellikle semse kompozisyonlarinin baslangic noktast desenin alt boilmidiir.
Natdralist ¢icekli kompozisyonlarda tek ¢ikis, bazen de iki ayn gikis noktas! bulunur. Bu
bélimierde yaprak ve orta-bag motifleri kullamiristir. Aynt grubun gonca motifinden
baslayan émeklerine de rastlanir.

Semse formunun i¢ diizeninde motif ve lslup dzelliklerinden s6z ederken son olarak
ginilercle sasirtan cesitlilik ve zariflikteki, *Semselerde simir siisleri”"ne deginmek gerekir.
Kiaslklesmis semselerin en sade sekilde cizilen &rnekleri tek ¢izgi halinde sadece ovalin
sinirlanm belirleyen tarzdadir. Sik rastlanan semse simirlar, basit¢e dilimlenmis {(dendanli)
omelderdir. Cinili yapilarda genis alan dizenlemeleri, motif ve formlann buyliyerek
detaylandinimasm gerektirdiginden, pano gdbekierinde de semse sinirlarimin son
derece siUsll bezemeierle vurgulandigina tanik olmaktayiz.

Bunlar iki ayn uygulamayla karsimiza gikarlar. En yaygin olani, i¢ diizenden ve gevre
dizeninden bagimsiz olarak farkh Usluptan motiflerin, simir ¢izgisinin hareketine uyumlu
olarak oturtulmus &rneklerictir. 56z gegen motifler, hatayi, gonca, kigik disli yapraklar,
bahar ¢icekleri, karanfil seklinde motiflerdir. Buniar kisa tekrarlar halinde semse sinirlarda
yer alirlar. Motifli simirlann bazilarinda en dista dilimli bir hat daha bulunur. Bu dilirler
yine kendi iginde dilimlenerek detaylanmis olabilir. iclerinden kiigiik yapraklar ¢ikaniarak
olusturulan sinir bezemeleri g&rilir. (Resim 7-8) Pano godbeklerinde, irl, detayl ve sirth
tek bir yapragin semse formuna benzetilerek olusturuldugu émelder de bulunmaktadir.

Semse sinrlantnin stislemelerinin, i¢ dizenden bagimsiz cizilen sayisiz édmeginin
yaninda, semsenin icindeki desenle birlesen tasarimlan da mevcuttur. Bu &zelligi ile
dikkati ceken &rnek, Kanuni Tirbesi'ndeki semse gdbekli panodur. Bu panonun aynisi,
farkli bir renk diizeniyle Sultan Ahmet Camisi’nde bulunmaktadir. Panonun ortasina i¢ ice
gecen iki semse yerlestiriimistir. icteki semsede desen; simrdanndaki rumilerle baglamig

&8

4 GIni mezar tas Igin bkz: G. Oney, lstam Mimarisinde Glnl, (987, s:92



ve i¢ zemindeki rumi motifleriyle baglantih olarak gizlimistir.

Ozetleyecek olursak; “Semse” formu, uzun tarihi ge¢misi icinde en ¢ok 16. yiizylda
boylesine benimsenmistir. Bash basina bir bezeme &8esi olan bu motif; aym zamanda
kompozisyon semalannin olusumunda, ¢ini desenlerinin estetik ve teknik sorunlarnin
asiimasinda da dnemli bir gérev Ustlenmistir. Bu forma gosterilen ligiyi; dallar veya
yapraklarla olusturulan desen kurgularina sahip “semse formlu kompozisyon
semalan”nda da agikga tespit etmekteyiz.

Kirrmizili sir alti teknigindeki ¢inilerde desen tasarimlannin, bir disiplin iginde sekillen-
digi, sonsuz ¢esitte desende elde edilen simetri, denge ve bu sinirlar icinde gelisen
hareketlilik unsurlarmin bilingli bir calismayla saray atdlyelerinde gerceklestirildigini biliy-
oruz. Semse formu da; Klasik Osmanl déneminde ¢ini desenlerinin tasarnm boyutunda
yakaladigl mikemmelligin tim prensiplerini {izerinde tagimaktir.




KAYNAKCA

Aksu, H., Rumi Motifin K8kenl, M.S.(i., Sosyal Bilimler Enstitiisti, yayinlanmanus dok-
tora tezi, istanbul, 1998

Ara, A.,*lznik”, Tirk Gini ve Seramikleri, istanbul, Sadberk Hanim Miizesi, 1991, s:8-
49

Arseven, C.E., “Semse”, Sanat Anslklopedisi, Cilt IV, Milli Egitim Basimevi, Istanbul,
1952, 5:1880

Aslanapa, O., Anadolu'da Trk Cint ve Keramik Sanati, Istanbul, Tirk Kalt(riin{
Arastirma Enstitlsii Yayinlan, 1965

Aslanapa, O., Tirk Sanati, istanbul, Remzi Kitabevi, 1984

Atasoy,N.-Raby,|., lznlk, Londra/Singapur, Alexandria Press, 1989

Atl, E., The Age Of Sultan Slleyman The Magnlficent, Washington National Gallery
of Art, 1987

Bakir, S. T., iznik Ginilerl ve Gillbenkyan Kolekslyonu, Kiiltiir Bakanhg yayini, Tiirk
Tarth Kurumu Basimevi, Ankara, 1999

Carswell, ., “Ceramics”, Tulips, Arabesques8. Turbans, (ed. Yanni Petsopoulos},
London, 1982

G1g, K., Tark Kitap Kaplan, Yap: Kredi Bankasi Yayinlan, istanbul, 1971

Demiriz, Y., Osmanli Mimarisinde SUsleme, Erken Devir, Kultir Bakanh@ Yayinlar,
istanbul, 1979

Demiriz, Y., Osmanli Kitap Sanatinda Natiiralist Usiupta Cigekler, i.U. Edebiyat
Fakdltesi Yayin, Istanbul, 1986

Denny, W., Gardens of Paradise,16th Century Turkish Ceramic Tile Decoratlon,
Ertug8 Kocabiyik, 1998

Miilayim, S., Degisimin Taruklan, Kakniis yayinlan, istanbul, 1999

Oney, G., Tark Cini Sanati, Yap: Kredi Bankas! yayini, istanbul, 1976

Oney, G., Islam Mimarisinde Ginl, Ada Yaynlar, istanbul, 1987

Ozen, M. E., Tark Clit Sanati, Tirkiye Is Bankas) Kiltir Yayinlan, Ankara, Haziran 1998

Ozcan, Y., Tlirk Kitap Sanatinda $emse Motifi, Kiiltiir Bakanligl, Ankara, 1990

Pakalin, M. Z., Osmanh Tarth Deyimlerl ve Terimlerl S8zIG4gu, Cilt [ll, Istanbul, 1971,
5:334

Raby,j-Tanind1,Z., Turkish Bookbinding In the 15th Century, (ed. Tim Stanley),
Azimuth Editions, United Kingdom, 1993

B



