ABD KORKU FILMLERINDE KOTU OLGUSU’NUN TOPLUMSAL BOYUTU
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M THE SOCIAL DIMENSION OF EVIL PHENOMENON IN AMERICAN HORROR FILMSM|

Beginning with first emergence of humanity and break off forbidden apple from the tree, evil phe-
nomena have come today through various stages.

Throughtout history, we can see evil pbenomenan in the concept of dualism through strong/weak,
opressorfoppressed, master/slave, knowledge/human, technology/human, God/devil, good/evil etc.

Covering every sphere of life and reinterpretation of life with its own fecniques of narration, cinema
also couldn’t stay indifferent to evil phenomenon that rclates closely to human life.

From its emergence up to now, through its genres which has been formed itself and according to its
features of narration, art of cinema has also treated evil phenomenan with its own specific originality
and deep concern. N
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GIRIS

Huristiyanlik tarthi, Ortagagdan giiniimiize kadar siiregelen bir siddet tarihidir diyebiliriz.
Hiristiyanligin kutsal degerlerini olusturan Isa Mesih, din, kurtulus, kilise ve rahipler adina,
gerek Hiristiyan olmayan otekilere karsi gerekse Hiristiyanlik igerisinde yer almakla birlikte
inang ve gelenekleri itibanyla sapkin olarak gériilen gruplara kars: siirdiiriilen iddet hareket-
leri tarihin hafizasina kazinmigtir, Bagvurulan siddet hareketleri kamuoyuna yansidiginda, Hiris-
tiyanhigin sevgi ve barig sdylemi ciddi olarak tartigilmaya baglanmugtur.

Yakin ge¢miste ve giiniimiizde kilise ve Hiristiyanlik biiyiik oranda siyasal alandan elini
cekmis gozitkmektedir. Kilisenin siyasal egemenlik alamindan uzaklagmasi, aslinda Hiris-
tiyanhigin 6ngordiigi Pavlus¢u egemenlik anlayisina déniisten bagka bir sey degildir. Yerinde
bir ifadeyle, kilisenin, Bat1 Roma’nin dafilmas: sonras: otorite boglugundan yararlanip ele
gecirdigi diinyevi iktidarla Hiristiyanhigin &ngordiifii otorite anlayisindan sapmas: seklinde
gergeklesen kirlma cizgisi, Aydmlanma Donemi sonrasi kilisenin bu alandan elini ¢ekmesiyle
yeniden rayina oturtulmustur. Ancak kilisenin siyasal alandalki fiili etkinligini kaybetmesi,
Hiristiyan inanci ve kiiltiriiniin bati toplumlanndaki etkisini kaybetmesi anlamina gelmemek-
tedir.

ABD ve onun yakin miittefiki Ingiitere’nin politikalarinda, din faktorii gz ardi edilemeye-
cek bir etkinlige sahiptir. Omegin, Reagan, Bush ve diger ABD baskanlartyla birgok batili poli-
tikacimin, kutsal metinlerde olacag bildirilen Armagedon Savasi ve Mesih donemine yakindan
inanan ve hatta bupu kendi yasamlari déneminde bekleyen kisiler olduklar bilinmektedir. Bu
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inang, zaman zaman onlann gerek ice gerekse diga yonelik gesitli politikalarina da yansumakta
ve aldiklan/yiiriirliige koyduklan kararlar bazen dinsel temalar ve motivasyonlar tagimaktadir
(Bush’un Afganistan’a yénelik operasyonu Hacli Seferi olarak isimlendirmesi gibi).

Sistemin, kendisini yasallagtirmasi adina, egemen simifin elinde bulunan, ekonomik
baglayicilikla gekillenen Sinema, kitlelerin fantastik driinlere olan talebinin ve ihtiyacinin
fazlasiyla farkindadir. Dolayisiyla, bu ihtiyagtan yola ¢ikarak, toplumun yasanan gercekligi
hazmetmesi, kabullenmesi, bir tiir uyum ve boyun egisi, provokatdr gorevi yiiklenen sinemanin
yonlendirmesiyle daha kolay gerceklesecektir. Bu anlamda, yasanan gergekligin idealligini
vurgulamaya calisan fantazyalar ile gelenegi ve geleneksel olani hakli ¢ikarma ve anlasilir
kilma ugrag: i¢inde olan mitler, ortak bir misyonu yiiklenmis gibidirler. Biz de, bu durumda,
¢ok farkli zamanlarin imgelem iiriinleri olsalar da, bu iki olguya deginmenin gerekli oldugunu
diisiindiik.

Mitler, genel anlamda doga ve toplum olaylaninin Antik¢aga 6zgii birer agiklamg bigimidir.
Ayni zamanda, defisik olaylar kargisinda bu dénem insanimn tutum, tepki ve davramgini belir-
tir. Felsefe dncesi diigiincenin, kigilestirerek kavradifi varlif, felsefe kavramlagtirmigtir. Bu
yiizden, felsefi diigiincenin baglamasiyla ‘mitler’ ortadan kalkmisur®.

Geleneksel Toplumlann kontrol mekanizmalann olan mitlerin (dolayisiyla belirlenen
geleneklerin) yansiumasini, giiniimiizde en iyt sekilde ve iistelik beyaz perdede somutlastirarak,
en etkin yolla aktarmak suretiyle ragbet goren, sinema olmugtur. Sinema, kendisini difer sanat
dallarindan ve kitle iletigim araglarindan ayiran bir takim teknik ve estetik dzelliklerini, sistern
tasdikgisi ve savaggisi, bireylerin olugturdugu kitleler kurmada ustalikla kullanirken, drnegin,
kendi biinyesinde olugturdugu, “fantastik” tanimlamasiyla amlan tiiriiniin &zellikleri, mit gart-
larina paralel giden nitelikler tasitmaktadir.

Burjuva ideolojisinin bu ‘yeni’ yaklagimui, bir yandan tarihten gelen din mirasiyla
beslenirken, difer yandan klasik din anlayigim kigkutict bir rol oynamaktadir. Bu durum ise,
makinenin idealizasyonunun dini agan bir ‘modernizm’ olmadifim, tam aksine din anlayigtyla
giiniimiiz insanin bulugturan bir 6zellik tagidigam gosterir. leri teknolojinin kullamidigi ABD
ve Japonya gibi tilkelerde dinin ve tarikatlarin gelismesi bunu dogrular niteliktedir.

Nasil ki Arkaik Dénemde Mit, dogaiistii varliklarin baganlar, kahramanliklan ve onlann kut-
sal giiclerinin belirtilerini anlatmasindan &tiiri, biitin anlamli nsan etkinliklerinin 6rnek gos-
terilecek modeli haline gelmigse, modern diinyada, kitlelere etkin bir bigimde seslenebilmenin
diger ach olan sinema da, ¢izdigi iistiin insan tiplemeleriyle, ya da mitleri yeni bir anlatimla sun-
masiyla, kitle kiiltliriiniin stmrlanini belirleyen, giiglii bir faktor olmusgtur.

Giindelik yagarmun bir pargasi olmama, Mit ve Fantazya kavramlarimn en basit ortak 6zel-
lifidir. Bunun diginda, bu iki olgunun paylagti1 bir gercek daha vardir ki, 0 da, insanlifin i¢inde
oldugu an’daki yagamimn yani sira, etkinliklerini ve yazgilarini da belirlemesidir. insan olmanin
gerektirdigi her anlamli edimin, drnek modellerini olugturan mitler ve sisteme (kurulu diizene)
ornek tipler yetigtirme amacindaki fantazyalar, hemen hemen ayn isleve sahiptirler.

“Mit, toplumsal tiirden baski ve buyruklam, hatta bir takim pratik istekleri kargilar...
Inamglan dile getirir, belirgin kalar, diizene koyar, ahlak ilkelerini savunur ve onlari zorla kabul
ettirir.””

Mitler, etkin bir gekilde var olduklari Arkaik Dénemler iginde, topluluk halinde yagamanin
gercktirdigi belli kurallarin, kendilerine riayet edilmesini belirli dinsel, metafiziksel
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yaptirimlarla giivence altina almalarina yardimel olmuslardir. Gliniimiiz teknolojik toplumunda
1se, mitolojik ve dinsel temeller dizerine kurulmus, ahlaksal emirlerden esinlenmis olan
giidiilenmeler zayiflamugtir. Bireysel ve kolektif olarak insanlar, geleneksel toplumlarda olduk-
larindan daha az dogaiistii giidiilerle ve yaptinmlarla harekete gegirilirler. Ornegin, Tannmn
rahmetine ulagmak, ruhlardan korkmak, kadere inanmak, 6lmiig dnemli insanlardan yardim
dilemek...gibi.

Dolayisiyla, manevi giliclerin etkisi alundan ¢ikmug, dinsel sorumluluklardan ve kimlikten
kopmus olan insan, oto-kontroliin siurlarim belli yaptinmlardan bagimsizlagmakla
siliklestirmis, ne zaman ne yapacag: tam kestirilemeyen bir birey olmugtur artik. Daha karam-
sar bir yaklagimla ele alirsak, belirli ¢evreler tarafindan benimsenen goriis, belirli dinsel norm-
lare digina ¢ikmug insamin, hayvani 6ziindeki, topluma sapma olarak gelebilecek her tiirli
edimin esiri olabilirligidir. Bu goriige gore, bu potansivel tehlike bir gekilde kontrol altinda
tutulmali, engellenmelidir.

Bu baglamda sinema, Baudrillard’in deyimiyle, fantastik ve mitse] olandan, gergekgi ve
hipergerc¢ekei olana dogru bir gelisim ¢izgisi izlemigtir'. Mitsel anlatim yukarda da belirtmeye
caligtigimiz gibi, masallara, efsanelere, 6ykii ve romanlara 6zgii fantazyalarla yiikli diigsellik
tagiyan, ama aym zamanda da i¢inde giincel yasama iligkin gerceklikleri barindiran, gelecege
yonelik perspektif sunan, illlizyon yaratan, moral degerleri yiikselten, sahte umutlara yonelik
duygulara kaynaklik eden bir anlatindir. Bir bagka deyisle Mitler, ge¢migten taginan degerleri
giincele ulagtiran, glinlik yagamin yeniden yapilanmasina kaynaklik eden, kitlelere mal olmus
séylenceler biitlinlidiir diyebiliriz.

Bu durumda sinema, belirli dénemlerde yofun sarsintilar yagayan Bati Toplumlan igin,
gelecege yonelik kolektif amag olan iitopya ve illiizyonlarin yaraticisi olmug, giinliik yasamin
gecmigten taginan giincellesebilen degerlerle yeniden yapilanmasinda, genis halk yiginlarina
moral ve umut kaynag: olmustur, Ozellikle tiim Avrupa’min, bir daha savaslarn yasanmayacag
bir diinya hedefine dogru ydneldigi, Sosyalist Devrim perspektifinin tiim insanligi pesinden
stirtikledigi, ¢okmiis bir uygarliain yeniden diriltilmeye ¢alistldif1, gelecege yonelik diiglerle
dolu dénemde, sinema, insanlarin bu diislerini diigsel olarak gerceklestirdifi ve boylece insan-
larin diiglerine, yani hedeflerine daha ¢ok inanarak sarilmalarina neden oldugu bir misyonu
istlenmig gibiydi.

Ama, Baudnllard’a gére giiniimiizde artk; tiim disler ger¢eklegmis, pesinden kosulan tiim
hedeflere vanlmiy ve béylece tiim illiizyonlar yitirilmistir, Tiim defer sistemlerinin birbirine
karigtigy, gecmisten gelen mitik degerlerin hicbir kargihgimin kalmadigi, bu anlamda yeni mit-
lerin arandig1 bu evrende, bu defa gerceklige ait bir gdsterenler sistemi olarak, tarihin bizzat
kendisi mit haline gelmistir. Diolayisiyla, giinliik yagamlann béylesine pasiflestirilmesi, tim
kotii-olumsuz unsurlarin sterilize edilmesi, yagarmin kusursuz bir organizasyonla drgiitlenmis
olmasi, insanlarin yagama iligkin arzu, hedef ve beklentilerinin olmamasi, insanlari, yogun bir
istekle tarihin yeniden diriltilmesine dogru itmistir. Ciinkii, bir zamanlar en azindan tarih denen
seyin, siddet yiiklii olsa da, bir yagama ve d6lme amacinin oldugunu séyleyen Baudrillard, tar-
ihe ait donemlerin, yeniden yagama dondiiriilmesi arzusuyla, once yakin tarih olmak iizere, tiim
tarihin Sinemada didik didik edilerek, tiim igeriklerin birbirine karigmig bir bi¢cimde sunul-
masina neden olmustur ve tarih yeniden sinema aracilifiyla énem kazanmaya baglamigtir. Bu
nedenle Baudrillard, tarihin sinemaya yeniden malzeme olmasinmm nedenini, bir bilinglenmenin
sonucu olarak degil, yitirilmis olan bir génderenler sistemine duyulan ozlem olarak nite-
lendirir'.
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Walter Benjamin’e gore, fantazyalarin, tarihte, hep anlamlandinlmasi ¢ok gii¢ olan, biiyiik
toplumsal degisimlerin yasandigi doniigim donemlerinde yayginlagsmasindan anlagilmaktadir
ki, degisim slirecinde yer alan, ama yasadigi degisim siirecini kendi agisindan anlamlandirmak-
ta giiclik ¢eken kitleler, degigim siireci karsisinda yagamlarinda kargilastiklar anlamsal
bulamkligi fantazyalarinun olugturabilecegi metaforik agiklamalarla agmaya galigmaktadirlar.
Bu nedenle, fantazyalarn i¢indeki toplumsal anlami kavrayabilmek, hem yasanmakta olan tar-
ihsel degisimin anlamini daha net gérebilmek, hem de yaganan tarihsel deSisim siirecinin
iitopik olanaklarimin bilincine varabilmeyi kolaylagtirmak icin son derece gereklidir. Fantazya,
yeni colgulann yarattifn goku, bu yenilikleri iiretim iligkilerinin &zglr oldugu arkaik bir
gegmisteki insan iligkileri i¢inde tasarlarken nasil tarihselse, fantazyanin formu anlatinu ve
materyalize olugu da tarihseldir®.

“XX yiizyll baglarindan itibaren, kitle iletigiminin bagat duruma ge¢mesi ve reel toplumlar-
da ki homojenlestirimin yogunlagmas: ile birlikte, insamin siginacag kendi fantazyalan da
olglinlesmeye baglamigtir. Edilgenlegmenin artan boyutlar: kargisinda, hiizniin de yetmeyisiyle
birlikte, bugiin ki Eglence ve Biling Endiistrisi’nin 6nemli oranda bigimlendirebildigi fan-
tazyalar, giddeti, nihilizmi, narsizmi telkin eden; insan1, “kirletilmis bir diinyaya™ kars1 birey-
sel bagkaldinya yoneltmek isteyen, edilginlestirici ve yenilgici fantazyalara doniigmeye
baglamigtir.” ®

Sonug olarak sinema, baglangicinda diigsel bir igerik olan mit tarafindan belirlenmig, insan-
lara gegmisten giincele etik degerleri tasiyan gelecege yonelik perspektitler sunan bir illiizyon
varaticist haline getirilmigtir. Ama¢ ve hedeflerin asildifn, diiglerin yitirildiZ1 simiilasyon
evreninde, yeniden diiglere sahip olabilmek umuduyla, tarihin var oldugu dénemlere donip,
eski diigleri tekrar giindeme getirmeye ¢aligirken, tarihi bir mitik deger haline getirip, yeni bir
tarih(anlatma) dili varatmistir. Bunlarnin haricinde, sinema, bir yandan kendine ait mitsel
degerler ve mit kahramanlan yaratirken, diger yandan da Amerikan glincel yasamuni ulagilmasi
gereken bir model olarak tiim diinyaya bir mit halinde sunmustur ve sunmaya devam etmekte-
dir.

Milyonlarca yillik evrimin gekillendirdi§i dogay: inceledigimiz zaman, saldirganligin her
¢esidini tiim hayvanlann ve insanlarin yasaminda gorebiliriz. Insanhk tarihi boyunca goriilen
efendi-kéle simflamasina kadar giden ayrimc: davranisin en ileri derecesi savaglardir. Savasi
kazanan “efendi” kaybedenin kaynaklarim1 kendi ¢ikari igin kullanilir... Savagtarn oziindeki
siddetin kaynaginda, kaynaklanin kithig1 vardir, . Pek ¢ok savagin ve giddetin temelinde topraga,
onun iistiindeki ve altindaki kaynaklara sahip olmak, hiikmetmek ve korumak istegi yatar.
Kaynaklarin paylagilmasindaki belirsizlik, karmaga ve boliistimdeki, paylasimdaki degigiklik-
ler, catisma ve giddete yol agar.

Tarih boyunca, insanlar esir olarak alinmig ve satilmiglardir. Kuvvetli olan giddet kullanarak
hizmeti, mali gasbetmis, zayifa haksiz vergileri zorla yiiklemastir. Kaynaklar ve ayricaliklar
(para, politik gii¢, hukuki istiinliik, vs.) daima kuvvetlinin tekelinde olmustur. Ik nce kithga
care olarak gelisen siddet kullanmimi, sonradan, hirs ve tamahin ortaya ¢ikisiyla farkl niteliklere
biirlinmiigtiir. Kuvveti elinde tutan, siddet kullanma durumunda olan, bu duruma dzgii bir hirs
da gelistirmigtir. Hirs, tamah ve siddet arthikga, sorunlann ¢oziileceginin tersine, yeni sorunlarin
ortaya ¢ikig1 da kaginillmaz olmugtur. Sonugta, kuvvetli-zayiftan, zayifta-kuvvetliden korkmaya
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baglamustir. Boylece, agiri giddet, yenilenlerde utang ve nefret, yenende ise suglulugu
geligtirmistir. Yani, 6fke ve giddetin eline diismiig saldirganlar, kontrol kaybi, utang, sugluluk
duygulariyla déniisli olmayan bir yolda ilerlerken, saldiriya maruz kalanlar da karg: siddetin ilk
adimlarim atarlar. Modemn doneme yaklastikga, baglangictaki duruma oranla, “efendi”nin efen-
di olmak igin yiiklendigi rollerin onun iizerinden alinip, esitsizlife dayanan toplumsal sistem-
lerin bu iglev icin olusturdugu “kurum”larin tizerine yiiklendigi goriilmektedir.

Ofkenin, siddetin ve kudretin yiicelestirilmesi, sik sik bir arag ve yarar amaci olmayan,
romantik agk ve romantik nefret van yana olmuglardir. Kuvveti tekelinde bulunduranlara
sadece gipta edilmekte kalmamig, ayni zamanda onlar daha da yiiceltilerek, romantik agk ve
romantik nefrete de hedef olmuglardir. Bu iki &ge, genellikle tek bir kigive odaklanir, ancak
antisemitizm veya antikominizm &rneklerinde oldugu gibi, belli bir ideoloji, sinif veya irka
karst da yénlendirilebilir.

Giniimiize yaklagtik¢a, kitle basini, kitle kiiltiirii iiriinleri ve modern biling endiistrisi
teknolojisindeki gelismelerle, Foucault’nun anlattifl hilkimiin infazi éncesinde tutuklunun
muhafaza edildigi hapishaneden, “egitici hapishaneye” gecis siireci’, bir “total kuruma”
déniismeye baslayan modern toplumsal sistemlerin yasanan realiteyi alternatifsiz bir gercek-
lik olarak gésteren olumlamacy kiiltiir ortamlarinin bu igte gérevlendirilmesine kadar gelip
dayanmugtir.

Sistem karsisinda, kendi giigstizlesmesinin ve higlestirilmesinin eziklifini yagayan kitle-
sellestirilmiy “siradan insanlar’” kitle iletisim araglarindaki giddet gosterimlerinin goniillii
tilketicisi olmaktadir. Medyamin giddet gosterimi, kimi sosyal bilimcilerin savundugu gibi,
katarsis saglamanin ¢ok dtesinde, bu insanlann bagkalan iizerinde giddet uygulamalarini da,
bagkalan tarafindan kendilerinin iizerinde siddet uygulanmasini da mesru gorme egilimi edin-
melerine neden olmaktadir. ,

“Bu durum ise, kiiglik insanlarn sistem kargisinda daha da yalmzlagmalarindan bagka bir
sonug vermemekte, “siradan insanlarin” hayatinda siddet daha da artmakta ve sonugta “siradan
insanlar” giivenlikli bir hayat igin baskici siyasal receteler sunan hareketlerin taraftarlarina
déniismektedir.™

Siddet, sosyal bilimlerin farkli disiplinlerinde genellikle, normal olmayan, akil digi, patolo-
jik bir davrams olarak algilamir. Siddeti patolojik olarak kabul ettifinizde de aslinda onu
hastaliklar arasina kattiginiz icin, bir yerde onu tahlil etmekten de vazgegersiniz. Onun kot
oldugunu bilirsiniz. Siddet genellikle ona bagvuranlarin psikolojisi ya da dinsel egilimleri yolu
ile anlagilmaya ¢alisiliyor. Bu olguya duyulan kizginlik ve kinama hisleri, tahlilin gerektirdigi
sogukkanhligy yok ediyor. Oysa iginde yasadiZimiz dénemde, siddeti tahlil etmeye ¢aligmak
gerekiyor. Bunu yapmak, onu anlayigla karsilamak anlamina da gelmiyvor. Aksine, siddetin ve
‘onun giderek degisen ballerinin tahlili siyasal duyarlibklann olusturulmasi i¢in son derece de
gerekli. Modern toplumlarda ise, mesru olan siddetin 6znesi ulus-devletlerdir. Icinde
vagadifimuz dénem ulus-deviet siddeti ile kiiresellesmenin karsisinda konuglanan ancak kendt-
leri kiiresel olan orgiitlerin giddeti arasinda bir ¢ekismeye sahne olmaktadir. Siddet, ulus-
devletlerin tekelinde oldugunda “megru” goriiliirken, kiiresel &rgiitlerin elinde “tersr” adini
aliyor (11 Eyliil vs.). - '

Igrenme ve agin tiksinme sebebiyle, kitle halinde giddete maruz birakmaya en iyi 6rnek,

7- bkz. Michel Foucault, Hapisbanenin Dogugu, Cev. Mehmet Ali Kilighay, imge Kitabevi, [stanbul, 2001 5.78.
8- Unsal Oskay, “Efendi/Kble iliskisi Agisindan Siddet ve Goriiniimleri Uzerine”, Cogito, Yap: Kredi Yayinlan, Istanbul, 1996,
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Hitler’in Alman rkinm tagidif Aryan kanim temizlemek igin alta milyon Muscvi’yi katletme-
sidir. Saraybosna’da iglenen cinayetler benzer bagka bir &megi olugturmaktadir. Etnik
savaglarda, ozglirliik elde etmek amaciyla, dzellikle azinlikta olanlarin bagvurdugu bir yildirma
yontemi, boylece ¢ocuklarin, kadinlarin, yaglilarin ve difer savunmasiz insanlarin, kitle halinde
oldiiriilmeleri. tarih boyunca hep gorilmiistiir. Politik sistemlerde, kudreti genigletmek ve
kalicr kilmak i¢in milyonlarca yurttagini 6ldiiren diktatdrlere rastlanmaktadir. Gergekten de,
insanlik tarihinin en vahsi ve en genig ¢aplh katliamlar, ideolojik ve dini emeller ugruna
islenmigtir. Kardeglik, sefkat ve sevgiye dayandiklarim iddia eden biitiin biyiitk dinler,
yiizyillarca inanglarini yaymak ve kabul ettirmek i¢in siddete bagvurmuslar, biiylik kiyimlara
girigmislerdir. Hiristiyanhigin baglangicinda, Romalilarin zuliimieri, Ortagag’da Ispanya’da
yasanan Engizisyon vahseti ve nihayet modern Tiirkiye'de ve Cezayir’de, laik sistemni kabul
etmek isterneyen asirt dincilerin bagvurduklart siddet, terdr ve yildirma eylemleri hepimizin
bildigi Smeklerdir.

Uluslanin diigmanlanim yok etmek igin en yikica giicleri kullanmayt tasarladiklan, kendi-
lerinin de bu yikimda yok olacaklarini bilmelerine karsin amaclanindan vazgecmedikleri
glinimiizde, insamn dogustan mi, yoksa sonradan mi k6tii oldugu sorunu daha da nem kazan-
maktadir. Bu durumda, insanin dogugstan yvok etme egilimi tasidifina giddet ve gili¢ kullanma
gereksinmesinin, insanin i¢inden dogduguna inanursak gittikge artan vahgete karg1 direncimiz
zayflayacaktir. Insanin iyiligine olan inang, yenidendogus’la baglayan biiyiik ekonomik ve
sivasal geligmelerin bir sonucu olarak, insanin kendisine giivenmesinden dogmasina ragmen,
bunun tam tersine, Birinci Diinya Savagiyla baglayip, Hitler ve benzerlerinden daha da dteye,
evrensel yok etme eylemi igin yapilan giinlimiizdeki olaylara dek uzanan Batidaki ahlaksal
¢okils, insanin kétiiliigiine olan geleneksel inanci ayni yogunlukla geri getirmistir.

Ikinci Diinya Savag1 sonrasi, savagin yikici gerceklerinden tiikenmis 6zellikle Amerikan
halks, giindelik hayatin swadan huzurunu, savagin darmadagin ettigi ailelerini bir odada
toplayan, tstelik tiim tehlikeli maceralari, unutulmaz ask hikayelerini, kahrarmnanliklari, hatta
sorunlan bile onlann adina yasayan karakterlerin karsiliklanini TV de bulurlar. Modem diinya,
beraberinde kendi Ulkelerinden binlerce kilometre uzaktaki tilkelerin savasina ortak olmayi.
atom bombasini ve kendi hayatlanna yabancilagmay: getirmigti.

TV Amerikan ortak Kiiltiiriiniin olusumunda baskin bir rol iistlenirken, kitlelerin ilgisini
diger kitle iletigim araglanna 6zellikle de sinemaya ¢ekmeyi unutmadi. Ciinki, Sinema ve TV,
ortak kiiltlirin olugturulmasinda benzer 6zellikleri tagiyorlardi. Hedefi kitle olan bu iki teknik,
birbirinden ddiing kahramanlar ve &diing konular ahyorlardi. Dolayisiyla, Sinema ve TV icin,
daha Onceden denenmis ve ilgi gérmiis konular ve kahramanlar tekrar is yapacaklari, para
getirecekleri, ayni zamanda popiilerlikleri sayesinde, kitlelere séz gecirebilecekleri kesin olan
materyallerdi. Boylece, Amerikan Halki i¢in ana degerleri ve standartlan temsil eden film
kahramanlari, ayni zamanda madalyasiz ulusal kahramanlar oldular. Artik bireyin yabancilagtifi
ve kendi yasamumun sorgulanmasimn abes oldugu bir diinyaydi.

Teknoloji ¢agina girilmesiyle birlikte, insan, toplum ve doga arasindaki birlifi bozan
mekanik geligme, bu liglii arasindaki ittitakin kurulmasi adina, bir bagka yoldan, yok ettikleri-
ni tekrar var etme cabasina girdi. Bu anlamda, gelecekle ilgili biitlin korku ve bilim-kurgu film-
ler, gegmisin dogaya boyun efen insanindan, glinimiiziin dogaya hiikmeden insamina gegig
déngiisiiniin tekrar dogaya boyun egisle noktalanabilecegini bildiren ‘ayagim denk al’ uyarnlan
oldular. Bu uyanlar, iistii orilik bir bicimde, geleneksel toplumu savunan, cemiyeti cemaate
déniigtiirme ¢abasinda olan uyarilardi. Dagilmis veya dagimk gdriinimlii bir yigin, tim bifim-




leri ¢evresinde toplayabilecek kutsal veya saygin, kolektif uzlagma ile sigilabilecek bir
kavram veya olguya ihtiva¢ duyar, Bu anlamda, eski kabileleri, eski uygarliklan birbirine
baglayan “ilah” kavramu (teknolojik toplumda giiciinii kaybetmis olsa da) sorunun ¢6ziimil
olarak goriliir. Bu bakis agisina gore, ABD’de toplumsal kaos ortamimn doruga tirmandif
villarda, Sinema sekioriiniin iyi ve kotii-tann ve seytan olgularini sik kullanmis olmasi sagilacak
bir durum varatmamaktadir.

Hareket halindeki bu toplumda, ¢ikar ¢atigmalan ve doyumsuzluklar kontrol edilmesi zor
bir problem olmaya baglaymca, kitleleri imana yonelten, dagilmigliklarini dengeleyecegi umu-
lan “Tanri’nin Cocuklan” fikrini agilayan fantastik eserler film piyasasini doldurmugtur. 1966,
1967, 1968 yillarinda Chicago’dan baslayip, Brooklyn, Cleeveland, Baltimore, New York,
Detroit, Miami’ye kadar sigrayan irkgilik ¢atigmalari, Martin Luther King, Jr. Robert F Kennedy
suikastleri, Universitelerdeki 6grenci catigmalarn, savag kargiti gésteriler gibi olaylarin bag gos-
terdigi, kaynayan kazan goriintiisii ¢izen Amerika’da, Rosemary’nin Bebegi, 2001:A Space
QOdyseey, Night of the Living Dead, Batman gibi filmlerin gdsterimde olmasi ilgingtir.

Sinemada artan ‘seytan’ ¢esitlemeleri, seytanin insam sinamasi anlamunda farkli bir boyut
kazanmaktadir. Dig politikayla, diinyada olup bitenlerle zaman zaman yakindan baglant1 kuran
bu kavramlar (iyi-kétii), ozellikle de kot kavrame, Amerikan toplumunun bunalimli bir déne-
mi olan 1970 lerde yeniden ortaya ¢ikmigtir. Bu dénemde toplum sikintiliydi, Vietham venilgisi,
sisteme inancin neredeyse iflasini getiren Watergate skandalim, sokaklara dokiilen dehgeti,
biiylik siyasal cinayetleri (6zellikle Kennedy’'nin &ldiiriilmesini), mezhep kavgalarin, toplu
kiyimlann vb. geyleri unutmamusti, bagiglamamigti. Dogadtesi (metafizik) egilimler, sanatta,
diigiincede, giindelik yasamda gitgide daha ¢ok yer buluyor, gerceklerden kagmak isteyen
insanlar, ¢agdigt ve kdhnemis olsa da garip inanglara, tarikatlara, mistisizme, dinsel tutuculuga
sigrmyorlardi. Iste bu arada, seytanli filmler de ortaya ¢ikmaya basladi. Kutsal kitaplarda
anlatilan iyi-kotd savasi, tann ile geytanmn insanoflunun bireysel yazgisim belirleyecek olan
catismasi da devam ediyordu. Seytan, sanki yeryliziine inmig insanoglunu (giinimiiz
Amerika’sin) yeniden siniyor, onu kendi yanina gekmeye ¢alisiyordu.

Toplumsal problemlerin anomiye, dogal olarak bireyleri birbirine baglayan baglarin
incelmesine ve hatta kopmasina kadar varan gercekligi karsisinda ezilmis, sikilmag, daralmig
insan, fantazyanin gercek olmayisinin giivenine, gercekiistiiliigiiniin, varolug digilifina siZinir.
Fantazya, dzneye problem c¢oOziimleme ve amaca yonelik edimde bulunma zorunlulugu
getirmeyen bir etkinlik tarzidir. Insan, toplumsal bir varlik olusunun, hayatini idame ettirirken
tiirdeslerine ihtiya¢ duyusunun bedeli olan ¢okluga ait problemleri ve bu problemiere olan
dfkesini bir gekilde belirli hedeflere yéneltmek zorunda kalir. Bagka bir deyisle, tiirdeslerivle
bir arada olamayan ama bir arada olmak zorunda olan insan, i¢inde oldufu duruma olan
kizginligini ve Gfkesini bir sekilde diga vurmak, bédylece onu unutmak, ondan uzaklagmak ister.
Iste bu noktada, bagiml simifin i¢sel dengesini diigiinmek zorunda olan egemen siuf, kafast
karnigmus kitleleri fantazyalarla anndirma yoluna gider. Diizenin siirekliligini saglayacak insan
iligkileri dneren, kitlelere kendileriyle §zdeglesme mesajlar yollayan gergekiistii hikaye kahra-
manlarimn, sinema tarihinin en ¢ok kullanilan ve en ¢ok bagvurulan karakterler olmasi bu nok-
tada ilgingtir.

Carlos Clerens’e gore, korku filmleri kiiltiire] megruiyet zeminini, igimizde daima varolan
fantastife ve gizemli karanliklara olan 6zlemde bulmaktadir. Bu gereksinimi kargilayan dinsel
kapasitenin on dokuzuncu yiizyilda akilcilik ve teknoloji tarafindan geriletildigini ancak, bil-
ingdigiyla sinemanin eg zamanli kesfinin bu agidan yeni bir imgelem kaynag: yarattifmi belirt-




mektedir. Béylece lanetlenme, seytan tarafindan ele gecirilme, yaglihik, 6liim, kisacasi yagamin
karanlik yarisina iligkin insani korkular bu tiire malzeme olmugtur®.

Robin Wood ise, bu tiiriin temel kiiltiirel tabulara seslendigini ne siirmektedir. Vood’a gore
korku tiiriiniin gergek konusu, batr uygarlifinin baskiladify ya da yasakladig: her sey icin verilen
miicadeledir. Bu, korku filmlerinde bir dehget nesnesi ya da terdr malzemesi olarak dramatize
edilmig haliyle karabasanlardakine benzer bigimde ortaya ¢ikmaktadir. Baskilanmuglik, burjuva
ideolojisinin tamyip kabul edemedigi ancak ya reddederek ya da 6ziimleyip tehlikesizlestirerek
kendi kopyasi haline getirecek denli doniistiirerek baga ¢ikmak zorunda kaldigr “oteka”
kavramuyla iliskilidir. Otekilik kavram, kiiltiiriin ya da ben’in diginda kalanla iligkili olmanin
Otesinde, aslinda higbir zaman yok edilemeyecek olan ben’deki baskilanmug olandir, Dolayisiyla
reddedilmek ve nefret edilmek iizere disart yansitilir. “Baskilanmig/Oteki”™ korku filmlerinde
canavar (kotid) olarak ortaya gikmaktadir. Reddedilen, trkiitiicli olan, tiksinilen “&teki”, bu
filmlerde digt cinsellifi, proletarya, Gteki kiiltiirler, etnik gruplar, alternatif ideolojiler, egcin-
sellik ve biseksiiellik, ¢ocuklar seklinde ortaya ¢ikarlar. Tek eslilik ve aile lizerine kurulu bir
toplumda gok biiylik bir cinsel enerji fazlasi ortaya ¢ikar ve bunun baskilanmasi gerekir. Ancak
baskilanmis olan daima geri donmeye ugragacaktir. Bu baglamnda, korku filmleri de bu karsi
konulamaz donisi temsil ederler. Altmislarda ve yetmislerde yapilan bir ¢ok korku film-
lerindeki siddeti, geleneksel cinsel roller ve cekirdek aile konusunda Amerikan toplumunda
giderek artan tatminsizligin aktarimi olarak gdrmek miimkiindiir. Bu dénemlerin ortak dzel-
lifine bakildiginda, toplumsal anlamda bir garcsizlik, felg¢ olmusluk ve kirilganlik hissinin ege-
men oldugu gorillmektedir. Bu baglamda korku filmleri. béylesi bunalim ve durgunluk dénem-
lerindeki kaygilan ve beliri bir giigsiizlitk duygusunu diga vurmaktadirlar. Wood altmgh yallar-
da Amerikan korku sinemasina egemen olan anlatim ozelliklerint psikopat ya da sizofren olan
insan-canavar, doganin intikami, seytani giiglerce ele gecirilme ve korkung ¢ocuk/yeniyetme
ile kanibalizm olarak belirtir. Bunlarin hepsi tek bir biitiinlestirici temel 6ge olan “aile”
etrafinda defisik diizenlemeler halinde i¢ ice ge¢mislerdir®.

70’11 yillar Amerika’da, Vietnam savag1 ve sonrasinin acilariyla kesin bir yenilgi duygusu-
nun, Watergate skandaliyla ¢evre kirlenmesinin yarattig1 kaygilarin birbiriyle biitiinlestigi, her
seyin sorgulanchg, kiiltiirel ve siyasal karsi séylemlerin olugturuldugu bir donemdir. Gerek
teknik olanaklarin hayli geligmis olmasi, gerekse giinden giine cndiistri haline déniigen sine-
manin ve sinema yapincilanimn maddi kazang saglama kaygisiyla yaptifi bol kanl
{Anglosaksonlarin deyimiyle “gore”-kan gélil) korku filmlerinin sayist da artiyordu. Bilumum
seytanlar, hayaletler, manyak katiller ve ruhlar diigiinsel anlamda insanlan etkilemekten ¢ok
ani goklar yaratip, miizikten, hareketli kameradan, siiriikleyici montajdan, ¢arpici kostiim ve
makyajdan yararlanarak daha dogrusu destck alarak, bu tiirtin ikinci plandan siyrilip geligtigi
ve felaket filmleriyle birlikte popiilaritesini ilan ettifi bir dénem olmugtur. 78 yapimt
“Halloween” yonetmen John Carpenter, Amerikan toplumuna hakim olan giivensizlik duy-
gusu, siyasal mesruiyetin sorgulanmasi, ‘birey’ mitnin yikilisi ve orta sumfin elindekileri
yitirme korkusuna kapilmasina neden olan enflasyon, bir yandan toplumun temel kurumlarini
aile-kilise korkn sinemasimn malzemesi haline getirir, Kotiililk Gznesi olan seytan ya da
dogaiistii giicler bu yillarda beliren kdkten dinci akimlarla i¢ ige gegmistir. Bu tarz filmler,
toplumsal normallie ve kurumsal diizene yonelen tehditleri temsil etmek igin siklikla seytani
ya da dogaiisti simgelere bagvururlar. Bunlarnn kullanimi toplumsal i¢ diizensizlik dénem-
lerinde ya da dig tehditlerin dzellikle korku uyandirdigi zamanlarda yayginlik kazanir.

“Bu filmlerde toplumsal gériinmeze, ekonomik ve politik iktidarin gizli simsarlarina kargi

9- bkz., Aktaran, Christine Giedhill, “Genre”, The Cinema Book, BFI, 4th Edition, London, 1992, s 99.
10- bkz., Robin Wood, Movies and Methods, University of California Press, Berkeley, 1985, ss: 201-208.
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bir hayranlik duygusu yankilanir. Bu gii¢ sahibi gériinmez insanlarin popiiler imgelemde,
*kotiiliigiin® diger biiyiik gdriinmez giiciiyle seytanla bagdastinlmas: sasirtic: gelmemelidir.'”

80°1i yillarda tiiriin gerilimi neredeyse bir kenara birakarak agirligi yaratiklarin tasanmina ve
soklann sergilenis tarzina verdigini stylemek yanlig olmaz. Bu dénemin filmlerinde sorun
kimin, neyin, neden canavar oldugu, neden 6ldiirdiigii olmaktan ¢iknug ve kimlerin hangi
sirayla ve nasil 6lecegi merak konusu olmugtur. Bu yillarda Amerikan sinemasi, merkezdeki
karakterlerin seri maceralan olarak degerlendirilebilecek filmler yapmaya baslamusti. Korku
sinemas! da benzer yolu izleyip aym adi tagiyan ancak numarayla amlan filmler yapmistir
(Halloveen, 13. Curna, Elm Sokagi Kabusu). Bu tarz filmlerde seyircinin siranin kime geldigini"
tahmin etmesi kendini akilli sanmasina ve ‘bilmek’ten 6tiirii farkli bir haz almasina neden
olmaktadir. Gérsel ve igitsel etkilerin onceligi almig olmasi bilgisayarin sinema diinyasina
girisiyle bulugmugtur. Bu dénemin ortalarina dogru korku filmlerinin popiilerlifinde azalma
oldu. Bu durum, Reagan y&netiminin belirli bir siire i¢in de olsa megnaiyet sorununu ¢zme-
sine, orta simifin bekledigi ‘otorite” imgesini yaratip tutucu ideolojisi aracilifiyla yeniden devr-
eye sokmasina baglanabilir. Bu dénem, maneviyatin her seyin éniinde tutuldugu, okullarda dua
okumamm bagladig1 ve kiirtajin yakinda yasaklanacagina dair izlenim yaratldigi bir dénemdi.
Bu dénemin en popiiler korku filmi sayilabilecek olan Poltergeist ise (Tobe Hooper, 1982),
daha énceki drneklerden farkh bir bigimde yeniden geleneksel aileyi yiicelterek onu ‘digardan’
gelecek kotiiliigiin karsisina gikabilecek tek gii¢ olarak olugturmus, orta simif banlivé yasantisint
ve geleneksel degerleri tekrar devreye sokmustur.

90’11 2000’11 yillarda ise, gegmisten bu yana kullanilan tiim érnekler bu dénem filmlerinde
gariilmeye bagladi. Yeni kaygilarin, yeni korkulann diga vuruldugu kiiltiirel bir bigim olarak
varhifint koruyan korku sinemasi, dzellikle korku-komedi tarzinda, yeniden ¢evrimler ve teen-
slasher filmlerinde yogunlagtifim gériiyoruz.

The Enemy with a Thousand Faces adli kitabinda yazar Vilho Harle, Amerika ile ilgili
diisiincelerini s6yle dile getiriyor. Amerika Birlesik Devletleri’nin vakin ve uzak gelecekteki
hayalinin, ilk kez 1883 yilinda Democratic Review adli bir dergide agiklandifiim yaziyor.

“Erisilmez ve sirsiz biiyiiklikte bir Amerika gerceklestirmek igin, Birlesik Devletlerin
kendisi, *Uluslarn ulusu’ kabul edilecektir. Insanligin selameti i¢in ortaya konmus ‘kutsal ve
soylu’ ilkeye bagh kalinmalidir. En yiiksek olan, Kutsal ve Dogrudur ve ona tapinmahdir.””

Yazar Vilho Harle, Amerikan dig politikasinin iste bu kehanete dayandifini ve diinyay: iki
kampa ayirdifini styliiyor. Bir taraf iyi, ahlakli ve Tanri’min arzuladifi gibi yagarken, diger
kamp bu ilkelere agik¢a kargidir. Dinsel ve mistik kavramlarla gii¢lendirilmis, ‘isomorfik’ bir
dig politika kiiltiirii. Bu baglamda ABD, diger tiim iilkelere kivasla Tann’ya daha yakindir.
Tanr’yt ABD ve miittefiklerinde bulurken, seytani Ugiincii Diinya ve ser (kotii) iilkelerinde
goriiriiz. Miittefik tilkeler ‘Huristiyan/Yahudi bir halk, serbest pazar ekonomisi ve dzgiir se¢im’
Ozelliklerini ortak olarak tasir. Ser (kotil) iilkeleri bu ii¢ degere karsidir ve seytamin yanmndadir.
Diismanlarin hatta miittefiklerin verleri degigebilir. Ama her durumda da, bunlarin hangileri
olduguna ABD karar verir. Tabii ki ABD nin Tanrt’y1 oynama hakk: yoktur, ama bu onun gére-
vidir. Birlesik Devletler en yiiksek karar mercii, iyi ve kétiiyii secen, dogru ve yanhsa, gergek-
le yalana karar veren tek giictiir. Ciiinkii, Tanri’nin mutlak gliclinii yeryiiziinde temsil eder,
kararlarim ve eylemlerini Tanri’dan bagka kimseye agiklamak zorunda degildir. ABD’nin Misir
firavunlan gibi kendini tannlann temsilcisi kabul ettifini, muazzam askeri giiciinii tanridan
aldifini iddia eden Harle, bu yiizden biitiin uluslararas: orgiitlerde liderlik ettigini, uluslararasi
kural ve vasalarin en iistiinde bir yargig oldugunu styliiyor. Atom Bombas1, Afganistan ve Irak,

11- M Ryan,D Kellner, Politik Kamera, Cev.E}if Ozsayar, Aynnt Yayinlan, Ist, 1997, 5267
12- http:fiwww kesfetmekicmbak com/dunya/00488/




bu tannsal séylemin en giiclii drnefi olmugtur. Atom bombasiyla arttk “ben’ ve ‘ben-degil’
arasindaki ayrim iyice netlesmistir, yasayacak ve oOlecek olan kadar net. Bombanin
oldiiriiciiligli mutlaktir. Ulusal giivenligi saglama giicli de mutlak olur. Bu mutlak silaha, simdi
bir diigman bulmak gerekir. Harle'ye gore, etten kemikten, kanli canli, insani duygulan olan bir
diigman degil, daha soyut, degismez bir geytan, yani kotii. Giivenlik artik, konvansiyonel
anlamini yitirmigtir. Bir iilkenin ya da vatandaglarinin giivenligi degildir s6z konusu olan, sorun
toplumsal bir diizeni, ‘anomos un tehdidi altindaki ‘nomos’n kaosun tehdidi altindaki ‘koz-
mos’u korumaktir. Yalmzca hayatin kendisini degil hayatin anlammmni da korumak.”?

1990’1arda Amerika, diinyadaki bagka herhangi bir iilkeye oranla ekonomik, askeri ve
teknolojik olarak daha giiglii bir hale geldi,. Bu hem Sovyetlerin ¢okiisiiniin sonucuydu, hem
de serbest piyasa kapitalizmine alternatif, Amerika’daki internet teknolojisi devrimiyle ¢akigt1.
Bunlarin sonucu ABD giicii, bir toplumun nasil organize olmasi gerektigine iligkin Amerikan
kiiltiirii ve iktisadi diiglinceleri kiiresellesmeyle birlikte dylesine baskin bir hale geldi ki,
Amerika diinyanin her yerinde insanlarin hayatlarma dokunmaya bagladi. Hem de iilkelerin
kendi hiikiimetlerinden de ¢ok. Insanlar bunu fark ettiklerinde buna kars: diizensiz bigimde
Orgiitlenmeye bagladiiar. Bunun ilk 6rnedi, kiiresel bir hareketi tetikleyen 1999 Seattle gdster-
ileri oldu. Bunun amaci; Sen, Amerika, artik hayatima hiikiimetimden daha ¢ok dokunuyorsun.
Kiiltiirliniin benim kiiltiirime sizmasiyla, teknolojilerinin hayatimimn her alaninda degigimi
hizlandingiyla, bana dayattifin ekonomik kurallarla hayatima dokunuyorsun. Giiciiniin nasil
kullamldigina iligkin bir s6z hakkim olsun istiyorum, ¢iinkii bu artik hayatimi bigimlendiren bir
glic. Bilgisayarcilarin elinde olan iktidar, 11 Eyliil ile silah¢1 ve petrolciilerin eline ge¢mistir, 11
Eyliil ile de bu iktidarin yolu agild1 ve mesrulagti. 11 Eyliil ile birlikte herkese ekonomik ve
kiiltiire] olarak dokunan makul bir ABD giicii birden canavara déniistiverir. Insanlara askeri
olarak da dokunan yarali, 6fkeli, ¢ildirmug bir yaratik olarak kargimiza gikar.

Amerikan halkinin diinyaya bakigmn ise style agiklayabiliriz;

1) “Digsanda birakilma’™ psikolojisi, diinyamn kendileriyle ugrastigi kanaati.2) Amerika'nin
kendi disindaki tlim gii¢leri askeri ya da ekonomik olarak bir hamlede kolayca saf dig1 biraka-
cak kadar giiclii oldugu inanci.

3) “Korku” nun ve tepkinin ABD den degil ABD disindan kaynaklandig inanci.

Bagkanlik se¢imi, ABD’nin 11 Eyliil sendromundan kurtularak aklini bagina toplamas: i¢in
gnemli bir firsatti denebilir ama sonugta akil kaybetti, korku kazandi. 11 Eylil’iin Amerika’da
yaratrmus oldugu korkuyu ve giivensizlik duygusunu sonuna kadar sémiiren Bush, Amerika’nin
savagta oldugunu vurgulayarak ve “sizi terore karg1 ben daha iyi korurum” temasini igleyerek,
dini drgiitlerin destefini de alarak son segimi kazandi. Ortaya ¢ikan ise, Amerikan toplumunda-
ki boliinmenin gizlenemez bir bigimde ag¢iga ¢ikmasi oldu. Tiim bu siireg sonunda, Amerika’y1
“bir iilkede yasayan iki farkli topluma doniigtiirmekle kalmadi, ABD’nin diinyanin biiyiik bir
b&liimiiniin gbziinde ‘istenmeyen’, hatta ‘nefret edilen’ {ilke haline gelmesine de yol agti.
Dolayisiyla, bundan sonra da “6teki” ve “bastirlanin déniisi” gibi, korku sinemasinda
karsilifim daha net bulan kavramlarin iglerlifini devam ettirecegini syleyebiliriz.

13- bkz., yags.
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