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Named as “On the Colour Concept in Painting” this study aims at handling the development and
evaluation of colour concept from Renaissance up today.

From pre-historical period to Ancient Egypt, from Ancient Egypt to Renaissance and Baroque from
Baroqueto modermn ages the colour concept has gained different dimensions.

Influence of social and scientific developments, through the scope this study will be the period from
Renaissance to modem ages.

It is obvious that, the recent aproaches which are the result of the developments and evaluation that
took place for centuries will be different in the future due to the cognition of these developments.
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GIRIS

Renk kimi zaman ¢izgiyle, kimi zaman yiizey boyamalariyla objeye anlam kazandirmaya
calismis olsa da bilim ve sanat agisindan tam bir ¢oziimlemenin olmayis: ilkcaBlardan
Rénesans’a kadar daha yetkin sonuglara gitmeyi engellemigtir.

Resim ve minyatiirde renk etkili anlatim gekiller, resim viizeylerinde ve kitap sayfalaninda
vilzlerce yil yagamum siirdlirmiistiir. Vitrayda canli renklerin cam yiizeyle bulugup, mekina
heyecan katmasinin etkin oldugu devirler diigiiniildiigiinde, bunlar yetkin bir renk ¢dziimlen-
mesi olarak algilanabilir.

Insanoglunun gegmis viizyillarda oldugu gibi renk arayiglari, ilerleyen zamanlarda da ken-
dini gbstermigtir.

Birgok alandaki teknik gelismelerle birlikte boyanin kimyasinin degismesi, resim yiizeyinde
renk yaklagimina da etkilerde bulunmustur. Resme bilimsel perspektifin gelmesi, volum, 1g1k-
golge, kompozisyon anlayisindaki degisimler gegen yiizyillardaki anlayigla kargilagtinllamaya-
cak kadar biiyiik farkliliklar dogurmustur. Rénesans’la gelen yeni bilgi ve tekniklerin gelismesi
birgok alanda nitelik ve cesitliligi de beraberinde getirmigtir. Resim sanati, magara ve kaya res-
imleri déneminden Misir sanatina, Yunan'dan, Roma’ya Pompei resmine ve Gotik sanatindaki
rengin kullanumina kadar gesitlilik gostermis olsa da Rénesans’ta bilimsellifin gelmesiyle
durum, farkli anlam ve yansimalar kazanmigtir,

Rénesans’ta renk, objeye baglh olarak degerlendiriliyordu. Her gseklin kendine ait olan rengi
aym ylizeyde bagka bir objede kullanilamazdi. Barokla rengin madde varhiklannin hizmetinde
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olma anlayiginin degigsmesine Heinrich Walfflin'in “Sanat Tarihinin Temel Kavramlan™ adh
kitabinda séyle yakiagiyor:

“Klasik sanatin ilkelerine gore renk, seklin hizmetindedir ve bu sadece, Lecnardo’nun
dedigi gibi aynintilarda degil, tlimde de boyledir; bir biitiin olarak goriildiigii zaman resim; ren-
kler vasitasiyla, nesnel kisimlanna boliniir, kompozisyonun kavranabilir hale gelmesini
saglayan da yine renk vurgulanidir. Cok gegmeden bu vurgularin yerlerini hafifce degigtirme
tekniginde zamanla hoglanilmaya baglandi. Baroktan énce bile, renklerin diizeninde boyle bazi
kural dig1 ¢rkaglara rastlanir. Ama asil Barok; renkten, maddi varliklar agiklama ve belli etme
gorevi tamanuyla alindiktan sonra ortaya gikar. Renk elbette bellilige engel olacak degildir, ama
o n¢ kadar kendi bagina bir bayata kavugursa, kendini nesnenin hizmetine o oranda az baglaya-
bilir” Heinrich Wollflin, objeye bagh rengin yaprmug oldugu etkiyi Tiziano’in Imparator
Charles-Quint’in portresindeki kirmizi haliy1 ve Antonin Moor’un “Ingiliz Kraligesi Maria nin
portresindeki karmmzi sandalyeyi érek veriyor. “Kirmizi hal ve kirmizi sandalye, nesneye bagl
renk anlayisiyla etkili bir gorsellik sunarlar” demektedir. Daha sonralan bu anlayig degismek-
tedir. Velasquez'in iinli portrelerinde rengin nesnel dayanagindan nasil aymilmig oldugunu vur-
gulamaktadir.!

“Sadece, aym rengin tablonun gesitli yerlerine konmas: bile, rengin nesnel karakterini belir-
sizlegtirme yolunda bir ¢abayi gésterir. Seyirci, renk bakimindan bir olanlari birbirine baglar ve
béylece, nesnel tasvirle hig aligverisi olmayan bir yola sapmug olur. Bunun basit bir 6rnegi:
Tiziano’in, Tmparator Charles-Quint'in portresinde (Miinih’te) kirmizi bir hali, Antonin
Moor'un, Ingiltere Kraligesi Maria’mn (Madrid’de) portresinde de kirmizi bir sandalye vardir,
bunlarin ikisi de, yalmz kendilerinde bulunan bu renklerle ¢ok kuvvetli bir etki yaparlar ve
hayal giiciinii, nesnel yonleriyle -yani hali ve sandalye olarak- izlendirirler. Daha sonralan bu
etkiden kaginilmigtir. Velasquez, iinlii portrelerinde, belirli bir kirmiziyr bagka bagka nesnelerde
de, elbiselerde, yastiklarda, perdelerde, daima biraz degigtirerek kullanma yolunu tutmustur;
bununla da renk, nesneler {istii bir bagintiya enigmis ve az ya da ¢ok, nesnel dayanagindan
ayrilmigtir.””

Wolftlin klasik anlayistaki renk yaklasiounin Barokla gelen anlayisla rengin dzglirlegmis
oldugundan bahsediyor. Pieter’de Hooch’un “Begikteki Cocuguyla Ana” isimli tablosunda
renk vurgusundaki anlayig degisikligi kisileri ikinci plana itmektedir. Bunu da Klasiklerin
anlamasinin gii¢ oldugunu s6yle agiklamaktadur:

“Boyle sayisiz yollara bagvurulmustur. Ama en kuvveth renk etkisinin nesnel esas motife
bagli olmasi zorunlulugu, artik ortadan kalkmugtir. Pieter de Hooch’un (Berlin’deki),
“cocugunun besigi” yaminda oturan bir anneyi gosteren tablosunda ressam renklerini parlak
karmizi ile sicak bir sari-kahverenginin uyumu iizerine hesaplamigtr. Sari-kahverengi, en keskin
noktasina arka plandaki kapinin yan stvesinde erigir; kirmizinin en keskini de annenin elbis-
esinde degil, rasgele yataklifin yamna asilivermis olan etekliktedir. Renk oyununun vurgulari,
kigileni bir yana itivermigtir. Bu durum asla, kompozisyonun belliligine kar$: yersiz bir hareket
duygusunu uyandmmaz. Ama bu, klasik sanatin asla anlayamayacagl, renklerin dzgiirliige
kavusmasidir.” ?

Renk; artik her halinde olgun ve hazir degildir, bir olug igindedir. Barok’ta renkler zaman
zaman belirsizlegirken, zaman zaman belirginlesir. Bu ise, resimde etken kalinmak istenen seye
gore degigebilir. Renkte oldugu gibi bagka konularda da Tiziano yeni bir iisluba gecisi temsil
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2- Wolfflin; a.ge., s. 239-240.
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eder. Renk, artik nesnelere bagh degildir. “I¢inde nesnelerin gériiniirliik kazandiklari biiyiik bir
eleman her an degisen, birlegtirici bir ortak ¢evre idi.™

Tiziano sadece ressam kimligi ile iine kavusan, yeni lisluplara onciiliik eden bir kigilikti.
Tiziano, “Meryem, Azizler ve Pesaro ailesi iiyeleri” adli resminde (Resim-1) alisilagelmis
kompozisyon kurallarini nasil altiist ettifini, kompozisyondaki biitiiniin uyumunu bozmadan
resmin canlilifim nasil korudugunu anlatan E. H. Gombrich’in yorumuna bir bakalim.

Ustelik Tiziano, ne Leonardo gibi evrensel ilgileri olan bir bilgin, ne Michelangelo gibi
fistiin bir kisilik, ne de Raffaello gibi kolay ve ¢ekici bir insandi. O her seyden &nce bir
ressamdi. Ama boyalan kullanmadaki ustali§1, Michelangelo’nun ¢izimde gosterdigi ustaliga
denk diigen bir ressam. Bu iistiin ustalik ona, kompozisyonun zamanla giderck itibar kazanan
kurallarim bir yana itme ve apacik bir sekilde uyumu yeniden kurmak igin renge sarilma
olanaginm verdi. Resim—1’deki tabloya (bu tabloya Giovanni Bellini'nin “Azizlerle Meryem”
tablosundan yaklasik onbes yil sonra baglanmistir) bir géz atmak, Tiziano'nun sanatinin
cagdaglarini ne denli etkilemis olabilecegini anlamamiz i¢in veterlidir. Meryem’i tablonun
merkezinden kaydirma ve ona hizmet eden iki aziz-kutsal isaretlerden (hag yarasi) tanidigimmz
Assisili Aziz Francesco ile gorevinin simgesi anahtarn tahtin basamagma koymus Aziz
Petrus’u-Giovanni Bellini’nin yaptifinin tersine, iki simetrik kenar figiirii degil de, sahnede
etkin olan kisiler yapmasi, duyulmadik bir atilganlikti. Tablo, Venedikli soylu Jacopo Pesaro
tarafindan Tirklere kargi kazanilan bir zaferin anisi icin siparis edilmisti. Tiziano bu soylu
kigiyi, Meryem’in oniinde diz ¢dkmils olarak resmetmigtir. Zithli bir sancak¢i da, onun
arkasinda, bir Tlrk tutsagin cekerek getirmektedir. Aziz Petrus ve Meryem, ona, sevecenlikle
bakiyor. Diger yandaki Aziz Francesco, Cocuk Isa’min dikkatini, tablonun késesinde diz
¢okmiiy Pesaro ailesinin &teki iiyelerine yoneltiyor (Resim-2). Bulutlardaki iki kiigiik melek,
carmibu gdfe ¢ikarma isini oyun haline getirerek gerceklestiriyor. Tiim sahne, bu bulutlara
dogru yiikselen iki siitunun yer aldif1 agik bir avluda gegiyor sanki. Cagdaslari, Tiziano nun
uzun yillardir kabul gdriip onaylanms kompozisyon kurallanini altlist eden bu cesareti
karsisinda ¢ok sasirmis olmalidutar. Once, herhalde her seyin bir tarafa toplanmis oldugu den-
gesiz bir resimle karsilagsmay1 beklediler. Gergekte resim, bunun tam tersiydi. Alisilmamus
kompozisyon, biitiin’iin uyumunu bozmaksizin tabloyu daha canli, daha diri kiliyordu. Bunun
temel nedeni Tizano’nun 15181, havay: ve renkleri sahneyi biitiinlestirmek i¢in kullamsg tarzidir.
Meryem figiiriinii, sadece bir bayrakla dengelemek diigiincesi, bir 6nceki kugag: saskinliga
ugratird: herhalde. Ama giicli ve sicak remkli bir bayrak, resmin Gylesine mikemmel bir
par¢asidir ki, bu girigim tam bir bagar ile sonuglandirilmigtir. *

4- BE.H. Gombricb; Sanatin Qykisii, Remzi Kitabevi, Istanbul, 1993, s,
5- Gombrich; age.,s. 331.




Resim: | Resim: 2 Resim 1’den aynint

Cizgisellikten belirsizlesmeye dogru bir gélgesellige gecigin olmasi, resimde belirsiz renk-
lerin etken olmast sonucunu da getirdi. Maddi varliklarin ifade edilmesi gérevinin renkten ¢ek-
ilmesi Barok’la resme girer, hayata gecer. Reok, nesneye bagh olmaktan kurtulup dzgiirliigiine
kavugmaktadir. Kimuzi-mavi akordu, Rubens ve Caravaggio’da oldugu gibi Tiziano igin de
gecerliydi. Bu akortta nesneler ifadeyi bulurken, bir biitiin olarak da sergilenmektedir.

Ortacag ressamlari nesnelerin bigimleriyle ayni oranda ilgilenirlerdi. Rénesans’ta Floransali
ustalarda ise ¢izim, rengin dniindeydi. Onlann bazilan rengin biitiinleyici bir Gzellikte oldugu
bilincindeydi. Venedikli ressamlar ise renk etkilerine yodnelmislerdi. Renk {izerine
yoZunlagsmaya caligtifimuz bu metinde renkgi resimleriyle dne ¢ikan Venedik ekoliiniin
lizerinde kisaca durmak gerekir. Yukarida belirtilen goriigler ¢ercevesinde de E. H. Gombrich’e
bagvuralim.

“Renkler iizerine konugmak veya yazmak gii¢ bir seydir. Boyutlan biiyiik oranda kiigiiltiilen
higbir resimde bir bagyapitin renklerinin ger¢ek goriiniimii hakkinda yeterli fikir veremez. Ama
su agikca belli; Ortacagh ressamlarin nesnelerin “gergek” renklerine gosterdigi ilgi, gercek
bi¢cimlere gdsterdigi ilgiden farkli degildi. Minyatiirde, mine iglerinde ve tablolarda, bula-
bildikleri en saf ve en degerli renkleri kullanmay: seviyorlardl: parlak altin saris1 ve katiksiz,
ultramarin mavisinin bir arada kullanilmasi, en ¢ok sevilen renklerdi. Floransali biiyiik dnciiler
ise reokten ¢ok ¢izime Onem veriyorlardi. Bu, elbette, onlann tablolannin renk agisindan nefis
olmadig1 anlamina gelmez, hatta tersi dogrudur bunun, ama bu sanatgilarin pek az1, rengi, bir
resmin ¢esitli figlir ve bigimlerini bir biitlin iginde kaynagtirmada kullanilan belli bagli araglar-
dan biri sayiyordu. Daha fir¢alarimi boyaya bile sokmadan 6nce, perspektif ve kompozisyon
yoluyla bu amaca ulagmayi yegliyorlardi. Oysa dyle anlagiliyor ki, Venedikli ressamlarin renk-
leri, resim panoya ¢izildikten sonra eklenen bir siis olarak diisiinmedigi anlagiliyor.




Venedik’teki San Zaccaria adindaki kiigiik kiliseye girip, Venedikli biiyiik ressam Giovanni
Bellini’nin (1431-1516) ileri bir yasinda, 1505 yilinda sunak masasimn stiine konulmak
amaciyla yaptifi resme baktidumizda Bellini'nin renge karsi yaklagiminin degigik oldugunu
hemen fark ederiz. Tabloda ozellikle 191kl ve parlak renkler yoktur ama insam, resmin neyi
betimledigine bile bakmaya baslamadan once etkileyen sey, resmin renklerinin yumusaklii ve
zenginligidir. Saniyorum, resmin fotografi bile, bize, i¢inde kiigiik elini sunak O&nilindeki-
inanclilar kutsamak i¢in kaldirmuig Cocuk Isa ile tahtinda oturan Meryem’in gériildiigii bu nisi
dolduran sicak ve altin renkli atmosferden bir seyler iletmektedir.”

Ronesans’ta renkgiligi ile bilinen Venedik Okulu’nda 151k ve renk oyunlarin resim iginde
kullanimt ve renge yapilan vargu dzellikle Bellini ailesinin etkisiyle 5. yiizyil sonlarina dogru
Venedik ekoliini dogurmustur. Giorgione ve Tiziano’nun renk ve 1g1k kullaniminm Venedik
ressamlar lizerinde etki yaptigin Z. Rona gdyle anlatiyor:

“lgik oyunlari ve renk etkilerine yonelen Venedik'te Rénesans tislubu daha geg benimsen-
mis, Dogu dfeleriyle defisime ugrammstir. Venedik Okulu’'nda doniim noktas) yaratan
sanatgilar, Bellini ailesinin iiyeleri olmus; 6zellikle Giovanni Bellini, figiirii, ustaca manzara
icine yerlestirmesi, uyumlu kullanimi ve en dnemlisi kompozisyonda rengi 6ne ¢ikartmasiyla
15. yiizyil sonlarinda belirgin bir Venedik tslubu olusturmugtur. Okulun en dénemli temsilci-
lerinden Giorgionc yarattify 151k ve atmosfer etkilerle, Tiziano ise sicak renkleri ve yogun
atmosferiyle, Venedikli ressamlar tizerinde etkili olmuglardir.”™

Eski Misir ve Yunan da rengin kimyasiyla ilgili bilgi kisitlilifi resmi etkilemis. Rénesans’la
gelen bilgi, yeni renkleri ve teknikleri beraberinde getirir. Rengin kullamminda Gzgiirlik
kazanan sanatgl, yeni bilylileyici teknikler ve renk iligkileri yakalamistir. Daha sonra 19.
yiizyila kadar ¢nemli bir gelisme olmamigtr. 19. yiizyilla gelen bilimsel buluglar, renge veni
yaklagimlar saglamugtir. Igik-g8lge anlayigindan, 1sik-renge gegen izlenimcilerin paletini
degistirmistir. J. N. Erzen bu degigimi Eczacibagi Sanat Ansiklopedisinde goyle agukliyor:

“Bski Misir ve Yunan’da renge gizemli ve simgesel bir olgu olarak yaklasilmusur. Eski
ressamlar boyalarimi genellikle vyerlesmis kurallara gére karnigtirmislar, 6zel deneylere
yanagmamuglardir. Rengin kimyast hakkindaki bilgilerin kisithligi da bunda rol oynamigtir.
Ronesans’taysa yeni araglann, karigtmcilann ve renklemn ortaya ¢ikmasi, sanatglyr daha
bagimsiz kalmugtir. Ozellikle ge¢ 16. yy.da Maniyerizm Dénemi’nde ikincil renkler ve portrel-
erle kurulan gizemli uyumlar ilginctir. Roma’da son yillarda temizlenen Sistina Sapeli tavani,
Michelangelo’nun da yalmzca bir bicimei olmayip renk agisindan da Maniyerizmin dnclisii
oldugunu ortaya koymustur. 18. yy. boyunca resim sanatinda bliytik venilikler gérilmedigi
gibi, renk konusunda da yeni uygulamalar yapimamisur. 19. yy.a dogruysa, bilimsel buluglar,
rengin geneli yeni kullamimlar kazanmasina ve gesitlerin zenginlesmesine yol agmistir. Fransiz
ressam Boucher, sonradan Cezanne ve Gauguin’in kullandifi ¢arpici renkleri ilk kez kullanan
sanatgudir. 19. yy.da Le Blon’un renk kuramlan sanatgilan ilgilendirmeye baglamisg; ozellikle
romantik ressamlarla (Romantizm) birlikte, yeni kuramlar 1s1ginda renk, daha serbest kullanilir
olmugtur. Ornegin; Delacroix ve onu izleyen 8biir Romantikler, daha 6nceki ressamlara kryasla
gok genis bir palet kullanmiglardir. Onceki ressamlar bir resmi 5-6 adet farkli tiip boyasiyla
tamamlarken Delacroix bir resminde 23 ¢esit tiip boyasi kullanmistir, Renkte en biiyik yenilik
ve ¢esitliligi izlenimcilerin getirdikleri soylenebilir.”

6- Gombrich; a.g.c., 326,
7- Z. Rona: “Venedik Okulu Maddesi” Eczacibagt Sanat Ansiklopedisi. Yem Yayun, [stanbul, 1997, 5. 1877,
8- JN. Erzen; “Renk Maddesi” Eczacibagi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaym, Istanbul, 1997, 5. 1546-1547.




Empresyonizm 6ncesi dogay: renk lekeleri halinde gormek, yani lokal renklere bezenmis
gormek, objelere yapisip renk olarak algilama vardi. Artik 151810 bir tayfi olarak kavramp, 11k
tayflarimn karigimiyla yeni bir diinya beliriyordu.

Empresyonizm, bir ylizey gérmesidir. Objektif bir gorme degil, bunda da formun, konturun
yerine renk arasi iligkiler girer. Form erirken, tuglar da erir, biri tug, digeri form erimesi bizi
Empresyonizme gotiiriir.

Empresyonist anlayigsa kadar, dogada var olarak kabul edilen seyin, artik varolmadig
diistincesi dnem kazanir. Tek belirlenebilir olan gergek; bu tek tek empresyonlar, duyumlardir;
“goriniis” de, empresyonlardan, duyu verilerinden baska bir sey degildir. Bu duyumlar,
(empresyonlar), renk ve 151k duyumlan igine akmaktadir. Bu akis i¢inde ‘an’lik renk duyumlan
yakalanir ki bu da tek gercekliktir.

Yalin ve parlak renkleri yan yana noktalayarak adeta bir mozaik resim olusturan noktacilik
(Pointilist-divistioniste) hareketinin temsilcilerinden biri de George Seurat’dir.
Empresyonizmde Monet'in erittigi bi¢imi, geometrik yapilanmayla desen kesinlifine ulagtiran
Cezamne’dir. Renkli dokunusglarla yiizeyi adeta renk noktalarina ayiran Seurat, geometrik bir
yapilanmayla karsimiza ¢ikmaktadir (Resim—3).

Resim: 3

Seurat’min, sanmati bilingli bir olusum siireci olarak gérmesi giiniimilze kadar ulagir.
Seurat’nin noktacilik teknigi, ileride Mondrian’1 da etkiler. Bu hususta Z. Rona’nn gériiglerine
bagvuralim: “Isik 6nemli bir 6ge olarak kullanilmis, kovu tonlardan kaginilarak 15181 yansitan
parlak ve agik renkler yeglenmigtir. Bovalar palette karigtinlmadan; ayn ayn ve tek tek birbiri
istiine gelen fir¢a vuruslariyla uygulanmg, 1s1ltili etki bu yontemlerle elde edilmistir. Su ve kar,
yansitict niteliklerinden otiiri, en sevilen temalardir. Renk ve teknik agisindan ortak bir dil
gelistirmelerine kargin, izlenimcilerin konu ve anlatinm birbirinden farkliydi.” ®

Empresyonizmden dnce renk, daha &nce de ifade ettigimiz gibi nesneyi tanimlayan bir ele-
mandi. Renk ile obje tanimlanirdi. Rengin nesneyi ifade etme agisindan baglilign zorunluluktu.
Rénesans’ta renk seklin hizmetindeyvken Barok’da nesneden kurtularak bir anlamda dzglirlegir.
Resimde etkin kilinmak istenen objeye gore zaman zaman belirsizlesir, zaman zaman belirgin-
lesir, vurgulanir.

Empresyonizme kadar renk nesnelerin bir 6zelligi idi. Bir elmanin agirligs, sertligi gibi rengi
de vardi. Renk 151k olarak diisiiniilmemistir. Ismail Tunali’nin belirttigi gibi;

“Renk nesnelerin kendisindedir; her nesne, agirlik, sertlik gibi bir renge de sahiptir ve

9- Z, Rona; “izlenimcilik Maddesi”, Eczacibagl Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayin, [stanbul. 1997, 5. 900




agrlig, sertligi uzay: nasil nesneden ayiramiyorsak, rengi de nesneden ayiramayiz. Goriildiigi
gibi, bdyle bir renk anlayisi, hi¢ bir zaman 151k'tan hareket eden bir renk anlayisi degil-dir.
Rengin igikla olan baghlig: iizerinde hi¢ durulmamgtir. Isik, tayf-renkleri olarak anlasilmadig
gibi, renk de, bir 151k tayfi olarak diigiintilememistir. Isik, nasil resmin kompozisyonu ig¢in
dayanilan elemanlardan biri ise, renk de yine bir diger elemandir. Ama bu iki eleman, birbir-
leri ile hi¢ bir baghliga girmeden ayni kompozisyonu tamamliyorlardi. O hal-de eski resim igin
151k gibi, renk de, doga iizerinde yapilan uzun deneylerin sonunda, uzun gézlemler ve analizler
sonunda vartlmis 'a posteriori’ bir eleman degildi, ama rational ve 'a priori' bir elemand:.” '°

Sanat¢1 dogaya gikmus ve 15181 kesfetmigtir. Bu 151k, tayf renkleri olarak obje iizerine diiger.
Bu g1k ve tayf renkleri her an degismektedir. Béylece dogay: her an yeni bir tayf rengiyle
sarilmig, Ortiilmiis goriiriiz. Empresyonistlerde, her an degigen bir diinyanin gérselligini tuvale
yansitma ¢abasi gorillmektedir.

Ismail Tunah bu akigin i¢inde objeler diinyasinin gergek bir rengi olmadigim, temelsiz ve
kontursuz olan bu diinyanin degigmesini belirleyen tek seyin renk oldugunu ve akip giden her
seyden geriye yalmizca renk kaldigim gdyle acikliyor:

Sanatci, atdlye’yi terk etmekle, veni bir diinya ile karsilagmug oluyordu: bu, 15181n diinyasidir,
Ancak, bu 151k, beyaz 151k degil, tersine, tayf renklerinden meydana gelmis bir 1s1ktir. Giines
15181, tayf renkleri halinde nesneler iizerine diigiiyor ve nesneler aydinlaniyor. Isik ile nesnelerin
kucaklagigt, her an defigen bir renk atmosferi iginde meydana geliyor. Nesneler, her an yeni bir
151k ile ve yeni bir tayf rengi ile aydinlantyor. Bize goriinen diinya, her an yeni ve degisik bir
diinyadir, ¢linkii her an onu yeni bir tayf rengi icinde gérii-yoruz. Sabahleyin gordiigiim beyaz
bir kA1t parcas: lizerindeki siyah harfler, 6gleyin onu gérdiigiimden bir kag kat daha siyah ve
Ogle 118inda gordiigiim siyah harfler, lizerinde bulundugu beyaz kigidin sabahki goriiniigiinden
yime bir kag kat daha beyazdir. Objeler diinyasinin, sabit ve degigmez, objektif, reel bir rengi
yoktur. Objeler, iizerine diisen 151k tayfinin rengindedir. Biitiin objeler diinyas1, akan, degisen
bir fenomenler diinyas1 oldugu gibi, bu akis aslinda tayf renklerinin bir akigidir. Nesneler
diinyasi, temelsiz, kontursuz olup, bir degisme i¢indedir; ancak, bu degismeyi belirleyen temel
prensip, renktir, yani tayf rengidir. Empresyonizm 6ncesi sanatimin varlik diinyasinda gérdiigii
saglam rationel formlar, yerini siirekli bir akisa terk ediyor; bu akis iginde bizim belirleyebil-
digimiz tek sey renktir, nesnelerin {izerine diisen ve o an igin nesneyi belirleyen tayf rengidir.
Formel bakimdan smurli ve perspektif bakimindan saglam olan her seyin ¢oziiliip dagilmas: ile
eger en son gerceklik olan renk' olmasaydi, resimde hi¢ bir gey kalmazdi. Form, perspektif
kaybolup gidince onun yerini tek deger olarak, tek gercek olarak 'renk' aliyor. ‘Bir ressam igin
valniz renkler hakikattir’, stziiniin gergek anlami iste budur." '

Empresyonist sanatg1, dogay: her an akip giden her an yeni bir tayf rengiyle Ortiilen renk ve
151k duyumlarindan meydana gelmis olarak gormektedir. Bu temelsiz, kontlirsiiz akip giden
diinya, tuvalde nasil ifade edilecek sorusu cevabim tuglarda bulmaktadir. Empresyonizme kadar
lokal-renk anlayig1 vardir. Nesneye bagli olan renk, biiyiik renk alanlantyla ifade edilmekteydi.
Ancak renk ve 151tk duyumlanindan olugan doganin, empresyonist sanat¢i tarafindan nasil ifade
edildigimi Tunal $6yle anlatiyor: Her an degigen bir diinya, perspektiften yoksun olunca iki
boyutlu bir diinyadir. Bu diinya artarda gelen renklerle yiizey diinyasina doniigiir.

“Obje, tek tek renk, 151k, v.s. duyumlarindan meydana gelmigtir; bu duyumlar, degigen, akip
gegen bir fenomenler diinya-sin1 ortaya koyar. Boyle bir obje anlayigini tuval {izerinde gergek-
lestirmek isteyen impressionist sanatg¢i, bunu, ancak, kiigiik renk tglan ile ifade edebilir, ¢linkil
biiyiik ve sabit renk lekeleri, her an degisen bir impressionlar diinyasim ifade edemezler.
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11- Tunal; a.ge., s.6]-62.




Dogayi, biiyiik renk lekeleni halinde gormek, daha bagka bir deyimle, dogay: lokal-renk'lerle
bezenmis olarak gormek, impressionist Oncesi sanatta goriilen bir &zelliktir. Lokal-renk
doganin her objesinde, o objeye yapisik ve onun bir $zelligi olarak kabul ettigimiz objektif bir
renktir. Oysa, impressionizm igin, dogada duragan objelerin gergek rengi diyebilecegimiz ren-
kler, yani 'lokal' renkler yoktur, ama yalniz ve yalmz renk variation'lar: vardir. Dogada gimdi
g6z (impressionizmle beraber), valmiz bir variation'lar dolulugu gériiyor: gélgeden golgeve,
par¢adan parcaya gegmekle, her seyde canli bir aydinlik gérilyor; ylizeyden yiizeye gegen
reflex'leri kavriyor, golgelerin mavi renk-lerini, renk dokularinin en ince ayrintilarint oldugu
gibi, giinesli bir orma-nin en keskin 1ginlanni da gériiyor.”"

Sadece formun, konturun yerini 151k-renk almaktadir. Ayni zamanda &énceki dénemierde res-
imde dizenleyici bir prensip olarak gordiigiimiiz aklin yerini “gdz” almaktadir. Klasik
anlayista, geometrik formel bir yapilanmada mantik iliskileri kurulmaktaych. Simdi ise optik
iligkiler sdz konusudur. Ancak siirekli 151k, rengin akigiyla olugan bir diinyay1 optik yasalarla
belirtmek miimkiindir. Klasik bilimsel yapilanmadan kopan diinya “piir” bir diinya “Piirizmi”
de ¢agdag sanatin temel yaklagimi olarak ele alan Tunali, bu olusumu séyle ifade etmektedir:

“Impressionist resimde, formun, kontiiriin yerini yalniz 1s1k ve renk almakla kalmiyor; ayni
zamanda daha dnceki resimlerde diizenleyici bir prensip olarak kendini gbsteren “ratio”nun
(aklin) yerini de, gimdi “gdz” aliyor. Optik bir sanat olan resim diyebiliriz ki, 6ziinii, boylece
ancak impressionist sanatta gergeklestirmis oluyor; ¢iinkii itk defa olarak impressionizmle
beraber optik yasalar temel bir gorevle resme giriyor ve resmi belirliyor; oysa impressionist
resimden 6nceki resme, bigimsel mantik prensipleri hikimdi: birlik, zorunluluk, denge, v.s.
gibi. Resim sanati, §ziine uygun bir sanat olmaga ilk defa impressionizmle basgliyor ve boylece
'piir' bir sanat olarak ortaya gikiyor, ¢linkii, bu yolda resim sanat: biitiin formel elemanlardan
kurtulmusg oluyor. Modern sanatin basina, impressionist sanatin konmasi, iste bundan otiirii
dogrudur. Modern sanat ve bu sanatin igine giren biitiin anlayiglar, okullar, hep saflasma iddias:
ile ortaya atilmiglardir. 'Piirizm’', modern sanatin ana prensibidir. Bu piirizm, yalniz modern
sanatin degil, ayn1 zamanda modern felsefenin de temel prensiplerinden biridir; burada,
Husserl'in “epokhea” (sliphe) kavranum bir an hatirlayalim. Diyebiliriz ki bu kavram da, devrin
bir ayrimi olan 'piirizm'in 15181 altinda ele alinirsa, gergek anlamum elde eder.”

Empresyonist sanatg1 dogada yalnizea renk ortiisii ile kargilagir. Doganin ardindaki igerigi
dikkate almadiklarindan sectikleri konu da igeriksiz konulardir. Monet’nin “siipriintii yigint”
isimli eseri, buna bir drnektir. Empresyonistler i¢in masa ve giizel bir kadin yiizii, 151k ve renk
duyumlan olarak aymidir. Bunu gdstermek icin dofaya agildiklanni séylerler. Bu anlayis yeni bir
varlik yorumuyla hareketin bir sonucudur. Artik varlik duyu verileri olarak algilansr. “Impres-
sionsoleil levant”ta da durum aynidir. Monet’in burada gérmiis oldugu dogay yani, renk ve 151k
impressionlarindan olugan dogay: resmettigini, bilgi objesi ile empresyonist estetik bir objenin
birbirine olan uygunlugunu Ismail Tunali bize agikliyor:

“Biz nesnelerin 'kendisini' degil, ancak onlarin renkli tayftan ibaret olan 'Ortiisiinii' goriiy-
oruz, Empresyonist sanatgl, dogaya baktigi zaman yalniz bu renk ortiisii ile karsilasir, yoksa
onun arkasinda gizledigi icerik ile degil. Bunun igin “impressionistler isteyerek igerik
bakimindan dnemsiz olan resim konulari segtiler; bununla da sunu kanitlamak istediler ki, her
sey renk ve 151k tarafindan taginir. Bunun icin, bir bag lahana veya bir Madonna resmetmek
tamamen egittir; ¢ilinkil her ikisi de yalmz renk ve 151k olarak kavranir.” Biitiin nesneler 151k
tayflan ve tayf rengi olarak kavraninca, artik bunlarin igerifi hi¢ bir sekilde sanatgiy:
ilgilendirmiyor. “Tersine, 151k ve rengin egit olarak biitiin organik ve inorganik varliklan bir ortii
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gibi ¢evirdikleri, simif ve kisiye bakmadan kral gibi dilenciyi de, kelebek gibi sinegi de, bir
cigek tarlasim oldugu gibi, bir siipriintli yifinint' da orttigi goriiliivor.” Burada, Monet'in
“Suprinti Yigm” adli tablosunu hatirlayalim;, zamamnda ve hatta zamanindan sonra da,
Monet'nin bu tablosuna “Siipriintt Yigin gibi bayag: bir konu da resmedilir mu?” diye saldiran-
lar, impressionizmin hareket ettifi varlik yorumunu bilmiyorlardi. Bu varlik yorumu, varlifs,
yalmzeca duyu-veri'leri olarak anhiyordu, objeyi meydana getiren yalmz renk ve 11k impres-
sion'landir, bunlarin bir kompleksidir, diyordu. Su basit masa nasil gesitli renk ve 151k duyum-
larindan ibaretse, bir giizel kadin ylzii de, yine aym gekilde renk ve 151k impressionlanndan
meydana gelmistir. Masa ve gilizel bir kadin yiizii, 151k ve renk duyumlary, impression'larn olarak
tamamen birbirlerine esittir, biri, dtekine daha iistiin degildir. igte, 6zellikle bunu gistermek
i¢in, impressionistler, giindelik yasama, kirlara agildilar, eski resmin biitiin biiyilk konularini
biraktilar. “Hig bir haca-gerilme, hi¢ bir vapur batigi, hi¢ bir dzgiirliik kavgasi, boyle yiiksek
birer konu olarak artik resmedilmiyor. Insan, tinsel bir varlik olarak, kaderi ve tutkulan ile
sevgisi, nefreti, arzu ve merhameti, garur ya da algak goniilliiliigl ile arka plana geger, genel
bir renk &rtiistiniin arkasinda kalir; insan, simdi renk ve 151810 belirledifi bir diinyaya girer.""

Konturlan eritirken, renklern birbiriyle kaynastirarak dogay: giderek eriten Monet'ye
kargilik, desen kesinliginde geometrik bir yapilanmayla dogay: ele alan Cezanne olmugtur. Van
Gogh resimde ifadeyi renkle vurgularken, ylizeye yaklagan bilyilk renk alanlariyla ¢evresini
resmeden ve izleyiciyi etki altina alan da Gauguin olmustur.

Kendisinden “Empresyonistlerin Sonuncusu” diye bahseder Bonnard.” Resimleri ne soyut,
ne sirrealist ne de empresyonizm Oncesi resimler gibi akademik betimlemeye dayanan
yaprtlardi. 1890 1arda Paris’te kendilerine ‘Nabiler’ (Peygamberler) adim veren bir grubun iiye-
siydi. Bonnard’1 tam bir Japon Nabisi diye tanimlayan bu grup; resmin “temel diiz bir yiizeyin
belli diizen i¢inde renklerle kaplanmasi™ oldugu yolundaki diigiinceleri agiklayan Maurice
Denis idi. Bu grubun kahramani olarak nitelenen de Gauguin’di. - Tahta Japon oymaciliginin
diiz renkleri, ritmik dizenlemeleri ve genellikle ince bir giildiirii iceren kompozisyonlart onu
¢ekerdi. Bu ozellikleri tag bask: yapitlarinda kullandi. Siislii, yumusak tonlu beneklerle dolu
resimler igin, elestirmenler sirdag deyimini kullanirlar. N. Lynton’a gére, “Resimlerin genel
havas: evcil bir dinginligi vansitiyordu.” " Stis ¢gelerine afirlik veren resimler yaparken daha
diiz, daha yamusak tonlu bigimlerle diizenler.

Glineye giden Bonnard’da firca darbeleri gevsek bir nitelik alir, resimlerindeki giplaklar
artar. "Banyodaki Ciplak” bu degigimin omegidir. Lynton, Bonnard’in “Banyodaki Ciplak”
isimli resmi i¢in abigiimugin disinda parlak renk etkileri ile resmini olusturdufunu sgyler."
Golgenin beyaz olugundan ten rengini vurgulayan mor, eflatun etkileri objelerin belirginlik ve
belirsiziik anlayigim soyle yorumlamaktadir:

“Banyodaki Ciplak™ adli tuvalde ilk dikkati ¢eken sey; sedef panltisidir... Kizin ayaklarinin
dibindeki kipek ise, yanulticr rengiyle yumugak bir gdlge gibidir. Renkler genellikle alisilmisin
diginda bir goriiniimdedirler; fayanslanin renk degistirmesi de gariptir, taburenin altindaki gil-
genin beyaz olugu da. Kadimin rengi ise mor ve eflatun karisimidir. Resimdeki bazi geyler agik
segik bir bigimde belirlenmis, bazilan ise belirsiz birakilmigtir. Bunun nedenini anlayamayiz.”* -
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Bonnard, perspektifi, derinligi vurgulamaktan kagimr. Ciinkid renkli kompozisyonun geri
planlara diismesini istemez. Obje kargisinda kendini denetleyemedigini séyleyen Bonnard’in
objeye olan yaklagimina deginerek, onun empresyonist olmadigina vurgu yapan N. Lynton:

“Cok zayifim, resmini yaptifun nesnenin dniinde kendimi denetlemek bana giig geliyor.
Bagka bir verde de style diyor, ‘Objenin ortada olan varhig asil isi ilk diisiinceyi, yani bastan
¢ikanlisl yakalamak olan saratgryr rabatsiz eder. Efer bu bagtan ¢ikma, bu ilk diisiince
kaginlirsa, sadece bir motif, bir obje kalir; o da ressami kendi egemenligi altina alir. Bu da
Bonnard’in kesinlikle Empresyonist bir ressam olmadigi anlamina gelir: onun temasi gérmek
degil, hatrlamaktir. Amerikan filozofu ve ruhbilimcisi William James, 1890°da bellekle ilgili
olarak gu sdzleri yazrgti: ‘Hatirlamak dogrudan dogruya duymak gibidir; hatrlamanin nesne-
si basit bir kavramamn higbir zaman erisemeyecegi bir sicaklik ve gizemle kaynagmistir”
demektedir®

Empresyonizmin kargiti olarak nitelendirilen Ekspresyonizm, Rénesans’tan beri gelen
dogayla ortiigebilen yanilsamaya karsi renk ve bi¢imle insanlann ig diinyasindaki heyecanin
diga yansimasiydi. Fransa’da ‘Fovizm’, Almanya’da ‘Die Bmcke’ olarak giindeme gelir.
Matisse, Rovault, Vlaminck gibi ressamlar 1905°de agmug olduklari sergide dogal renkleri
olmayan, heyecan ve siddeti ifade eden kaba ve hoyratga boya kullamumu yiiziinden vahsgi hay-
vanlar anlamina gelen “Fauves” olatak tamimladi.

Resim: 4 Resim: 5

N. Lynton, sergideki tablolardan birinin “Sapkali Kadin” isimli resim odlunu soyliiyor.
Matisse, kadimn durugunu ve konuyu yansitma bigimini, restimde kullamlan renklerin, firga dar-
belerinin izleyicide biraktif etkiyi de sorguluyer. Artik, resmi yapilan nesneyle onun resimde
goriinlisil arasinda bir benzerlik aranmadigini séyle acikliyor:

“Sergideki tablolardan biri Matisse’in ‘Sapkali Kadini’yds (Resim—4). Konunun hi¢ de irk-
iltici bir yan1 yoktu: resim oldukga zarif bir bi¢imde oturmus bir kadim (bir manken gibi poz
veren Matisse’in kendi kanisini) gésteriyordu; kadinin basinda resmi bir toplant: igin belki fazla
gosterigli olmakla birlikte, Bois de Boulogne’da hi¢ de aykin sayilmayacak bir sapka vardl.
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Belli ki, halka ve resimdeki modele saygisizlik gibi goriinen gey, Matisse’in konuyu yansitma
bigimiydi. Bu resimden gergek bilgi edinmek isteyenler icin kullanilan renkler, cok anlamsizdu:
resimdeki kadimin saglarmin bir yan gergekten kirmza, 6biir yani da yesil miydi; sonra yiiziinde
gercekten dyle leyldk rengi, yesil ve mavi gizgiler var miycdh? Aynica firca darbelerinde de
aldingsiz bir savrukluk goriiliiyordu. Biz bugiin artik resmi yapilan bir nesne ile onun resmin-
deki goriiniigii arasinda tipatip bir benzerlik aramiyoruz; ayrica biliyoruz ki, nesnelere bir
ressamin titizligi ve ¢tzimleyici goziiyle baktifimiz zaman, nesnelerin nasil goriindiigiinii
bildigimizi diigiinecek yerde, ¢ofu zaman goziimiize ¢arpmayan bir siirii renk oyunlarinin
farkina vanyoruz. Ayrica, bir resimdeki ayrintilarin gergege benzeyip benzemediklerini soracak
yerde, o resmi bir biitiin olarak gérmemiz, firga darbelerinin, renklerin, figiirlerle arka planin,
degisik boliimlerin rélatif oranlaniginin ve béylece bunlarin hepsi arasindaki iligkilerin birbiri-
ni tamamlayan etkisinin bize bir gey aktarmasi gerektigini 6grenmis bulunuyoruz. O yillarda
bir karjkatiir gibi goriinen dzellik, Matisse igin belli bir canlilif1 dile getirme araciydi. Eger o
yapitin duygusal bir bildirisi var idiyse, bu biiyiik bir olasilikla ressamin kadinlara, renklere ve
siislere duydugw sevgiyle ilgili bir bildiriydi. Bu tablo bir saygisizlik degil, tat almanin ve gérsel
heyecanin bir ifadesiydi.” *

Matisse, resme bagladig ilk yillarda Empresyonizmin etkisinde kalir. Daha sonra Fovizm’in
onciiliiglinii yapan Matisse’de, renklerin canhilifi ve parlaklifi dikkat ceker, Afrika
masklarindan da yararlanmasin bilir. Figiirlerdeki ve yiizlerdeki deformasyon ve ¢arpitmalarin
firkiitiici ama uyumlu, hatta gekici ve inandirict bir dogallikta olduklan da gézlenir Aym yi
“Madame Mattise: Yesil Cizgi” isimli tablosuna baglamigtir (Resim—5). Matisse her iki tablo-
da da bigim bozmaya gitmeden firga vuruglariyla kullandigi renkler; mavi saglarda kullamlan
kontrastlik olugturan kirmizilar, sari, pembe, vesil renklerle olugan yiiz ve turuncu, mavi-yesil
bir geri planla olugturularak cesaretle resmedilmis oldugunu N. Lynton §6yle agikliyor:

“Karsimun sert elestirilere yol agan portresi Salon d’Automne’da asili dururken, o bugiin
Madam Matisse: Yesil Cizgi diye bilinen yeni bir portreye baglamigti. Bu da sert bir yapitti,
hatta birincisinden daha siddetliydi, ama bu kez tablonun giicii saglam yapisindan kay-
naklaniyordu. Matisse her iki tabloda da bi¢imleri ¢arpitmaktan kaginmusgti, ancak birinci res-
imde firca darbeleriyle araya giren renkler, ortaya ¢gikarmaya calistiklan bigimlere kargi geliy-
ormuggasina kullanilmiglard:. Ikinci resimde ise, renkler kendi baglarina ne kadar sasirtic1 olur-
sa olsunlar, bicimlert agik¢a destekliyorlardi. Ayni isi firga darbeleri de yapiyor, en sert bigimde
kullanildiklaninda bile anlatim agtklayip desteldiyorlardi. Tabloda saglar maviydi, arada kiigiik
parlak kirmizi noktalar gbze carpiyordu; geri plan ise turuncu, mor, mavi-yesil alanlardan
oluguyordu. Yiiziin bir yam pembe, 6biir yani ise sarn ve yesildi, yiiziin ortasinda alindan ¢en-
eye, oradan da boyna inen belirgin limon yesili bir ¢izgi vardi. Bu renkler rast gele se¢ilmis
gibi gelebilir, oysa sonug inandiriciydi. Giizel bir kadinin yiiz ¢izgileri korkusuzea resmedil-
migki."#

Duyumlarin yogunlagmig oldugu resmi “Madam Matisse; Yesil Cizgi” olmugtur. “Sapkali
Kadin” da ise enipresyonist etkilerin kendini gdsterdifini N. Lyton sdyle ifade etmektedir:
‘Duyumlarin bir resim olugturacak derecede yogunlagmasina erigmek istiyorum.’ Bu yogunluk
Madam Matisse: Yesil Cizgi'de elde edilmigti; Sapkali Kadin’da ise heniiz Empresyonizmin
etkisinden kurtulmamig bir akigkanlik, belirsiz bir igtenlik goriiliyordu. Matisse’in hayati
boyunca degismeyen amaci, yapitina bir ¢abukluk goriiniimii vererek yagantisinin yogunlugunu
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dile getirmekti. Ama bu g&riiniim ve her tuvalin yansitmas: gerektifine inandift yapi saglamligi,
yorucu ve ustalikli bir ¢aligmamn ve sayisiz diizeltmelerin sonucuydu,

Bu siiregte yalin renkleri kullanan sanatgi figlinin ya da nesnenin dogasim aykin renk kulla-
narak objeyi betimlemektense, uyandirdifi etkiyi aradigini U. Tiikel bize goyle aktariyor:

“Bu donem yapitlann kink firga vuruglanyla elde edilmig saf renkli alanlarin kesin dig
¢izgilerle tanimlanmasindan olugmustur. Matisse’in renk kullammdaki en biiylik ozelligi,
saglarda yesil ve kurmuzi, yiizlerde yesil ve parlak pembe gibi nesnenin dogasina aykin renkleri
kullanmasidir. Sanatg1 bu farkli kullanim yoluyla nesnenin gergekei bir bigimde betimlen-
mesinden ¢ok, bir biitiin olarak uyandirdig: etkiyi yansitmay1 amaglamigtir.

Keskin fir¢a darbeleri, parlak ve garpici renkleriyle “Dans” isimli tabloda, cogkunluk ve
sunda sergiler. Madame Matisse’i resmederken geleneksel anlayigin 151k-golge karsithgini; renk
karsithgiyla elde ediyordu. Bastk modle, yiizeysel tavirlar sergiliyordu. Cizgi erimiyordu ama
bezemeye donisiiyordu. Figiirleri hareketsiz bile olsalar, siddet ve dinamizm renklerle elde
edilmisti, Rengi firca darbeleriyle uygulamasi, artik tamamlayici kargithiklarla vurgulanan blok-
lara déniigmiigtii. Zamanla firga darbelerindeki cogku ve firtina yumugar. Rengi cisimden
aynlmug, tim gergek¢i anlamindan uzaklastinlmig olarak yiizeye siirtiyordu. Bigimlerde kivrak
boyutlu yaklasimla 6z, yalin anlatim amagliyordu.

Matisse, “Dans” ve “Miizik” adli yapitlanindaki kirmizi-mavi-yegil renklerin kullanim ve
¢izginin giiciyle Fovist déneminden daha yalin bir anlayiga sahiptir. “Kumiz1 Stidyo” ve
“Mavi Pencere” gibi yapitlanii da tek renge boyar. Tek renk iizerinde devingen dig ¢izgilerle
sisleme etkisi yaratmaktadw. Daha sonraki yillarda Kiibizm etkisinde kalan Matisse,
1920’ lerde arabeske varan tavir sergiler. Renk ve ¢izgiye dekoratif etkiler verirken geleneksel
perspektif yaklagimiyla Iran minyatiirlerindeki diiz mekén anlayisim birlestirerek yorumladig:
donemi, U. Tiikel, Eczacibasi1 Sanat Ansiklopedisi’nde style anlatmaktadir:

“1908’de La Grande Revue’de yayimlanan “Notes’un peinture” (Bir Ressamun Notlarr),
sanatginun ilkelerini agiklamasi ve ileride geng ressamlan etkilemesi agisindan énemli bir den-
emedir. 1909-10 arasinda yaptig1 ‘Dans’ ve ‘Miizik’ (ikisi de Ermitaj Miiz., St. Petersburg) adli
resimler, gii¢li bir ¢izgi kullammi ve kirmizi, mavi, yesil renkleriyle, énceki Fovist diizen-
lemelerinden daha yalindir. Renk ve ¢izginin kullanimina dayali resim dengesi arayisi bu
vapitlann ana amacidir. Denge, renkli diizlemlerin tuval iistiine yerlestirilme bigimiyle
saglanmigtir. Bu arada Kirmizi Stildyo ve Mavi Pencere (ikisi de 1911, Modern Sanat Miiz.,
New York) gibi yapitlarinda Matisse, tim yiizeyi bir tek renge boyamigtir. Bu rengin iistiinde
yer alan ve devingen dig ¢izgileriyle siisleme etkisi yaratan bigimlerin timii, kirrmzi, mavi bir
uzay iginde yliziiyor gibidir. Kivrak ¢izgiler de bu uzay pargasini tamimlar. Matisse 1910°da R.
E. Fry’in Londra’da diizenledigi Ard-izlenimciler Sergisi’nde ve 1913’te de New York taki
Armory Show’da yer almigtir. Bu tarihten sonra sanatginin kisa bir siire Kiibizm’in etkisi altina
girdigi goriiliir. Irmakta Yikananlar’da (1916-17 Chicago Sanat Enstitiisii) goriilen stilize
figiirler ve kesin aynmbl diizlemler, bu etkileri yansitir. Sanatgmin Kiibist dénemi kisa siirmiig
ve 1920’lerde ¢izgileri yeniden arabesk’e varan boyutlarda kivraklagmustir, Bu dénemde yaptid1
“Nice’te Ev Igi” (1921, Chicago Sanat Enstitiisii) gibi bir dizi ev igi goriinimiinde Matisse,
hem renge hem de ¢izgiye dekoratif nitelikler kazandirmug, ayrica geleneksel perspektif
anlayisiyla Iran minyatiirlerinde izlenen diiz mekén anlayisim birlikte kullanmgtir. 1930’1arda
Fovist dénemine geri doniig sezilir. Ancak, bu kez daha ince ve olgun bir teknik uygulamistir.
Ahgap iistiine yaptigt “Dans” no (1932/33, Barnes Vak{1) adli friz bigimindeki resminde, diiz
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renkli ylizeyler ve kesin dig ¢izgilerle soyutlamaya varan bir gelisim g@sterir. Yalmlagtirilmus
¢izgilerin devinimi, figiirlerin tanimlandif1 renkli alanlari da belirler. “Pembe Ciplak™ (1935,
Baltimore Sanat Miiz.) gibi resimler Matisse’in bu déneminin en olgun &rnekleridir.”

Matissc, kitaplar icin desenler yapmustir. Golgesiz graviir gizgileri ayn bir giizelliktedir.
Duvar resmi ¢aligmasinda ise renkli k&gitlart kesip, ylzey iizerinde oynuyordu. Blylik renkli
kagitlarla hazirlamig oldugu “Caz” adli kitabinda renkli kégidi kesmeyi, tasi oyan heykelciye
benzetmesini N. Lynton bize style anlatmaktadir: _ '

“Matisse, 1944’ten 1947 ye kadar i¢inde kendi el vazisiyla yazilmug bir metinle kesitmisg
bityiik renkli kdgularla hazirladigy siislii resimler igeren “Caz” adly bir kitap lizerinde galigti...
Caz’da ‘Makasla Cizim’ baghg: altinda su satrlan yazmist: Dogrudan dogruya renkli kégidi
kesmek bana tas1 oyan heykelcinin dolaysiz eylemini haurlatiyor. *

Matisse, ¢izim ve renk ustasiydi. Sonraki yillarda Matisse ¢izimle renk arasindaki savaga
deginmigti.”Cizim ve renk kullanma yetenegini uyumlu bir birlikteligin yetkinlige ulagtif
caligmalari, renkli kigitlan keserek olugturdugu eserlerinde gériillmektedir. Bu degerlendirmeyi
N. Lynton $6yle acikliyor : “Cizim zihinle ve klasik gelenekle ilgiliydi, renk ise duyusal ¢eki-
cilikle, klasisizmin erdemlerini yumugatma egilimliydi. Poussen ve Rubens farkinda olmadan
bu iki gériigiin temsileisi oldular. Bu ¢ekigmenin yankilar1 1870’lerde Empresyonizme kars
onyargilarin dile getirilisinde oldugu gibi, 1905’de Fovizmin reddedildiinde de kendini
duyurdu. Biiyiik bir ¢izimei oldugu kadar, egsiz bir renk ustasi olan Matisse, kesilmis kagit
yapitlannda bu iki yetenegini tam bir uyum iginde bir araya getirdi.” *

Biitiinsel formel bir yapidan, biitiin pargalarin i¢ ige eridigl, akugl 1515k ve renk
duyumlanndan olugan bir diinyaya Empresyonizimne, kavramlann yorumlanmasiyla, sorgulan-
masiyla soyut sanat ya da soyutunda otesine ulasmayi ¢agdas sanatla arayan sanat anlayigim
Nazan ve Mazhar Ipsiroglu sdyle zetliyor:

Empresyonistler, eserlerinde duyular diinyasini vansitmuglardi, kiibistler ise nesnelerin
kavramlarini; §imdi nesne kavrarm da eleniyor ve salt kavram-ressamligi olarak nesnesiz, soyut
sanat ortaya ¢ikivor.”

‘De Stijl” dergisi (1917), Theo Doesburg ve Piet Mondrian tarafindan yayinlanir. Bu dergi
etrafinda toplanan bir grup sanat¢i tarafindan ‘Neo plastisizm’ adiyla sanat prensipleri
olugtururlar. 1916 yilinda yaptigi denemelerinde formlari en ileri derecede ¢zerken mutlak
soyutluga ulagiyordu. Mondrian, Hollanda’nin dogasini dikey ve yatay ¢izgilerle verirken; bu
dogal yapilanmanin bir bagka &zelligi olan sular ¢ekilmis gdriiniimii arasindaki kontrastliktan
ilham alir. Yalin kule ve agag goriintiileri, Fovist renk anlayigiyla kiibizmle tanisina kadar ¢aligir
(Resim—6).
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Resim: 6

Mondrian, bir agag formu lizerinde yaptifn calismasiyla yatay ve dikey cizgilere ulagarak
dogal gercekligi, soyut gerceklige déniistiriir. Ilke, esyalarin, objenin 6ziine inmektir. “Mavi,
Sar1 ve Beyaz” adli eserinde renkli planlar ve yatay dikey ¢izgilerle ¢izgi ve renk planlarinin
ahengine bizi tamk eder. Mondrian, klasik dértgeni béltp, yiizeyde renk ve alan espasini da
olusturmaktadir.

Cevresiyle siirekli ilgili olan sanatgi Mondrian, Amerika’ya yerlestikten sonra New York
sokaklarinin diizeninden, hafif miizigin canhilifindan etkilenir. “Broadway Boogie Woogie”
1simli resimlerinde bu durum kendini gésterir. Avrupa’dakt ¢alismalanna gére daha az kisisel
olarak da yorumlanur.

Adeta Amerika’daki barlarda, miizikhollerde yamip sénen rengérenk 1siklarin etkisini, ritmi-
ni resmetmigtir. Kendi resimlerindeki ana renklerden olugan kareleri, dikdgrtgenleri kiigiilterek
¢ogaltip ritmik zenginlikle miizigin canliifini kendi kisiselligi ile tuvale yansitougtir. “Sanati
bilingli bir yaratma siireci” olarak goren Seurat’a yeni noktacilifa olan ¢agrisimi da gérebiliriz,
Ritim, Broadway Boogie- Woogie resminde kiigiik dikdértgenler ve kareler, ¢izgilerin yerini
alarak olugur.

Picasso ve Braque’in etkilemis oldugu ressamlardan ikisi de Delaunay ve Leger’dir.

(Coziimsel kibizm anlayiginda siddetli ve etkili renklerle yiizeyde ifadesini bulan Delaunay,
“Eiffel Kulesi” isimli heyecan dolu resmini ylizeye yansitmigtir. $iirsel etkili resimleriyle
Delaunay, glinliik yagamla da iligkisini goriiyordu. Leger’in bagka bir kisilige sahipligine kars:
ayn1 duygulann paylagma istegi kendini gdstermektedir. Ancak Leger, insanlara Gncelik
vermigtir. Leger oylum etkisi veren kiviimlar kullanir. Robotlara benzeyen insan figiirleri yap-
maktadir. N. Lynton, Leger’in resimleri i¢in sunlan sdylemektedir.

“Leger nin resimlerinde Picasso’nun Braque’in etkisini goriiriz. Leger insanlara dncelik
vermektedir. Renk diizlemlerinden yararlanan yeni resim diliyle figiirleri inandiric1 bir bigimde
betimleme sorunu, Leger: kiviimli diizlemler kullanmaya ve bdylece iki boyutlu diizlemler
baglaminda bir oylum etkisi yaratmaya yoneltti. Bunun sonucu olarak ortaya ¢ikan figlirler
robotlar: ammsatir. (Robot kavramim yayginlagtiran ve onlara bu adi veren Karel Capek’in R.
U. R. adli oyunu 1920°de yazilmigtir.) Leger’nin daha sonraki yapitlarinda, makineleri andiran
bu bigimlere bir siire 5nem verdikten sonra onlardan vazgegtigi goriilir®
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1948’de kurulan Kobra grubunda Appel, Jorn, Cornelle Atlan ve Alechunsky gibi sanatgilar
“Hareketli Soyuta™ benzer bir yaklasimla gocuk resimlerini ve halk sanatini anunsatan resim-
lerde canli renk se¢imi yaprmuglardir. 1950’ lerin sonunda Amerika’da hizla yayilan hareket Ard-
Ressamca Soyutlama’dir. Carpicilik ve biiyiik 6lgekligiyle bu hareket Soyut-Disavurumculuk-
la yvakinlik gostermesine karsin, ona kargit bir tutum sergiler. Aynca 1920 ve 1930’lann
Geometrik Soyutlamasi’na olan yakinligina karsihik az sayidaki dgeleri ve yalin garpici renk-
leriyle de ondan aynlir. 1960’lann ortasina dogru ise ‘Minimal Sanat’ ve ‘Renk Alam Resmi’
olarak kendini ifade edecektir. Kesin bir geometn, sert kenarli renk alanlan ve tek renkli tuval-
leriyle taninan Reinhardt ve renkli kareleriyle Albers’den bagka Kelly, Noland, Stella ve Held
bu hareketin dyeleridir. Atmosferik ve daha yumugak resimler yapan Olitski, Frankenthaller ve
Francis gibi sanat¢ilar ise ‘Renk Alam Resmi’ i¢inde yer alirlar. Olitsku iist iiste renk uygula-
malari, ¢arpicy ve parlak renklerle izlenimciligin ¢agdas yorumcusu olarak da nitelendirilebilir.

Kelly’'nin, Newmann’in ve Rothko’nun resim anlayiglarindan bahseden N. Lynton renklenn
bi¢imsel bir ifade ile bulugan gorsellikler sundugunu modern sanatin Sykiistinde goyle ifade
etmektedir:

“Kelly’nin renk kompozisyonlar: ile Newmann’in ya da Rothko’nun eserleri arasinda ¢ok
biiyiik fark olup olmadig: merak konusudur. Bu ressamlarin hepsinde, yankalar olugturan ren-
kler, dolaysizca, bilimsel bir ifade giicii tagiyan géirsel sonuglar dogururken, az ve 6z olmalant
da, yagsantinin zenginligini igerir.”

SONUC

Sonug olarak; magara doneminden, kaya resimlerine, Misir’dan Rénesans’a uzanan siirecte,
resim sanatinda renk olgusu iizerine bazi gelismeler olmusg olsa da bilimsel ve sosyal geligmel-
arle sanat daha yetkin bir sonuca ulasmistir.

Ronesans’ta baglayan resimde hacim, perspektif, 1s1k-golge gibi kompozisyonu olusturan
elemanlarin yam sira renk, boya kimyasindaki gelismenin katkisiyla degisim, Barok’la daha
farkli boyutta varligimi siirdiirmiigtiir. Objeye baghi olan renk, Barok’la oOzgiirliigiine
kavugurken, 19. yilizyilda ressamin paletinin degigimi empresyonizmle 151k ve rengi getirirken
duyular diinyasini resmetmiglerdir.

(agdas sanatla obje parcalanmig, klasik digt perspektif ve goreceli derinlik gelmigtir.
Kiibizm, kavram ressamlifina hizmet ederken daha sonralari salt kavram ressamlig1 olarak
soyut dilnyanin bir anlatim aract olmusgtur.

Yiizyillar énce nesneye bagli bir eleman iken, gliniimiiz resminde kimi zaman duygusal,
kimi zaman geometrik bir yapilanmayla akilcl, kimi zaman da soyutun Stesini sorgulayan salt
bigimsel bir eleman olarak karsimiza gikar.

Renk, insanbik tarihinin basglangicindan giinlimiize bir anlatim araci olarak duygu ve
diisiincelere sbzciiliik eder. Insanligin sosyal ve bilimsel gelisimine gére daha farkl durumlar
sergileverek ifade ettii durumu belki de daha ileri ylizyillara tagiyacaktir.

31- Lynton, a.g.e, 5. 258.
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