OYUNCULUKDA METIiN COZUMLEMESI VE ROL YORUMU

[ TEXT ANALYSIS AND ROLE INTERPRETATION IN ACTING 1

In order create a distinct personality you must decide on the basis of the text and your own percep-
tions just how your character would behave and why. Among the factors to be considered are the motives
of the character, the kinds of conflicts he encounters, and the peculiar behavioral patterns the character
uses. Commonly the conflicts are selected and heightned for dramatic and illustrative effect. Since this
is the case, an analysis of your character’s personality traits and circumtances should be very helpful in
developing a convincing and interesting performance.
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GIRIS

Oyuncu role hazirlanirken 6ncelikle deneme ve yanulma yoluyla kendisi igin en uygun olan
yontemi belirlemelidir. Oyuncu, roliine nasil uyum saglayacagi konusunda agik bir fikre sahip
olmalidir. Role hazirlik agamasinda bir yéntem belirlemek oyuncunun ufkunu gelistirecek, den-
eme ve karar verme mekanizmalarini harekete gecirecektir. Bu ydntem metin ¢oziimlemesiyle
baglar. Oyuncu karakterizasyon unsurlari ve govde hareketleri iizerine bir karara varmadan
once metini dogru analiz etmeli, metnin anlam katmanlarini ayrigtirilabilmelidir.

Once oyun anlagilabilir bir sekilde okunur. Yazarin toplumsal konumu, yazinsal, diigiinsel,
siyasal etkilenme alam ve diger yapitlar1 aragtinlir. Oyunun yazilig tarihi bulunur. Tarihse]
donemi, genel tarih akisi igerisinde degerlendirilir. Omegin, oyun niye yazilmistir? Amaci
nedir? Oyun toplumsal kosullan igerisinde nasil bir seyirciye sesleniyor? Yazar toplumun
yaninda mi, karsisinda mi1? Oyun hangi iilkenin insanlari i¢in yazilmgtir? Ornegin Euripides’in
bir oyununu incelerken Grek toplumunun yonetim bicimi ve ahlak dederleri gibi konularda
genel bir bilgiye sahip olmak gerekmektedir. Ayrica dénemin tiyatro anlayigi, tiyatro adamlar:
ve tiyatronun o toplum igin degeri degerinin ne oldugu arastinimalidir.

Metin Coziimlemesinin Agamalari

1-Tiim oyunu incelemek; Oyun metninin edebi yanini dramatik olma &zelligi agisindan ele
almaliyiz. Yazilig bi¢iminin diiz yazi mu yoksa siirsel mi olduguna bakdir. Yazar neden bu yazilig
bi¢imini benimsemistir? Bazi yerlerde neden siislii ve uzun ciimleler, bazi yerlerde ise diiz kisa
ciimleler kullanmigtir? Tiyatral olma nitelikleri agisindan metnin aksiyon degeri nedir?
Devingenlik nerede baghiyor? Bunlan secerken seyredilebilirlik 6zelligi gz dniinde tutul-
mahdir. Ayrica sahne plastifi acisindan mekén giysi ve dekor degerlendirmesi yapilmalidir.
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2-Oyunun tiiriini belirlemek; émegin oyun tragedya nu komedya mu, fantastik mi, yoksa
gergekei 8geler mi igeriyor? Bunun belli bir tavr1 getirmesi gerekir. Tiiriin 6zelliklerinden yola
cikilir. Ornegin: Bir oyuncu Moliere oynarken abartili bir oyunculuk iislubu kullanabilir. Ancak
Shakespeare oynarken tavir ve oyunculuk iislubu ¢ok daha ince ve aynintili olacaktr,

3-Oyunun ana izleklerini saptamak; Oyunun konusu, temasi, ybnelisi ve mesajt saptan-
malidir. {letilmek istenen ‘diisiince’ yani oyunun ana fikri ya da mesajidir. Bu oyundaki ‘6z’
ortaya ¢ikarmak i¢in yapilan caligmalart kapsar. Oyunun dig yapist serim, diigiim, ¢tziim
béliimlerini kapsar. Oyunun hiz-tartimi nedir?

4-Oyununda yer alan karakterlerin analizini yapmak: Karakter analizi yaparken oyuncunun
kendine soracagi bazi sorular sunlar olabilir; her karakterin ilk géze carpan giicii ve zayiflif1
nelerdir? Her bir karakteri oyunun baglarindaki psikolojik, fiziksel ve ahlaki durumu nedir ve
bu durum oyunun sonuna kadar neden ve nasil defigmistir? Degisiklik karakterin kendisi
yiiziinden mi, yoksa tamamen digsal faktGr nedeniyle mi meydana gelmigtir? Oyundaki her bir
karakterin fonksiyonu nedir? Karakterin iyi, kotii, kudret, zenginlik, yoksulluk ya da kararsizlik
gibi sembolik bir 6zelligi var m?'

Oyuncu bundan sonra metindeki olay dizisini, kigiler aras iligkileri, olaylarin sebep ve
sonuglarim listelemelidir. Oyun boliimlemesi, oyunun yapisina gore perde perde, sahne sahne
ya da daha genel yapilabilir. Oyuncunun listesine ekleyebilecegi diger unsurlar ise; oyunun
genel atmosferi, karakterin psikolojik durumu ve dekor, kostiim gibi oyunun gérsel 6zellik-
leridir. ,

Yapilacak boyle bir metin ¢tziimlemesi, oyuncunun oyunu ve oyun kigilerini kavraya-
bilmesi igin dnemlidir. Bu Jistelemeyi yaptiktan sonra oyun yeniden ckunmalidir. Okuma artik
oyun kigileri iizerine daha fazla durulmasi gereken bir nitelife sahip olabilir. Oyuncu oynaya-
cagl karakteri mercek altina almaya baglamalidir. Karakterin kendisi ve digerleri hakkinda ne
diiglindiigli, olaylara nasil tepkiler verdigi, sdzleri ve kendini ifade etme tarzi ayrintili sekilde
saptanmalidir. Oyuncu bu bolimde sorular iiretmeli ve sorulan metinden yola ¢ikarak cevap-
landirmakhdir. Bu sorular sunlar olabilir; karakter kendisini sdzlii olarak nasi] ifade ediyor? Cok
fazla mu, ¢ok az m konuguyor? Uzun, dolambagh ciimleler mi kuruyor yoksa kisa, dolambagsiz
ciimlelerle mi konuguyor? Karakter gercekten diigiindiiklerini mi sdyliiyor yoksa sozleri ile
diigiinceleri ve duygulari uyusmuyor mu? Konugmalar 6zii agisindan pozitif mi, negatif mi?

Karakterin diyaloglar1 onun, siirsel mi, felsefeci mi, kabaca mu, yoksa idealist mi
konustufunu ortaya koyuyor? Sézciiklerin se¢imi onemli mi? Ornegin, siddetli ve giiclii
duygulan mu, ya da direngsizlifi ve bagka 0zel bir niteligi andiran stzciikler mi kullaniliyor?
Karakter kendi ruh durumunu, diisiincelerini, fiziksel durumunu ve fiziksel hareketlerini
tammlayacak sifatlar bulabiliyor mu? ’

Ayrnica, karakterin, oyundaki diger karakterler ve olaylarla ilgisi de dnemlidir. Oyuncu
oyunu okurken, kendisine bazi sorular sorabilmelidir. Belli bir sahnede karakterin, diger rol
kisisine karg: tavrt nasildir? Dogum ya da 6lim kanaliyla veya psikolojik ve toplumsal olarak
cesitli karakterler arasinda ne tip iligkiler kurulmugtur? Belli bir sahnede karakter nereden
gelmistir ve ne amagla gelmistir? Amacina ulagiyor mu? Neden ve nereye gidiyor? Karakter,
sahnede meydana gelen olaylara, kendini ve sahnedeki digerlerine fiziksel ve toplumsal olarak
nasil karsihk veriyor? Oyundaki diger karakterler, séz edilen karakteri, onun diirtiilerini,
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hareketlerini, zihinsel durumu ya da goriiniisinii agifa vuracak sekillerde tanmimliyorlar m1?
Karakter, digerlerinin, kendisine sdylediklerine, kendisi hakkinda sdylediklerine ya da ona
karg1 hareketleri kargisinda nasil tepkiler veriyor? Ya digerleri sozii edilen karakterin sdyledik-
lert ve yaptiklanna karst nasil tepki veriyor? Karakterin, oyunda meydana gelen olaylar
lzerinde ne kadar etkisi vardir?

Roller bir oyunun tematik olarak yapug aktanmin sozciileridirler. Roller de tematik
baglamda ¢oziimlenebilir. Bunun igin 6ncelikle roliin fiziksel profili ¢ikarilmahdir. Bir oyun
kigisinin fiziksel profilini ¢ikarmak, ayni zamanda onun duygusal ve toplumsal kogullan-
malarim g&steren bir etkendir. .

1-Roliin Gorlintiisii: Oyuncu. roliin fiziksel goriintiisiine karar vermelidir. Kendi viicudunun
duruslanyla istenen gdrintiivli bulmalidir. Roliin goriintiisiiniin nasil oldugunu belirlerken belli
bagli bazi sorular vardir, 6rmegin; rollin boyu ne kadar uzun? Afuchgi ne kadar? Yasi kag?
Saghkl mu sagliksiz mi? Fiziksel olarak giligli mii zayif midir? Cekici mi, itici mi? viicudundan
ve giysilerinden hoglaniyor rou yoksa hoglanmiyor mu?

2-Durusun Durumu: Rol kigisi bir anlamda kendi viicudu i¢ginde hapsolmustur. Ne zaman
ne hissetti viicudu ile digsa vurulur ve yillar yil neler yasadig, silinmez.bir sekilde yiiziine,
durusuna, jestlerine ve hareket edis tarzina yerlegir. Bu temel duygulan belirlemek igin oyun-
cunun rol kigisine daha fazla sorular sormasi gerekir. Omegin; roliin davramslan temelde
iyimser mi yoksa kotiimser mi? Roliin yaptig ve diisiindiigii her seyi etkisine alan tek bir teme)
ruh durumu ya da duygu mu var? Hissettiklerini dzgiirce ifade ediyor mu yoksa duygulari baski
altinda m1? Govdesi ve hareketleri iizerinde siirekliligini koruyan bir ruh durumunun etkileri
belirlenmeye ¢alisilmalidir. Rol kigisi viicudunu vayiyor mu yoksa kendi igine mi biizliliyor?
Hareketleri 6zgiir ve rahat m1 yoksa gergin ve simirlanmig ou?

3-Viicudun Anlam Ileticiligi ve Roliin Toplumsal Tavri: Bir karakterin hareketleri onun
neseli, cesur, dengeli, endiseli, ugari, kugkulu gibi pek ¢ok &zellifini gdsterir. Toplumsal ve
sosyal giidiilenmelerin diginda, her bireyin gériiniimi, bir imaji1 ve yapis1 vardir. Dikkat edilme-
si gereken nokta, kisinin gdvdesine dair nasil bir imaja sahip oldugu ve bunu hareketleri
aracilifiyla nasil disar vurdugudur. Oyuncu bedenini kullanarak bu dzelliklerin anlam iletili-
ciligini yapmalidir. Rol kigisinin nasil bir diinyada yasadif1 ve bu diinyanin onun bakis agisint
nasil etkiledigi belirlenmelidir. Ornegin baskin bakig agis1 fazla sofu-dinci mi? Hedonist mi?
Devrimel mi? Hiikiimet teokratik mi, monargik mi, diktaci1 mi yoksa demokratik mi? Toplum,
tarim toplumu mu, feodal mi, yoksa savagg: bir toplum mu? Toplumda g¢aliganlar ve liderler
kimlerdir? Yabanci iilkelere ve fikirlere kargi tavirlar; nasildir? Insanlar nereden bilgi aliyor;
gazete mi, dergi mi, sehir tellali mi, sarayda dedikodu mu, mektup mu yoksa gezginler mi bilgi
alma arcidir? Ne tip eglenceler vardir, turnuvalar mi, fuarlar o, gezgin ozanlar mu, halk danslar
mi, saray oyunlart mi1? Bannak, yeme, 1sinma, esya gibi giinliik yasam kogullan nelerdir? Bu
gibi sorular, roliin hayata bakigin1 ve bunun, onun hareketlerini ve genel fiziksel davramgin
nasil etkileyebilecegini aydinlatmalidir. 2

Rol yalmiz oldugunda ve bagkalanyla birlikte oldugun da farkli sekillerde davrapabilir.
Roliin gevresine, duruma ve insanlara ne kadar agina oldugu ve bu ¢evredeki rahatlig1, hareket-
lerine yansiyabilir. Ormegin; toplumdaki konumu nedir? Toplumsal beklentilerine gore mi
davraniyor? Mevcut diferleriyle aym yagta mi, onlardan daha mu kiigiik yoksa daha mi biiyiik?
Bir lider mi yoksa bir takip¢i mi? Komuta mi ediyor yoksa savunma pozisyonunda mu?
Saldirgan m1 yumusak bagh m1? Konugkan ve olaylara katilan biri mi yoksa gekinik ve hep ken-

2- Bkz.. James Penrod. Movement For The Performing Artist, Mayfield Publishing Company, California, 1974, 5.70.




dini gozleyen biri mi? Agik sézlii mii, ketum mu? Kendinin olan fikirleri mi ifade ediyor yoksa
bagkalarimin s6ylediklerini mi tekrarliyor? Genel ¢izgileriyle, eger karakter bir duruma hikim
olsaydi, konumundan emin olsaydi ve bakis agisini agik segik ifade edebilseydi nasil hareket
ederdi, belirlemeye caligilmalidar,

Yukanda siralanan bolimlerden sonra oyuncu artik roliinii kendi bedeni iizerinde uygula-
maya baglayabilir. Uygulama, rol kigisinin durug bigimi, yiiriiyiis sekli, oturma bigimi, nes-
neleri kullanmasindaki temel halleri, genel olarak hareketin belirlenmesidir. Omegin, rol
temelde Gfkeli bir yapiya sahipse, 6tkesini goSunlukla, saldirgan, giiriiltiicii ve tehditkir bir
vilcut durusu ile agiga vurur. Ya da 6fkesini sakin bir durug altnda gizleyebilir. Iste bu drnek-
ten de anlagilabilecegi gibi karakterin kigilestirme &zelliklerine gore goriintiisel Gzelliklerinin
oyuncu tarafindan kavranmasi ve agik bir karar verilmesi énemlidir. llerleyen béliim ise oyun-
cunu bireysel ¢aligmanun listiine gecerck sahneleme agamasina entegre olmasidir. Artik metin en
dogru sekilleriyle c6ziimlenmis, oyuncu oynayacagl kisilifi kavrayarak egzersiz ve den-
emeleriyle kendi bedenine oturtmustur, sira sahnelemenin asal mantifini ya da mantiklarim bul-
maya gelmigtir. Yontemimiz basindan beri oyuncunun rol analizinde, bolimlerine gore pek
¢ok soru bulmasi ve bunlan yamitlanmasi seklinde geligti. Oyuncunun sahnelemeye entegre
olmasinda da benzer sorular olusturarak cevaplama yontemi kullanmak dogru olacaktir.
Sorular su gekilde siralanabilir;

1- Sahneleme agamasinda reji neyi bagarma amacindadir?

2- Sahne ve bir biitiin olarak oyunun ritmi ne olmai:dir?

3- Rol hangi hareket ve jestler]e rejinin tiim planina katkida bulunabilir?

4- Sahnelerin temel ritmi nasildir? Kigilerin genel ritmi oyuna nasil katka saglayabilir?

5- Sahneye giris ve cikiglarda, karakterin nerede ve nasil bulundufu mevcut mekin ve
kigilere karsi karakterin tutumunu belirliyor mu?

6- Kisiligin sahnedeki gériimiinde jest ve hareketleri nasil olmalidir?

7- En etkili hareket hangisidir?

Hareket tasariminda genellikle yapilan yanhglar sunlardr:

[- Sahne boyunca hareketsiz kalmak.

2- Rastgele ve koordine edilmemis hareketler yapmak.

3- Viicudun yanlarninda tutulan dirseklerle hareket etmek.

4- Ifade edilmekte olan diigiincelerle ilgili olamayan hareketler yapmak.

Sahneleme agamasinda gdz dniinde tutulmasi gereken bir bagka olguda jestlerdir. Oyuncu
jestlerin oyuna sagladiklarini iyi bilmelidir. Jestler dramatik anlam giiglendirmekte, olay
Orgiisi ile ilgili mantiksal noktalan seyirciye agiklamada yardimer olmakita, kisilere ve olaylara
kargt psikolojik tepkileri gii¢lendirmekte, teatral etkinligi arttirmakta ve gorselligi gekici
kilmaktadur.

Genelde oyuncularin kullandif: en etkin jestler sunlardir:




1- Emin olmamig ya da tereddiit bildirme amaciyla tam ortasinda birakilmsg, yarim jestler.

2- Biiyiik bir olasilikla giiven ya da karakterin digindaki bir seyle olan ilgiyi akla getirmek
i¢in, vilcuttan Steye dofru yapilan tam, 6zgir ve agik jestler.

3- Kisisel bir ilgiyi vurgulamak ya da karakterin simirlanmug ruh durumunu vargulamak igin,
viicuda dogru yapilmis ya da simrlanmig jestler.

4- Vurgu i¢in tekrarlanan jestler.

3- Yiiz, bag, parmaklar, el, kolun dirsekten agafisi ya da ayak gibi viicudun izole edilmig bir
kisrmm kullanan jestler.

6- Bir sekilde tiim viicudu igin i¢ine katan jestler.

Bir kisilegtirme geligtirirken spesifik hareket tiplerine karar vermeli, bunlar oyuncunun rol
yorumunu yansitmalidir, Oyuncunun duygulart aktarabilen bir hareket érnegini ortaya koymak
i¢in, hareketi analiz etmesi ve sonrada spesifik bir dramatik baglam igerisinde karakter yarat-
mak i¢in hareketin izole edilmis par¢alarini se¢ebilmesi $nem kazanmaktadir. Oyuncu viicut
kullanimiyla igili, 6rnegin; viicudun durugu, yer kullanimi, zaman kullanimi, uyumun ve
uyumsuziugun kullanimi, dinamigin kullanimm ve digerlerine uyarlama gibi kategorilerde hangi
sorulart sormalidir? Baglangigta, bir harekette ne aranaeagina dair bir duygu edinebiimek i¢in
oyuncunun kendisini bir duygu vofunlagmas: alam ile sinirlamast daha kolay olabilir. Ayrica
oyuncunun bu alanlarda nasil hareket ettiginin de bilincinde olmasi gerekmektedir. Insan
yagarken karakteristik bir hareket bigimi geligtirir. Hareketler kigisel bir viicut dili olugturur
ve ayn1 konugma dili gibi anlagilip incelenebilir. Bir kigilegtirme geligtirirken oyuncu 6zel
hareket tiplerinde karar kilmal1 ve bunlan yle bir bigcimde birlestirmelidir ki, rol yorumunda,
hareketin tasaniminda belli bir anlam biitiinligiine varlabilsin. Dolayistyla insanlarin nasil
hareket ettigini gozlemlemek bir rold geligtinrken oyucuyu klise hareketler yapmaktan
alikoyar. Ornegin, bir insanin 70 yasinda olusu mutlaka eklemlerinin esnemez hale gelecegi ve
ayaklarim siirliyerek yiriiyecegi anlarmuna gelmez. Oyuncu hareketi analiz ederken gozlemden
mutlaka yararlanacaktir. Oyuncunun bireylerin hareket edis bigimlerini kargilagtinirken ve izole
edilmis pargalar segebilmek i¢in hem gdzlem yaparken kendine ve hem de rol kigisine sormasi
gereken sorular su baghklar altinda toplanabilir;

Govdenin Durugu ve Kullanimu: Yiiriirken, ayakta dururken ya da otururken, viicut yukar
dogru dikey olarak gerilmig mi, ya da asagiya dogru basik, sanki biiyiiyor gibi yana dogru mu
genislemis? One ya da geriye egilimli olarak mi tagmiyor? Viicudun her hangi bir bdliimiinde
ozellikie omuzlarda veya boyunda bir gerginlik var m1? Kigi viicudunun bir yanim diferinden
daha fazla kullanma efiliminde mi? Ornegin yaptig1 jestlerde gogunlukla yalnizca sag kolunu
mu kullamyor? Viicudunun bir kismini kalan kismindan daha fazla mu hareket ettiriyor? Ornefin
kimi insanlar govdelerini ve baglarim kaskati yerinde tutar ve jestlerinin ¢ogunu kollarinin
dirsekten alt kasmu ile ya da eller ile yaparlar. Bunun disinda kigi ¢ofunlukla belli bir jesti mi
tekrarliyor? Omegin konusurken agzim belli bir sekilde biikiiyor ya da siirekli bagini salliyor
mu? Ellerini sabit mi tutuyor hareket ettiiyor mu? Ya da ellerini karakteristik bir gekilde mi
tutuyor?

Yer ve Zaman Kullanimi: Gévdenin agirligimin yer degistirmesi, bagin, gdvdenin ve kollarin
hareketleri yer kullamminda 6nem kazanmaktadir. Ornegin oyuncunun jestleri gogunlukla
kendine mi yoksa ileriye mi doniik? Jestler ileriye dogru uzatiliyor mu yoksa geride mi tutu-




luyor? Jestler tam m1 yarim mu goriiniiyor? Jestler boslukta diiz mii yoksa egik hatlar mu izliy-
or? Kisi aym jestleri yapma egiliminde mi? Hareketler temelde hizli mi, yavas mu? Hareketlerin
tekrarlanan belli bir ritmi var mu yoksa ritim ¢ogunlukla degisiyor mu? Hareketleri o kisinin
zamanla miicadele ettigi hissini mi veriyor yoksa kisinin ¢ok fazla zamani var gibi mi goriiniiy-
or? Kigi pek ¢ok farkli hareket 6rnegini hizla blrle;tmyor mu yoksa uzun siire sadece birkag
tiir hareket mi yapiyor?

Uyumun ve Uyumsuzlugun Kullammu: Hareketlerin akagi piirlizsiiz. ve takintisiz 1 yoksa
hareketler sik sik béliinityor kopuyor gibi mi? Gévdenin ¢esitli bolimlerinin hareketleri birbiri
ile uyumlu bir biitin mii olusturuyor yoksa viicudun bir boliimiiniin hareketi, temel hareket
omegi ile catistyor mu? Hareketler sanki yercekimi kuvvetine direng uyguluyormus gibi agir
ve yavag mi yapiliyor?

Dinamigin Kullanimi: Kigi devaml olarak yumrugu ile havayr yumruklamak gibi, sert
yiizeyler iizerinde parmaklanm tikirdatmak gibi, ayaklarnini yere vurmak ya da bir sey goster-
mek i¢in parmagini ileri dogru uzatmak gibi keskin veya perkiisif (ritimsel vurug cinsinden )
hareketler mi yapiyor? Jestler ya da viicut, boglukta bir itme hareketi mi yoksa bir ¢ekme
hareketi mi yapiyor gibi goriinliyor? Hareketleri devamli m1 yoksa jestlerin dncesinde ve son-
rasinda tereddiit mii ediyor? Jestler viicudun, bag veya bacaklar gibi herhangi bir par¢asinin sal-
lanmasina veya efilmesine mi sebep oluyor?

Digerlerine Adaptasyon: Kisi digerlerine dogru mu y&neliyor yoksa kendini geride mi
tutuyor? Hareketleri digerlerine yanit veriyor mu yoksa tepkisiz mi? Kisi beraber oldugu toplu-
lugun jest ve hareketlerini yapma egiliminde mi? Hareketleri i¢inde bulundugu duruma ve
soylenenlere uygun mu yoksa degil mi? Hareketler rahatsiz ve gergin mi yoksa diizenli ve rahat
mu? Kiginin hareketleri, i¢inde bulundugn grupla yakindan ilgili oldugunu mu yoksa dikkatinin
grubun digindaki kimseler ve hareketler tarafindan dagildigim mi gosteriyor? Elbette ki jestler,
diyaloglardan dogmaktadir. Bu nedenle jestin anlaminin en iyi hangi sézciiglin izerindeyken
glicienebilecefine karar verilmelidir.?

Sonug olarak, oyunculuk sanatinda bir role hazirlanma ve yapilan hazirh@i sahneye
tasiyabilme yasarnsal bir neme sahiptir. Oyuncu, en iyi sekilde sunumunu yapabilmenin yol-
unu buluncaya dek denemelere devam etmelidir. Ayrica unutmamak gerekir ki, tiyatro sanati,
kolektif bir sanattir, her alan uzmam ve sanatgi kendi i¢sel, bireysel ¢aligmasiyla yola ¢ikar. Bu
durumda oyuncu, hem diger oyunculara hem de rejinin tiim vzmanlik daliarina kars: titiz
davranmalidir.

3- Bkz., David Alberts, The Expressive Bady, Heinemann, Washigton, 1997, s.64.
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