DOGU’NUN KASIFi; ALEXANDRE-GABRIEL DECAMPS

N THE EXPLORER OF THE EAST: ALEXANDRE B

The French artist Alexandre Gabriel Decamps was one of the most important Orientalist painters in
his period. Throughout the 19th century, Near East became rore important in BEuropean foreign policy
and it also became a valuable world of colour and model for the Western artists who were looking for
different subjects. Decamps has been to Asia Minor in 1828 and opened a studio in Smyrna (now Izrir).
He repeatedly used the impressions and notes about this Eastern trip during his career and was highly
praised by the critics aboul his light and shadow technique. Decamps’ Orientalist works were the vivid
scenes that consisted of landscapes, everyday life of local people and odalisques. He also produced many
lithographs of hunting, political and genre scenes. Although Decamps was a well-known painter of his
period, he is not sufficiently known today. N
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GIRIS

Osmanli Imparatorlugu, yiizyillar boyunca Bati diinyasimn géziindeki gizemlt gekiciligini
korumug, sayisiz gezgin ve sanatgl igin zengin bir kaynak, bir masal diinyas1 olugturmusgtur.
Avrupall sanatgilar, kendilerine tamamen yabanci bulduklar egzotik unsurlara ve DoZulunun
yani “&teki”nin yagamim aksettiren giyim ve dekorasyon egyalanna dzellikle dnem vermisler,
yeni konular ve modeller kesfetmek igin Dogu’ya yonelmiglerdir. Osmanh Imparatorlugu,
Batilinin goziinde Dogu’nun daha kolay ulagilabilen yiiziini olustururken, Osmanh figlirii ise
genel anlamda Dogu imgesini ve Islam diinyasim kigilestirmistir. Bu figiir, sang, kaftan ve sert
ifadesi ile bir yandan korku ve tehdit uyandinirken, diger yandan biitliniiyle yabanci bir kiiltiire
duyulan merak ve ilgiyi de yansitmaktadir.

Batil'min “Dogu diiglemi” 19. yiizyilda en gliglii disavurumunu yagarken, ¢arpic: tarihsel
gelismeler de bu egilimin belirginlik kazanmasina katkida bulunmugtur. 19. yiizyil boyunca
Avrupa dis politikasinda nemi giderek artan Dogu, konu arayisi i¢inde olan Avrupali sanatgilar
i¢in de esi bulunmaz bir kaynak, 6zgiin bir renk ve bi¢im diinyas: olugturmus, birgok sanatgl,
yagadif1 toplumun tekdiizeliginden ve kurallanndan kagarak adeta bir maceraya atilmagtir.

19. ylizyilda bir bilim dali olarak geligen Oryantalizm’e ilk baslarda Dogu insamnin
din, dil, kiiltiir ve tarih agisindan incelenmesi anlame yiiklenmigse de, yiizyilin ortalarina dogru
Dogu’yu konu alan bir resim tiiriinii ifade etmeye baglarmigtir. Uslup olarak farkliliklar g&steren
Oryantalist sanatgilanin ortak dzellikleri, ele aldiklar konulardir. ' 19. yiizyilda gesitli yollarla
Dogu’ya seyahat etme olanag bulmus sanatgilarin ¢oklugu dikkati geker. Bu geziler, dénemin
sanat ortanuna onemli bir canlilik kazandurmg, hatta Dofuya hi¢ gitmemis sanatcilar dahi,
giden kigilerin graviir ve notlarindan, anlatimlarindan yararlanarak, kimi zaman da
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kafalanndaki Dogu imgesini ag1ga ¢ikaran hayal iiriinii resimler yaparak Oryantalizm riizgirina
kapilmaglardur.

Bu kosullar altinda Oryantalist ressam ile gezgini birbirinden ayirt etmek giigtiir. Jean-
Dominigue Ingres ve Antoine-Jean Gros, Oryantalist temalara deginen birgok éncii ressam gibi
aslinda Dogu’ya hi¢ gitmemiglerdir. Baz: sanatgilar igin ise Dogu’va bir kez gitmek yeterli
olmus, gezi déniigilnde getirdikleri not defterleri ve taslaklar, meslek yagamlarinin kalan
bélimiinde onlara gerekli malzemeyi saglamistir.? Bu sanat¢ilardan biri de “Dogunun Kégifi™
olarak adlandinlan Fransiz ressam Alexandre Gabriel Decamps’dir (1803-1860) (Res. 1, 2,).
19. yiizyilin ilk yarisimin en bagarih ve iinlii sanatgilarindan biri olan Decamps, Oryantalist oku-
lun 6nde gelen isimlerinden biridir. Bu ¢aligmada Decamps’in yagaou, islup ozellikleri ve
Dogu’ya yaklagimi agirhikll olarak Osmanli’y1 ele alan Oryantalist ornekler segilerek
degerlendirilmektedir.

Decamps, 3 Mart 1803 tarihinde, Paris’te varlikli bir ailenin ¢ocufu olarak diinyaya
gelmistir. 1813-1816 yillarinda kairsal yagam tanimasi amaci ile Picardy’ye gdnderilen kiigiik
Alexandre Gabriel, burada yasami boyunca onu etkileyecek olan bir agik hava sevgisi
kazanmugtir. Paris’e déndiigiinde, mimari konulu sahneler betimleyen yerel ressam Etienne
Bouhot (1780-1862) ile caligan Decamps, daha sonra 1818-1819"da Neoklasik ressam Jacques
Louis David’in 6grencisi olan Abel de Pujol (1787-1861) ile de ¢aligmis *ancak ¢ok ge¢me-
den akademik diizenin tekdiizelifinden sikilarak gelencksel resim tekniklerinde tam olarak
ustalagmadan ayrilnugtir.” Ingres hayran: olan, Murillo ve Rembrandt’1 takdir eden Decamps’in,
18221823 willarinda L’Album dergisi icin tasbaskilar ve Restorasyon Ddnemi’nin poli-
tikalarini elestiren karikatiirler-yaptig goriiliir. ® 1824°te Delacroix ile tanisan ve sonraki birkag
yilin1 ise bir yandan resim galigmalarina difer yandan da Isvigre ve Giiney Fransa gezilerine
harcayan Decamps i¢in 1827, mesleki kariyeri agisindan ¢nemli bir y1l olmugtur. Sanatgi, iki
caligmas: ile ilk kez Salon’da yer almugtir. Bu ¢aligmalardan biri olan Yenigeri {Wallace
Collection, Londra) ressamm Yakin Dogu gezisinden &nceye tarihlenmektedir. ” Decamps’in
Dogu’ya duydugu bu ilgi olasilikla Abel de Pujol’den kaynaklanmaktaydi; Pujol onu, hayal
tirtinii mimarilerle dolu sahneler yaratmaya yonlendirmisgti.® 1828 yili ise Decamps igin bir
déniim noktas: olmusg, kendisine Dogu'nun kapilanm agacak olan bir firsat yakalamigtir. 1827
yiinda Osmanlt ve Misir donanmalarinin, ingiliz, Fransiz ve Rus donanmalart kargisinda yenil-
give ugradigl Navarin Savagi’min anisina yapilacak olan bir tabloda, deniz ressami Ambroise
Louis Garneray (1783-1857) ile birlikte ¢alismak iizere gorevlendirilen Decamps, bir siire
sonra bu gorevden ayrilarak rotasimi Yunanistan'dan Anadolu’ya ¢evirmis ve bu yolculuk
sirasinda Kuzey Afrika’yi da zivaret etmistir.®
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1828 yal1 Subat ayinda Izmir’de (Smyrna) bir atolye kuran ressam, bir daha Dogu’ya hig git-
memesine ragmen, yaprmis oldugu bu tek geziye ait izlenimlerini uzun meslek yagami boyun-
ca tekrar tekrar kullanmustir, Ertesi yi1l Paris’e dondtifiinde Tirkiye'deki giinlitk yagam anla-
tan bir litografi albiimii yayumlayan Decamps, dikkatleri 1832 Salonu’nda, aralaninda Tiirk
Devriyesi (1831, Wallace Collection, Londra)) adhi ¢aligman: da sergiledifi yedi eserle
¢ekmigtir."” Bu resimlerin bir boliimiinde Tiirk askerlerini, Tiirk gocuklannin yer aldif1 canh
sahneleri, log diikkanlar i¢indeki tliecarlar, geri kalan béliimiinde ise ciddi ve agirbash man-
zaralar ile Kutsal Kitap 6ykiilerini ele almgtir. "

Gabriel Decamps’in Dogu resimleri diginda, av sahneleri ile politik karikatiirleri de elegtir-
menlerden olumlu not almigtic. Agirlikl olarak 1830°1ara tarihlenen bu ¢alismalar, ressama bir
bask1 ustast olarak da iin kazandirmigtir, Litografilerinin biiyiik bdliimiinii portfoliolar halinde
yayimlamis, bunun yamsira Le Figaro, La Caricature ve Romantik bir dergi olan L’ Artiste’'de
de baski resimleri yer almusgtir.”

1835 yilinda Ttalya’da Raffaello ve manzaralarinda etkilerini gordiigiimiiz Poussin’in ¢ser-
leri iizerinde ¢alisirken, sonraki yil ise Duc d’Orleans’in himayesinde ve Paris’in kuzeyinde bir
sayfiyede gorliyoruz. 1839 Salonu’nda onbir resmini sergileyen sanatgi, ayn yil  ‘Légion
d’honneur” nigant almig, 1842 Salonu’nda da gegsitli eserlerini sergilemistir. Sonraki birkag
yilim1 Fontainebleau ormaninda gegiren ve bu arada Jules Dupré ile arkadaghik eden Decamps,
1845 Salonu’nda Samson’un Sykiisiinti konu alan dokuz ¢izimini sergilemis ve elestirmenler-
den bityiik bir ovgi kazanmigtir, ¥ Charles Baudelaire (1821-1867), 1845 sergisi ile ilgili
olarak yorum yaparken, Decamps’in biraz Raffaello, biraz da Poussin etkileri tagidifini belirt-
mektedir. Baudelaire, Decamps’in Samson Oykiisiind konu alan ¢aligmalarindan dvgliyle soz
etmekte, hatta bu betimlemeleri muhtegem olarak tanimlamaktadir,

Ertesi yil Salon tarafindan ddrt resminin kabul edilip birinin reddedilmesi ve elestirmenler-
den aldig1 bazi olumsuz elestiriler cesaretini kirmug ve bu olaylar fizerine Decamps, yilin biiylik
bélimiinii Paris diginda Chantilly’de gegirmigtir, Sanatgi, 1851-1853 yillaninda Salon jiirisinde
yer almig, ancak 1852 yili aymu zamanda kendisinin ve eginin saglik sorunlari nedeniyle verim-
li ¢alisamadigr bir dénem olmugtur. *

Elegtirmenler tarafindan déneminin biiylk sanatgilarindan biri olarak kabul edilen ve
meslektaglarinin saygt ve begenisini kazannug olan Decamps, 1855’te diizenlenen Exposition
Universelle’e retrospektif bir sergi ile katilmak iizere davet edilen bir avug sanatgidan biridir.
Sergide elli i eserini sergileyen ressam, bu sergi ile adeta kariyerini dzetlemis ve olumlu
elestiriler almigtir. '* Cok gegmeden saghgi bozulan Decamps, Fontainebleau ormamnina gekil-
erek, son yillarint erken konularim yineleyerek gegirmis, yvasadifs rahatsizhikdann ve depresy-
onun etkisiyle bu dénemde resme olan ilgisinde bir azalma gériilmigtiir. Alexandre Gabriel
Decamps, 22 Agustos 1860°da Fontainebleau yakininda attan diigmesinin ardindan yagamini
yitirmig, ge¢ tarihli eserlerinin bilylik bir boliimi, 1871 Paris Komiinii sirasinda dul esinin
oturdugu evin tahrip edilmesiyle kaybolmustur.” Decamps’in sanat yasamnda en Onemli
destegi Duc d’Aumale {Henry d’Orléans; koleksiyonu bugiin Musée Condé, Chantilly’dedir.)
ve IV. Marquess of Hertford Richard (koleksiyonu bugiin Londra’da bulunan Wallace
Collection’in ¢ekirdegini olugturmugtur) idi."
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Decamps’in sanat yagamu boyunca iislubunda 6memli bir degisim meydana gelmemesi,
eserlerinin tarihlendirilmesinde giigliiklere neden olmustur, Uslubunda herhangi bir yenilige
yer vermeyen sanatgl, 19. yiizyill ortalarinda Fransiz resmine egemen olan Realizm’e de ilgi
gostermemis, kendini tekrarladigini diigtinen hayranlar sonunda onun resimlerini daha az 1lgi
cekici bulmaya baglamiglardir. Decamps’in yagadigi dénemdeki popiilerligi, bugiin ne yazik ki
yoktur. Romantik dénemi inceleyen bilim adamlar tarafindan ¢ogu kez atlanmuig bir sanatgidir,”

Gergekgiligi ve giinliik sahnelerdeki yalinlig ile ilgi ¢eken Decamps’in iislubunda asil agir
basan taraf, 1g1tk oyunlarinda gosterdigi ustaliktir. Sanatgi, karakteristik iislubunda afir bir
impasto teknigi kullanmug, hayram oldugu Rembrandt tarzi koyu kahverengilerle parlak 15151
birlikte kullanmistir. Decamps’in Dogu yorumunda, zengin kahve tonlar ile siyahlar, fildisi ve
beyazlarla giiglii bir kargithik olugturur. Elegtirmen Pierre Petroz, Decamps’in Dogu resimleri
icin “Konu, parlak 1sifmn giiglii bir golgeye karst koymas: igin neredeyse her zaman bir
vesiledir...” der™® '

Decamps’in Dogu konulu resimlerinin onun bagarisimn ziinti olugturdugu diisiincesini .
tagiyan Théophile Gautier (1811-1872) ise, 15181 kullanim konusunda su yorumu yapmaktadir:
“...Decamps, bir ayimmm yapmadan giineg gibi her seyi yaldizliyor, parlatiyor... bir insamin
yiizll, bir maymunun burnu ya da bir atin sagnsi... O dokundugu her seyin canlanacagim ¢ok
iyi biliyor...”. * Oryantal resim sanatinin bilyiik bir hayrani olan Gautier, giinliik yasam betim-
lemelerinin agirlikli oldufu bu tarzin, hizla belirip kaybolan goriiniimleri yakalama konusunda-
ki ustalifim takdir etmektedir: “...Sanatgilar, yakinda bizim diiz ve ¢irkin medeniyetimizin
oniinde bu pitoresk barbarlifin kaybolacagim onsezerek portreleri arttirma istegi ile gayret gos-
teriyorlar. 20 yil i¢inde, atalarinin hangi kostiimleri tagidifini 6grenmek isteyecek Tiirkler, bun-
lan Decamps’in tablolarinda bulacaklar.”#

Gautier’nin bir anlamda varisi sayilan gair ve elestirmen Charles Baudelaire {1819-1869)
de Gautier gibi Decamps’in sanatini takdir eden kisilerden biridir. Baudelaire, onun rengi kul-
lamsg bicimini oldukca begenmis ve onun resimlerinde giinesin, beyaz duvarlan ve kumlan
gergekten kavurdugu izleniminin uyandif yoramunu yapmigtir. # Dogu’nun sicak iklimi, ken-
dini gizlemeyen yakici giinesi ve civil civil hareketli yagamu Decamps’in 151k oyunlan igin
bulunmaz bir ortam olusturmustur. Servileri ve beyaz badanali cepheleri ile Dogu’nun en canli
merkezlerinden biri ve gezginlerin vazgegilmez ugrak yeri olan 1zmir, onu derinden etkilemis,
sanatg1, bir atdlye kurdugu bu kenti bir dénem yasayarak resmetmigtir. Bu ¢aligmalardan bin
Cesmeden Donen Izmirli Kadin’dir (Res. 3). Eserin tarihi, bulundugu kurumdaki envanter
kayitlarina gore 1826°dir, Decamps’in, pek ¢ok Oryantalist sanatginin oldugu gibi gezi 6neesine
tarihlenen Dogu sahneleri bulunmakla birlikte, giindelik yagsamu konu alan ve gbzlem gerek-
tiren bu canli sahne biiyiik bir olasilikla sanatginin Izmir’de yasadig1 1828 yilina ya da daha son-
raya ait olmalidi. Sahnenin sol alt béliimde ‘Decamps’ yazisi dikkati ¢eker, ancak ressamin
¢ofu caliymasinda oldugu gibi burada da tarih yer almamaktadir. Decamps’in, aynt konuyu
yagsamunin ilerleyen yillarinda biraz degistirerek yeniden yorumladig: goriiliir (Cesme Baginda
Tiirk Kadinlar, 1851, tuval iizerine yaghiboya, Wallace Collection, Londra).

Tiirk Tiiccar (Res. 4), sanatginin Tiirkiye gezisinden esinlendigi bir diger giinliik yagam sah-
nesidir. Hareketli bir ¢arg: ortaminin gosterildigi sahnede, arka planda adeta bir siluet halinde
ancak yer yer canli kirmuzi dokunuglarla verilen, seyirciye arkas! doniik bir insan kalabalig; ile
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durdugu yiiksek yerden onlara hitap ederek mallarini tamtan bir satici, én dizlemdeki figir i¢in
canli bir fon olugturmustur. Kompozisyona egemen konumu ile koyu tenli, uzun ciippeli, sarkli
ve kugakl bu erkek figiirii digerlerinin aksine seyirciye dogru bakmaktadir. Uzerinde gesitli
tiirdeki silahlarin gériildiigii bu kiginin bir silah ticcan oldugu disiintilebilir.

Decamps’in aym tarihlere ait bir bagka Oryantalist ¢caligmasi ise Ortadofu Enteryoriinde
Sultan ve Odalik’tir (Res. 5). Harem ve odalik temalar Oryantalist sanatg¢ilarin Dogu
dendiginde ilk akla getirdikleri ve en sevdikleri konularin baginda gelir. Bu tiir sahneler ¢ogu
kez Batihmin diisiincesinde yarattifi egzotik ve erotik, gizli bir diinyamin kapdarini aralamak
anlamina geliyor, ice kapali bir yagam siiren bu kadmlar ¢ogu kez Batilimin beklentilerine hitap
edecek bigimde ele alimyordu. * Sanatgimin bu ¢alismasina gerek konu, gerekse kompozisyon
bakimindan oldukg¢a benzer bir diger ¢caligmas: da Paganin Gozdesi’dir (yakl. 1830, k&gt tizer-
ine suluboya ve guaj, Wallace Collection, Londra}. Her iki sahnede de efendisine yakinlasmaya
¢alisan narin bedenli, beyaz tenli yart ¢iplak bir odalik ile rahat bir tavirla oturan ve bir elinde
icmekte oldugu gubugu tutan, biyikly, sarikl ve esmer bir erkek figiirii goriilmektedir. Yere ser-
ili olan desenli hayvan postu da aym tarihlerde yapilmmg olan bu iki resim arasindaki bir diger
ortak noktadir. Avrupa’nin Dogu Imaji adh kitabin yazan Rana Kabbani, mutlaka i¢ meké4nda
verilen erotik sahnelerde beden kadar, i¢inde bulundugu dekor ve ortamin da oldukga dnemli
oldugunu vurgular. Endiistri diriinii biblolarla siislii ve tamamen giyinik agirbasgli kadin model-
lerin yer aldifi Viktorya i¢ mekinlarimin tam aksi bir anlayis getirir. Oryantal resimlerde
gorillen ¢iplak ve yar ¢iplak kadinlar, ¢evrelerindeki yastiklar, divanlar, duvar siisler, yel-
pazeler, tas ve ibrikler, miicevher ve miizik aletleri ile erotik hale gelmektedir. Bu tiir mekén-
larda, kapatilan ve gizlenen kadinin ciplak bedeni kalabalik bir dekorun géze carptigl i¢ mekén
ile tam bir karsithik olugturur.®

Avrupa’mn harem konusundaki basmakalip diisiincesi iki ana konu etrafinda
bigimlenrnigtir; sehvetli bir erotizm ve despot¢a bir acimasizlik. Emrinde birgok es ve odalik
bulunan zalim sultan imgesi, Avrupali erkegin, Hiristiyan monogamisinin ve burjuva
ahlak¢ilifinin baskici sinurlamalarindan bir anlamda kurtuluguydu. Bu nedenle Akdeniz yolcu-
lugu, burjuvanin yasaklaridan ve Viktorya devrinin tutuculugundan kurtularak her tiirlii sek-
siiel 1znin hog goriildiigii bir bolgeye gegis olarak algilamyordu. Avrupalilara gore, haremin
gizli ve yasak olmasi aym zamanda da heyecan vericiydi. Disarida tamamen ortiilii olan
kadmlar, erotik anlamlarla yiikliiydii, ¢iinkii ortiinme bir yandan gizem, tehlike ve cazibe
duygulan uyandmirken diger yandan da kadinlann gézlerinin giizellifini 6n plana ¢ikanyordu.
Ortiiniin kaldimldigi hamam, harem gibi sahnelerin betimlenmesinde ise gézlemin esas alinmasi
giictli. Bu nedenle Oryantalist ressamlar siklikla Paris’teki atélyelerinde Fransiz modellerden
yararlamyorlar, bunu yaparken de nargileler, tavus kugu tiiylinden yelpazeler, kiliglar, Dogu
giysileri ve halilar ile de bir Dogu atmosferi yaratmaya galigiyorlardi. *

Harem temas:, Oryantalist ressamlarin en sevdikleri konu olmasina ragmen, konuya iligkin
birinei elden kaynaklar, iilkeye gelen elgi esleri ya da kadin gezginlerin izlenimlerini aktaran
son derece sinih belgelerdi. Yabanci erkeklerin hareme girmeleri miimkiin olmadigh gibi
sokaga ¢iktiklaninda bagtan ayaga ortiinen Tiirk kadinlan hakkinda gdzlem yapma olanag: da
bulunmuyordu. Bu nedenle yabaneci gezginlerin Tiirk kadinlaninin evdeki giyim kugamlarina
deginmedikleri, anlatimlarinda daha c¢ok bayanlarin sokak giysilerine degindikleri gdriiliir.
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Resimlerde ise kimi zaman gayrimiislimlerden yararlanilmig, kimi zaman da sanat¢inin hayal
giicli devreye girmistir. _

Decamps’tn Cubuk Igen Tirk Kadin (Res. 6) adli galigmasi, i¢ mekdnda Dogulu kadin
imgesinin canlandirildigy resimlerden biridir. Sanatginin atélye kurarak bir siire "lzmir’de
yasadifin ve Izmir’i konu alan ¢ahigmalan goz 6niine alindiginda, Cubuk Igen Tiirk Kadin’in da
Izmir donemine ya da burada edindigi izlenimlerini kullandif1 daha sonraki bir tarihe ait
oldugu diigiiniilebilir. Resimde, sedirde oturan ve gubuk igmekte olan geng bir kadin betimlen-
migtir. Yer yer serbest firca tekniginin kullanildign bu ¢alismanin, gerek kompozisyon gerekse
renk agisindan neredeyse kopyast olan bir diger 6rnek ise Musée du Louvre, Département des
Arts Graphiques’de bulunmaktadir (kégit iizerine suluboya, guaj ve miirekkep, 11,5x8.7 cm.).
Burada goriilen model, 19. yiizyilda Izmir’e gelen bir gezginin anlatimlarindaki Rum kadinlarin
giysilerini akla getirmektedir: *...[zmir’de Rum kadinlann, ‘taktiko’ diye adlandirilan
bagliklar, pek ¢ok Avrupali kadin tarafindan da benimsenmistir. Baghk, esasinda al renkli
yuvarlak bir keptir ve basta bunun iizerine iki defa sarilmis bir sag orgiisiiyle durur. Orgiiler
arasindan da bagligin al rengi kendini gésterir. Baghigin arkasi alunla iglenmig kartal, yildiz ya
da bagka bir desenle siislenmistir. Bu baglifin ortasindan ipekten mor bir piiskiil sarkitdir. Bu
piiskill bazilannda giimiistendir ve epey degerlidir. Altindan yapilmus olanlart ise ¢ok gok
pahalidir. Gogiis kismi agik, dar kollu, mor iglemeli ceket de hem Rum hem de Frenk kadinlarn
tarafindan gok giyilmektedir. Ozellikle digaridan gelen bir Avrupali gzii i¢in bu kiyafetin gok
yeni ve ilging bir goriiniimii oldugu sdylenebilir...” (Francis Hervé, A Residence in Greece and
Turkey, London 1837, Vol. 11, s. 17).7

Decamps’in sedirde oturmug ¢ubuk igmekte olan gen¢ modeli de kirmizi renkli yuvarlak
baglig1, bu bashigin ortasindan sarkan mor piiskiilii ve 6nden agik mor ceketi ile gezginlerin
tamumladiklart Rum ve Frenk kadinlarimin giysilerine bilyiik 6lgiide uymaktadir. Izmir’i ziyaret
etmis olan gezginlerin yazdiklanindan, kendilerinden biraz farkl: 6zellikler olan esmer ve siyah
sacli Rum kizlan ile ilgilendikleri anlagilmaktadir, Izmirli kadinlarin giizellik ve zarafetlerine
pek ¢ok gezgin tarafindan deginildigi, ancak bu anlatimlarin biiyiikk bdlimiinde Rum ve
Levanten kadinlardan soz edildigi goriiliir. Bu durum, Tiirk kadinlarina kiyasla onlarin biraz
daha digadéniik ve rahat tavirlar sergilemeleri ve giizelliklerini gizleme konusunda Tirkler
kadar titiz davranmamalanndan kaynaklanmaktaydi.®

Dogu’nun kasifi olarak adlandirilan Alexandre Gabriel Decamps, Dogu’yu ele alirken ben-
zer konulan ele alan ¢agdaslanindan farkl olarak valmizca doga manzaralari, ya da Dogu’yu
¢ekici kilan baglica unsurlardan biri olan Harem sahnelerine agulik vermemis, bunun yerine
glinlik yagamin yerel tatlanim tagiyan, canli sahneler yaratmugtir. Izmir Manisa Yolunda Tiirk
Muhafizlar (Res. 7) bu ¢aligmalarnindan biridir. Tiirk askerler, Decamps’in 1833’den itibaren
severek ele aldi@1 konulardan biri olmug * ve bu konuyu sonraki yillarda yeniden ele almigtir.®

Decamps’in, dogallik ve canlilik tagiyan resimlerinden biri diger ¢alismasi Kaplumbaga ile
Oynayan Tiirk Cocuklar’dir (Res. 8). Kompozisyonun ortasinda yer alan tag blogun sag alt
kogesinde ressamun imzasi ve tarih yer alir. Sevimli yiizleri, farkli durug ve pozlari ile ¢ocuklar
asil konuyu olugtururken, sahnenin sol én plaminda yer alan rengarenk ¢igekli sepet ve fonu
olugturan doga manzaras: sahneye pitoresk bir ifade kazandirmaktadir.

27- Rauf Beyru, 19. Yiizyilda [zmir’de Yagam. Istanbul 2000, s. 187.

28- Beyru, 5. 186.

29- Cass — Floss, s. 40.

30- Muhafizlar, 1840, tuval iizerine yaghboya, 49,5x59.8 cm, Walters Art Gallery, Baltimore.

Mubafizlar, gri kit iizerine suluboya, guaj ve miirekkep, 24333 cm. Ozel Koleksiyon, New York. Bu iki alisma kompozisyon
bakimuindan birbirine oldukga benzemekiedir, Gorev baginda olmayan Tiirk askerlerin muhafiz kuliibesinde ¢ubuk igerek hararetli

bir sohbete daldiklart goriiliir.



Decamps’in birgok resminde Tiirk ¢ocuklarina yer verdigi dikkati ¢eker; onlart hemen her
zaman en dogal halleriyle yansitmay: segnugtir (Res. 19). 1846 tarihli Bir Tirk Okulu’nda
(Res. 10} ise bu kez dgrencileri ders yaptiklari sirada gostermektedir. Onceki resimde kapida
gordiigiimiiz beyaz sakalli ve sarikli hocayi bu kez simfin i¢inde gorilyornz. Elinde bir gubuk
tutan hoca, ilgisini yere serilmig hasinn iizerinde oturan ve kendi oturdugu sedire dirseklerini
dayayarak okumakta olan ¢ocuga yoneltmigtir. Ellerinde ddev ya da ders notlanunt tutan diger
cocuklar da saf taraftaki algak sedir {izerinde oturmaktadir. Duvarda asilt eski yaz1 bir levha,
sag tarafta konsolun tzerinde duran seramik kdse ve kum saati mekfnn dikkati ¢eken
ayrintdarder, Rembrandt’in resimlerinde oldugu gibi ver yer canli kirmizi tonlann goze ¢arptig
ancak genel olarak koyu tonlarin agirlikli oldugu sahnede log mekén, arka duvara akseden par-
maklikh pencereden aldigi 1g1kla aydinlanmaktadir. Decamps, ayn: tarihli bir diger calismasinda
da benzer bigimde bir Tiik okulunu ele almigtir (Bir Tiirk Okulu, 1846, tuval lizerine yagliboya,
32x42 cm. Musée Condé, Chantilly). Decamps’in bu ¢aligmalan, uzun yillar Avusturya-
Macaristan Imparatorlugu’nun izmir Konsolosu olarak gorev yapmis olan Karl von
Scherzer’in Tiirk okullan ile ilgili bir gézlemini akla getirmektedir: “...Bu okullardan birine
girdiginizde, harap bir evin zemin katinda, hasirlar iistinde yanm ay bigiminde siralanmis, daha
dogrusu hocalarnin ayagmun altinda adeta yatmug gibi gdriinen cocuklarla karsilagirsiniz.
Kendini eglemek i¢in 6fretmen kilifina girmis olan komgu caminin imami, algak bir set
izerinde zaman zaman dumanim tiittlirdiigii gubuguyla bunlara Kuran’dan ayetler tekrarlatir ve
komik bir vurguyla Tiirk¢e’nin alfabesini anlatinaya ¢aligir...” ™

Decamps’in, iizerinde konugulan dikkat ¢ekici tablolarindan biri de Smyma’da Gece
Devriyesi’dir (Res. 11). Sanatgin, geg ddneminde yapti§i diisiiniilen bu konunun erken tarih-
li ve daha yalin bir anlatim ortaya koyan bir diger versiyonu ise Wallace Collection’da bulun-
maktadir (Tirk Devriyesi, 1831, tuval lizerine yaghiboya, 115x179 cm. Wallace Collection,
Londra). Decamps’in iin yaptig1 151k golge oyunlarina sahne olan kompozisyonda, devriye gore-
vi yapan Tiirk askeri giicleri betimlenmistir. Sokaktan gegmekte olan askerler igin 1siltilr bir fon
olugturan agik renk badanali yapinin ahsap destekli iist kat: renkli ve aynintili dekorasyonu ile
dikkati geker. Decamps’in lislubu ve Smyrna’da Gece Devriyesi adl: yapit, ¢cagdasi olan Alman
‘gair Heinrich Heine (1797-1856) tarafindan da yorumlanmigtir. Heine’ye gore Decamps, resim
yaparken dogayi taklit etmek yerine figiirlerini kendi i¢ diiglemi ile uyumlu olarak yansitmak-
tadir. Onun Oryantalist ¢alismalan hakkinda 6zetle su degerlendirmeyi yapar: ... Decamps biz-
zat Tirkiye’de yagadigindan, Dogu resimlerinde onun yalmzca orijinal renklendirme teknigi
degil, gercepin ifade edilmesi de beni etkiledi...... Ben sanatta bir dogaiistiicliylim. Sanat¢inin,
modellerinin tamanini dogadan bulamayacagina inamirim, daha dogrusu en dnemli modelleri
onun ruhunda acifa ¢ikar...” Anlasildigina gbre Heine'ye gore hem gercek, hem de siirsellik
sanat yapitinda aynt anda var olmahdir. * Smyma’da Gece Devriyesi'ni yorumlarken Heine,
figiirler diginda konunun sahnelendigi ortama da deginmekte ve sahnedeki 1k gélge oyunu
iizerinde durmaktadir. Ona gore parlak arka ve 6n plana kargi koyu figiirlerin kullanildig
sahnede, alayin gectigi yerdeki beyaz badanali evler ve zeminin sarimsi renkteki kili, resimde
neredeyse bir Cin etkisi yaratmaktadir.

Decamps’in yaklasik bir yil kaldigi Anadolu, tinli ressamt yalnizca insanlan ya da hareketli
yagami ile degil, dogal dokusu ile de etkilemig ve kimi zaman mimari unsurlarin da yer aldif

31- Beyru, s. 300-301.
32- Suzanne Zantop {ed.), Paintings on the Move: Heinrich Heine and the Visual Arts. Lincoln, NE, 5. 36-37, 135.
33- Zantop (ed.}, s. 133.




sakin ve engin manzaralar ortaya koymasi i¢in giiglii bir esin kaynag: olmustur. 1840’1l yillara
tarihlenen Bir Yakindogu Kasabasi Oniinde Kayikta Dogulular (Res. 12) adli ¢ahismasy,
panoramik goriintimii ve arka plandaki mimarinin geometrik ve &zet olarak ele alinis bigimi,
sanal¢inin iislubunda 40°L yillarin ortalan ve sonlari igin belirgin bir ézelliktir. Burada goriilen
mimari kurulug, Smyrna Limani’'nda (1847, tuval iizerine yagliboya, Wallace Collection,
Londra} goriilen mimari diizenlemeyi hatirlatir. -~ Sanat¢i, manzara ile yerel mimariy! kimi
zaman figiirlerle zenginlestirerek kullanmis, Tiirk evleri birbirlerini andiran goriiniimlerle
calismalaninda siklikla tekrarlanmugtir. Bu ¢alismalardan biri de 1831 tarihli bir litografi
caligmasi olan Nehir Kiyisinda Kosk'tiir (Res. 13). Bir litografi ustasi olan sanatci, burada
yumusak tonlarla ve nehir kiyisinda tembellik eden figiirlerle duragan bir manzara yaratrmgtir.
Sahnenin sol alt boliimiinde oyun oynamakta olan dort ¢ocuk goriiliir. Cocuklardan biri elinde
bir kamg: tutarken, diger ikisi adeta at gibi dérdiincii cocuBu ¢ekmektedir. Onlarin hareketliligi
ve koyu tondaki hatlan sahnenin duraganlifini bozmaktadir. Decamps’in manzaralanmn
yalmzca dogayr anlatmadipi dikkati ¢eker. Bu sakin, dogal gorinlimler, giinliik yasamun
ugragilarina dalmus kendi isleri ile ilgilenen figiirlerle zenginlegmis, harecket ve canhilik
kazanmigtir. Engin dogada kiiciik insan figiirlerinin yer aldigl bu manzaralar, Poussin’in etki-
lerini daha gii¢li hissettirmektedir. *

1847 yilina kadar Decamps, erken ¢galismalarinin ¢ogunun tekrarini yapmug, bir anlamda eski
diigiincelerini yeni yollarla kesfetmistir. Bu ¢calismalardan biri de Tirk K&yl adli asit baski
kompozisyondur (Res. 14}. Aymit konunun daha erken tarihli bir yagliboya versiyonu da bulun-
maktadir (1833, tuval tizerine yagliboya, Musée Condé, Chantilly). Rembrandt’in ctkilerinin
acikca hissedildigi ¢alismada, otoran ¢ocuk figiriinlin arkasindaki tag merdivenin
Rembrandt’in Tyi Samiriyeli (1648, Musée du Louvre, Paris) adh ¢alismasindan kaynaklandig
sOylenebilir ki bu resmin bir kopyasinin Decamps’da bulundugu bilinmektedir. Sanatci, merdi-
veni kullanarak bir yandan sahnenin orta mesafesini belirlerken, difer yandan oturan erkek
¢ocufu igin bir fon olugturmustur.”

Decamps’in meslek yasam degerlendirildiginde, Oryantalist temali ¢aligmalannin kariy-
erinin dnemli bir bdliminii olusturdufu ve onu, déneminin en dnemli sanatgilari arasina
yerlestirdigi gortliir. Decamps’in yaratifl Dogu, dar sokaklardaki kiigitk diikkénlarda, oyun
oynayan cocuklarin hareketli dogalliginda, ¢ubuk igenlerin savurdugu dumanda, hareketsiz,
durgun manzaralarda kendini gdstermigtir. Bu dénemde, Yunan bagimsizlik savasi nedeniyle
giindemde olan Tiirkler, Avrupa’da bir yandan nefret uyandirirken diger yandan ilgi ¢ekmis,
biiyiilemigtir. Hayali Dogu: Bati'nin Akdenizli Dogu’ya Politik Bakis1 adli kitabinda Thierry
Hentch, Dogu igin séyle sdyler: “...Giigler dengesinin kurbanm ve hayal tirtinii. Aym aggdzli
bakig altinda ig ice gegmis ¢ok ylizli Dogu; Batili topun, tlifegin, sermayenin ve fantazmalarin
kurbam...” "

Bu dogrultuda degerlendirildiginde Avrupa’nin Dogu’ya bakist giiclii bir taraf tutmamnin ve
kimi zaman hayal giicliniin etkisinde kalmis ve ¢esitli ényargilar tagumistic. ¥ Bu ényargilan ve
tarafli bakig agisi yansitan Oryantalist caligmalarla karsilagtrdigimizda, Tiirk toplumu iginde
belirli bir siire yasarmg olan Decamps’in, bu etkiyle mi, yoksa kendi bakig agisindan kay-
naklanan bir farklilikla nu bilinmez; eserlerinde dnyargidan ve taraf belirtme kaygisindan uzak
oldupu goriiliir. Ozetle Alexandre Gabriel Decamps, gdzleme dayanan ve izledigi toplumun
34- Tiirk Evi, kiigt lizerine kahverengi miirekkep, 20,7x30.8 cm. Agnes Elherington Art Centre, Ontario. Burada da, benzer bir
Tiirk evi motifi esas almmagtir.

35- Cass - Floss, 5. 61. _
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37- Bat toplumunun Dogp’ya bakigs konusunda geniy bilgi igin bkz: Diinyada Tiirk Imgesi, Bahgesehir Universitesi 1. Tarih
Sempozyumu Bildirileri, Kitap, {stanbul 2005; Giovanni Ricei, Tiirk Saplantist: Yenicag Avrupa’smda Korku, Nefret ve Sevgi, gev.
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yagamunl gbzler dniine sermeye ¢aligan bir tarzi benimsemis, Dogu’a yani “6teki”ne daha sicak
bir yaklagim ortaya koymustur.

Resim 1: Sanatgimin Ouoportresi, yakl. 1830-1835, wval lizerine
yaghboya. Hermitage, St. Petersburg.

Resim 2: Alexandre Gabriel Decarmps'in Heykeli, Alfred Lenoir,
18801882,
Hotel de Ville, Paris.




Resim 3: Cegmeden Dénen zmirli Kadin. kg tizerine suluboya
ve guaj, 26.1x21 cm. Département des Arts Graphigues. Musée
du Louvre, Paris.

Resim 4: Tiirk Ticcar, yakl, 1830, ka8t Gzerme suluboya ve
guaj, 23.9x18.2 cin. Ashmolean Muscum, Oxford.




Resim 5: Onadogu Enteryiirinde Sultan ve Odalik, yakt. 1830,
kagt iizerine suluboya ve guaj, 31,1x28 3 cm. (zel Koteksiyon,
Northampton. Massachuselts.

Resim 6: Cubuk Jgen Tiirk Kadin, kgt iizerine suluboya ve
guaj, 14.8x10.6 cm. Sterling and Francine Clark Aut Institute.
Massachuscits.




Resim 7: [zmir Manisa Yolunda Tirk Muhafizlar, 1833, tuval
iizerine yagliboya, 91x155 cm. Musée Condé, Chantilly.

Resim 8: Kaplumbaga ile Oynayan Tiirk Cocuklar, 1836, tuval
iizerine yagliboya, 72.5x91 em. Musée Condé, Chanltilly.

Resim 9: Suyun Yaninda Tiirk Cocuklar, 1846, tuval iizerine
yaghboya, Museé Condé, Chantilly.




Resim 10: Bir Tiick Okulu, 1846, mival iizerine yaghboya,
Van Gogh Museum, Amsterdam.

Resim 11: Smyma’da Gece Devriyesi, tuval {izerine yagliboya,
74,3x92 4 cm. Metropolitan Mussum of Art, New York.



Resim 12: Bir Yakindogu Kasabast Ouiinde Kayikta Dogulular,
yakl. 1847, kagt izerine miirekkep, 19,1x27 cm. Julius S. Held
Koleksiyonu.

Resim 13: Nehir Kiyisinda Kaégk, Jitegrafi, 19.5x28.7 cin.
Boston Public Library, Print Department.

Resim 14: Tiirk Kéyii, 1847, asit baski, 10,6x17.9 cm. New York
Public Library.
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