' ELESTIREL SURECTE MODERNIZMIN iKi ONCU KURAMCISI:
BAUDELAIRE VE BENJAMIN

Dilek TURKMENOGLU*

N TWO PIONEERS IN THE CRITICAL PROCESS OF MODERNISM: BAUDELAIRE AND_]
BENJAMIN

Modemity is characterized by a sense of physical, social and spiritual fragmentation, by a loss of
wholeness, a shattering of human connection, and disintegration of permament value. Baudelaire who
was an influential art critic aimed to bring modemity into poetry and painting. Baudelaire claimed that
the modern in art related to the experience of modemity, that is; to an experience which is always chang-
ing, which does not remain static and which is most clearly felt in the centre of the city. For Baudelaire
this was not only subject to swiftly changing fashions, although these were symptomatic of a modern
type of experience but also constantly subject to renewal. The German critic Walter Benjamin writes of
Baudelaire's own sensitivity to the traumatic shocks of the modern city. In “The Work of Art in the Age
of its Technical Reproducibility’, Walter Benjamin considers the effects of new conditions of production
on the structure of works of art. In this sence Walter Benjamin transformed Benjamins engagement with
the urban space of modernism into a critique of the ideological formation of modern life. Today,
Benjamin’s charge to read culture as ideology is interjected into the history of art as part of its critical

ethodology.
| emetoe |

Anahtar Kelimeler: Modemizm, Baudelaire, Benjamin
Key Words: Modernism, Baudelaire, Benjamin

GIRIS
1. MODERNLESME VE MODERNIZM

Modernizm'deki degigimler Onceki dénemlerin sanat ve kiiltiiriiyle karsilagtinldifinda
olduk¢a farkli egilimlerce belirlenir. Teknolojinin hizla gelismesi, toplumun moda ve
aligkanlikdaninda oldugu kadar estetik begenisinde de huizhi defigimleri ortaya ¢ikanr. Modemn
teknoloji her seyden Once yagama bakigta etkili bir dinamizm igerir. Bununla birlikte yenilik
i¢cin duyulan amansiz bir gereksinme, huzursuz bir yasam duygusunu da beraberinde getirir.
Sanayiciler ‘yeni olamin daima iyi oldugunu’ Oneren yapay yollara bagvururken, kullanilan
egyalar siirekli olarak yenileriyle degistirilir ve bu durum, toplumsal yagam bigimini oldugu
kadar, felsefe ve sanata yonelik deferlendirmeleri de etkiler. Sanat elegtirisi ilk olarak sanatsal
iislup ve bu tslubu bi¢imleyen toplumsal ve ekonomik kosullar bakimindan bir sorgulama olur.

On dokuzuncu yiizy1l izlenimcilerle baglayan siire¢ hiz ve devinim duygusu anlaminda
birgok modern ifade bigimi i¢in 6ncii bir yaklagim tagur. Teknolojik ilerleme kiiltiir merkez-
lerini teknolojik anlayiga gore olusturulmug biiyiik kentlere doniigtiiriitken, bu kogullar altinda
Empresyonizm bir kent sanat: olarak ortaya ¢ikar. Bu anlamda Empresyonist sanat,
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“.. Kent yaganunmin defiskenligini, asabi ritmini, ani, keskin fakat daima gelip gegici olan
izlenimlerini anlatir. Boyle oldugu icin duyumsal kavrama yeteneginin agirt derecede geligtir-
timesini, duyarlilifin yeni bagstan keskin duruma getirilmesini ve yepyeni bir hugursuzluk
ortamint gerektirir.”"

Modemlesme ile ortaya c¢ikan kargitliklar ortaminda sanat, estetik diinya ile toplumsal
kogullar arasindaki uyusmazliga isaret eder. Ekonomik, siyasal ve toplumsal hayatin modem-
lesmesi ve modernizm arasindaki gerilime ilk isaret edenlerden biri Baudelaire olmustur.
1848°de Paris’te kurulan barikatlarin ardindan ITI. Napolyon'un cumhuriyet rejimini ezdigi
1851 darbesi, onun sanat iizerine goriiglerinin daha fazla depolitize olmasina yol agmigtir, Artik
onun goziinde “faydacilik, giizellik fikrinin en siddetli diigmamidir... Sanat hayattan cekilmeli,
toplumun hatta sanat¢cimn da 6tesinde kendine ait bir mecraya dénmeli, kendi arag ve gereg-
leriyle yetinmelidir.”? 20 viizyila gelindiginde ise Marcel Duchamp ve Siirrealistlere kadar,
modemnist dontigiim kendini topluma yabancilagtiracak, sanatin dzerkligini ilan edecektir.
Clement Greenberg tarafindan teorilestirilen formalist elestiri ve modernizm etrafindaki
tartigmalar, 1860°’larda modemizmin baslangicini Baudelaire’in edebiyati ve resmin viizeye
taginmasi iizerine yaptigi vurgu ile Kiibizm ve Soyut Digsavurumculuga yol agan bir gelenegin
baglaticis1 olarak Edouard Manet’e dayandumaktadir, *

IL. BAUDALEIRE VE BENJAMIN’IN ELESTIRISINDE MODA
VE SEHIR OLGULARI

Bu ¢alismada temel olan iki diigiiniir Baudelaire ve Benjamin, modern yagamda imgelerinin
giiciinii kavramig olmalamndan dolayr modernizme bakismmizi belitlerler. Baudelaire bu
imgeleri ikonlagtirarak modernitenin anlamlanni okur. Ona gére modernite

“.. zamanin gelip geciciligidir; mekdnlarin bir gorinip bir kaybolmasidir; umuimadik,
apansiz  denevimlerdir. Zaman da mekdn da biitinlik sunmaz, .. Fragmanlara
parcalanmiglardir. Her bir fragman degisik ve yenidir; hep simdiye aittir, anliktir.”™

Meodernite iginde zithklar vurgulayan bu zaman kavrami, ayni zamanda moda olgusunu da
icerir. Gegicilifi modernitenin siirekli garti olarak vurgulayan Baudelaire igin bu, yalmizca
gorsel iletisimin konusu degildir, ayn1 zamanda bu iletisimin kaydettifi ve ugrastign moder-
nitenin karakterini gosterir. Modernizmdeki moda ve gecicilik temalarina deginen
Baudelaire’in modern resim ve kiiltlir {izerine yazilarinin en iinliisii “Modern Yasamin
Ressami”dir. Bu ¢aligma Romantizm ve ¢agdas modernizm arasmda bir koprii olusturur,
Romantizm’in ruhunu olugturan cogkulu, asi ve hayalperest boheme karsilik, Baudelaire’in
edebivatimmda modernizmin bir alegorisi olarak ortaya ¢ikan dandy; kati, mesafeli, kilik kiyafeti
kadar tavrinda da Glgiilii biridir. Sanatin toplumsal, siyasi ve ahlaki ideallerden anndirilmasin
temsil eder. Aristokrasinin artik etkisini kaybettigi, demokrasinin ise tam olarak olusamadig:
bir ge¢is déneminde ortaya ¢ikmigtir.

‘Modem Yagamin Ressami’nda Baudelaire sanatgi Constantin Guys’un ¢alismalanm temel
alirken, modern hayatin imgesinin yaygin olarak resimde ve resim yoluyla olustugu goriigiinti
savunur. 1k olarak Baudelaire’de dandy ile birlikte modernizmin gehir alaninin bir imgesini
olugturan flaneur, kalabaliklar iginde olaylarn uzaktan gdzleyen bir diisiiniir ve kent gezgini
olarak ortaya gikmaktadir, 19. yiizy1l insanina 6zgii olan bu karakterler teknolojik gelismenin
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hizryla gelinen noktada insamin kendinden uzaklagip yabancilagmasini drnekler. Gergekte ken-
disi de *“... Kalabaliin onu zorla kendine gekigine yenik diigmiis ve bir flaneur kimligiyle ken-
dini o kalabaliktan biri kdmusgtr, bununla birlikte kalabalifin insam olmaktan uzak bir yapi
tagidig1 duygusunu i¢inden atamamigtir.” * Kalabaligt bir ‘dandy’ olarak kendinden kurtulmak,
kendini nesnelegtirmek i¢in kullanir. Sartre’in Baudelaire'in kigiligi lizerine vaptifa yorum
belki de bu uzakliga bir agiklama getirir. Ona gore bu iligki, “kendini kegfetmek, “kendini son-
suz bagkalif i¢inde yakalamak’ i¢indir. Bu arzuyla igine bagkalarinin goziinii sokar.”

Danemin sanatgist bir ‘dandy’ ve bir aristokrat olarak kendimi yalitir, kalabaligi yalmzlik
olarak goriir. Topluma savag acan Avangard Sanat, biitiin bohemligi ve yikicilifina rafmen -
birgok sanat tarih¢i i¢in dogasi bakimundan yalmz ve aristokratik olarak degerlendirilir.
Meodern Sanat tizerine yazilannda Linda Nochlin, avangardin dnciisii olarak gdrdiigi Manet'in
eserlerini “...topluma, dogaya yabanci ve hayata karsi da ‘dandy’ninki gibi soguk, mesafeli
buldugunu belirtir.””

Sergileme ve izlemenin farkl: alanlarinda kavranan modanin gegiciligi, modernizmin sosyal
etkinliginin bir parcgasi olarak onem kazanir, Baudelaire i¢in moda gimdiden gecmige. sonsuz-
dan gegici ana dogru, her bir terimin kendi kimligi i¢in digerine bagh oldugu 6zel ve genel
arasindaki bir ayrima isaret eder. “Moda, 6liimiin kadin araciligryla kiskirtilmasidir, Oliim her
tehdit ettiginde o degismigtir; tazedir, yenidir. *Simdi’, ‘yeni’ ve ‘moda’ biteviye tekrar eder
durur. ”* Baudelaire modern zaman bitmek tilkkenmek bilmez bir cehenneme ¢eviren bu duru-
mu sonuna kadar yasamig, kesfetmis ve agmaya caligmigtir. Ay goriigler Benjamin igin de
gegerlidir: “yepyeni’ olanda diinyanin ¢ehresinin hi¢ degismemesi modern zamandaki yilginhik
ve bikkinlifin ortaya ¢ikis: olarak goriiliir.

Modern yasamun gegicilifi ve pargalanmasina uygun bir resim tiirii gorsel bilginin mekanik
ve tam bir dokiimiinii belirtmez. Baudelaire bu amagla fotografin rast gele gercekgiligine karg:
¢ikar. Bir tiir kamera gbz olarak flaneur, mekanik objektifligi degil, yogunlagma ve Gznelligi
amaglar, Baudelaire’in bakig agisinda hatirlanan deneyim modern yagamu, znel sizgeg yoluy-
la yapilanan bir imge olarak ortaya gikarir.

Sehir yeni bir estetik duyarlilik talep etmektedir ve Baudelaire, Modern Hayatin Ressamu
adli eserinde ticari skecler yaparak hayatim siirdiiren Constantin Guys’un ¢alismalarinda,
resmetmeyi tercih ettigi formlann yorumcusunu bulur. Constantin Guys sanat diinyasindan bir
kigilik degildir. Baudelaire gére hizli firga darbeleriyle olugturdugu skegler, sehir gériiniim-
lerinin dinamik karakterini ve anlif1 yakalar. Baudelaire igin imge yapim siirecinde kimligini
geri plana atan sanatgr Onemlidir. Clinkii modernitenin gdsteriye doniigmiig alaminda yagam
zaten bir imge olarak ortaya gikar.

“.. bu model, sanaigi/gdz ve goriiniim arasindaki ayrumin ortadan kalkmast ile igler. Sanatgy
kalabalikta ve giin boyunca elestirel bir mesafe olmaksizin duyumlarin deneyimine dalacak,
daha sonra bu sahnelerin bir araya getirilmis imgelerinden galigmayt iiretecektir. Modern
hayat direk bir sekilde defil, izlenimler, hatwralar, sanat¢inin gihninde olugan imgelerle
olugacaktir... Bu imgeler diger gecici, egit Olgiide kisa siiren imgelerin devam eden akig
icerisinde anlamlidir.””

Modern yagamun goriiniimlerini yapilandiran bu temsil stratejisi Baudelaire i¢in temel
olmustur. Ancak giiniimliz sanatsal yaklagimlan diginiildiiSiinde bu strateji bir yeniden
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degerlendirmeye gerek duyar. Ciinkii Baudelaire’'in belirttigi moda ve gegicilik gibi temalar
anlatmak icin yetersiz kalmaktadir. Walter Benjamin ise gairin modern gehir yasamina duydugu
ilgiyi, modern yagamin gelisimindeki ideolojik yoniin incelemmesi ile biitiinlegtirir.
Benjamin’in diigiincesinde de imge, kurucu bir iglev yiiklenmigtir ve gehir yagamunin kala-
baliktaki insan iizerindeki yabancilagtinc: etkisine deginir. Sehir caddelerinin degigen alanlan,
biiylik magazalar, kitlesel basin yoluyla artan bask: arag ve yoOntemleri gehir insaninin
algilamasindaki degisimi zorlar. Modern yagamun olusturdugu gériiniimler diigiiniildiigiinde
Benjamin’in goriigleri, yeni bir perspektif sunar.

Benjamin’in dénemin sanat anlayis1 iizerine deferlendirmeleri ve bunun kiiltiirel analizi
sanat tarihinde elegtirel metodolojinin 6nemli bir parcasi haline gelir. Caligmalari kapitalizmin
neden oldugu kiiltiirel degismeyi inceler, temsil stratejilerinin estetik degerlendirmeleri ve ayni
stratejilerin kiiltiirel analizi arasinda Onemli bir halka olugturur. Ayrica onun bakis agisi
Baudelaire’den farkli olarak kendisine felsefe aracihifiyla bir yol ¢izer. Benjamin igin,
“Baudelaire’in metnindeki modernitenin temsili her zaman ideolojik bakimdan kodlamr
“Qzellikle bu siiregte psikoanaliz ve marksist teori, modern toplumun kiiltiirel analizi igin kul-
lamilan ydntemlerdir. Benjamin i¢in Baudelaire, tiiketici merkezli bir sosyal yapida modern
yasamin sosyal alami olarak Paris’in goriiniimlerini yapilandirmigti. Benjamin modemn
toplumun biiriindiigii pinltmin farkindadir:

“Karsit olarak, caddeleri, pasaj ve gehir goriiniimlerini modernite ve kiiltiirel tarihin her
ikisinde bulunan fantazmagorinin islevine temel olan sergileme ve tiiketim mekanizmast icin
metaforlara doniigtiir. Benjamin® icin bu alanlar, kapitalist ideolojinin gercek, sembolik,
aracsal ve mecazi aciklamalandr... Modern yagamin iiretiminde imgelerin roliinii yeniden
degerlendirerek, Baudelaire’i biiyiileyen moda fikrini keskin bir bigimde elestirir. Benjamin
modann, yeni olarak mallart siirekli fetiglestirme yoluyla insam tiiketime yonelten ideolojik
bir arag olduguna isaret eder.”"

Bu anlamda modern yeninin imgesi olan moda, yanhs bilingliligin anlatirmdar.

“Benjamin gehir alamt boyunca hareket eden merkezi bir figiir, olarak Baudelaire’in fla-
neur’unu, sok amnda etkili bir iiretim olan bir imge biciminde tasarlar. Benjamin’de imge bun-
dan bivyle, dznel gorsel hatirlamanin estetik bir iriinii olarak anlagiimayacak, onun vyerine
kavrama ve farkindalik tiretmek ve aliskanik ve ideolofinin kérliigiini kirmak icin bir arag ola-
caktir. Benjamin’de sok kavramun ile ilgili olan imge, giinliik yenir yasammun parga parca ve
ayrt elemanlarimin agifa vurulmast yoluyla iiretilecektir.”"

Benjamin yoldan gelip gegenlerin edindigi sok deneyimi bir ig¢inin makine bagindaki
deneyimine benzetir. Mekanik iiretim sistemindeki bir ig¢inin parcalanmug, izole niteligi
gercegi kavrayigta bir yabancilasma duygusunu zorlar. Bu pargalanma gehir alaninda kala-
baligin yonelimsizligi ile benzegir. Baudelaire’den tarkli olarak modem yagam deneyimindeki
yabancilagmug bakig acisini saptayan Benjamin, ayni zamanda buna elegtirel bir yaklagim

. geligtirmeyi amaglar.
Modemizmin siirekli degigsim egilimi sanati da igine aldik¢a, sanatsal temsilin siirekli
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defisen bigimleri zorunlu olarak yagamin yeniden degerlendirilmesini gerektirmistir. Walter
Benjamin, 1936 yilinda yazdigi “Mekanik Yeniden Uretim Caginda Sanat Eseri” adli metninde
sanat eserlerini yabancilagma anlaminda analiz eder. Benjamin baski, kopya ve fotografta sanat
eserinin baglangictan beri tagidipr ‘aura’vi kaybettifiini tartigir. Benjamin’in diigiincesinde
sanatin fonksiyonu biiviili ve saygin ritiielin alamindan, I. Diinya savagindan sonra politik
olarak kutuplagan Avrupa’da korkung sonuglariyla, pazarlama ve propaganda amaci igin kitle
retiminin oldugu, politikaninkine kayar. '

III. SONUCLAR VE TARTISMA

Modernlegme ve modernizm kavramlar ¢ofu zaman birbirinden farkli olgulan belirtmek
amaciyla kullamlmugtir. Maddi bir siire¢ olarak modernlesme, ondokuzuncu yiizyil sonunda
Batida ortaya ¢ikan kiiltiirel bir siire¢ olarak modernizmden aynlmaktadir. Baudelaire ve
Benjamin modern sanata §zgii gelismeleri ilk fark edenler olduklar ig¢in dnemlidir.
Giinlimiizde sanatsal yaklagimiar ve bunlann teknolojik geligmelerin hiziyla gelinen noktadaki
varoluglar sanat eserinin degerlendirilmesindeki elestirel siirecte politik bir bilinglenmeyi de
gerektirtr. Bu iligki yirminci yiizy1l boyunca sanatin yoniini belirler. Toplum yagamindaki
sosyal esitsizlikler en gergek¢i yazilardaki gercekei betimlemelerde ortaya ¢ikanlamaz.
Benjamin’in de lizerinde durdugu gibi bu, yalnmzca modem estetikteki sok taktikler: yoluyla
olabilecektir. Bu teknikler Konstriiktivistlerin ve Dadacilanin ¢aligmalannda oldugu kadar sine-
ma ve giiniimiiziin diger birgok anlatim bigiminde etkili bir kullamima sahiptir.
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