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Giuldiri Sinemasinin

SESSIZ ve SESLI Ik Yillar::
SINFMANIN

Giris

Fotografin icat edilmesinin
. ardindan teknik gelismeler birbirini
. izler ve fotografi hareketlendirmek
~ lizere yapilan deneysel ¢aligmalar
~ sonrasinda "hareketli fotograf"a,
yani sinemaya ulasilir. Sinemanin
giicii ilk zamanlarda anlasilmaz ve
bir ticari arag olarak goriilmez. Ilk
yillarda merakli bakisglar altinda
fuarlarda yapilan kisa gosteriler

i' . . yerini tek makarali filmlere ve

ardindan da uzun metrajli konulu
 filmlere birakir ve sinema kendi
_____ dilini olusturmaya baglar.

Sinema bir kent eglencesi
~olarak dogar ve kisa siire iginde
~ Kkitlesel bir eglence araci haline
- doniigir. Amerika ve Fransa gibi
_ iilkeler hizla sanayilesirken giinlik
~ hayatta da degisimler yasanir.

- Sinema, kentte tutunmaya caligan

~ insanlarin hem 6gretmeni hem de

eglendiricisi olur . Popiiler vodvil-
- lerin ve miizikallerin yerini, onlara
_ gore daha ucuz ve kolay erisilebilir
- olan sinema salonlar1 alir.

Sinemanin ilk yillarinda giildiirii
_ filmleri en g¢ok tercih edilen tiirler
arasindadir. Bunun hemen akla
_ gelen ilk nedeni; giildiirii sinemasi-
nin anlati bigimi bakimindan ses-
 siz anlattma uygun olmasidir.
Eglenmeyl ve hosga vakit gegir-
- meyi hedefleyen sinemanin ilk
seyircileri seg¢imlerini ¢cogunlukla
giildiirii filmlerinden yana yapiyor-
lards.
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Bu caligmada; baslangic yillarindan itibaren, giildiirii sinemasinin
sessiz  ve sesli sinema doneminde gecirdigi degisimler ele alinip
incelenecektir.

Sessiz Donemde Gildiriu Sinemasi

Giildiirdi sinemasinin , sinemanin ilk yillarinda yayginlagmasi ve
en iyi orneklerini sessiz donemde vermis olmasi rastlantt degildir.

Giildiirii sinemasi, Lumiere'in "Kendi Kendini Sulayan
Bah¢ivan-1895" adli filmiyle Fransa'da baslar. Fransiz sinemacilari
giildiirii sinemasinin 6nemli sanat¢ilaridir (Onaran, 1986; 97).

Giildiirii sinemasinin ilk yillarindaki "Kendini Kendini Sulayan
Bahgivan"dan once de gesitli deneysel ¢alismalar s6z konusudur.
Ornegin; Emile Reynaud'un ilk "living picture"lar1 n1 gergeklestirdi-
gi, 1888 yilina kadar varir (Wead, 1973; 34).

Giildiirii sinemasinin ilklerinden "Kendi Kendini Sulayan
Bahg¢ivan" donemin en popiiler filmidir. Bu film bir¢ok agidan
onemlidir. Ornegin; popiileritesi yiiziinden filmin adi; "L'arreseur
Arrose- Kendi Kendini Sulayan Bahg¢ivan", "Le Jardiner-Bahgivan"
ya da "Le Jardenier et le petit espiegle-Bah¢ivan ve Kiigiik
Yaramaz" olarak ¢esitli adlar alir. Grand Cafe'deki 2 popiiler filmden
biri "L'arrivee d'un train-Trenin Gara Girigi" digeri "L'arreseur” dir.
Ik sinema afisi de M. Auzolle tarafindan bu giildiirii filmi i¢in
yapilmustir (Wead, 1973; 44).

Sinemanin bu ilk "gag" indan sonra bu tiir binlerce gag izler..
Abisel'in de vurguladig1 gibi, ilk filmlerde soziin olmayisi yiiziinden
fiziksel hareketlerle komik Ogelerin aranip bulunmasia neden olur.
Boylece daha 6nce sirk ve vodvillerde yer alan komik etki uyandiran
hareket ve durumlar kaliplar halinde sinemaya tasinir. Ta ki,
sinema kendi 0zgiin dilini bulana kadar . Bir ¢ok kisi tarafindan
kiictimsenen ve dudak kivrilarak bakilan giildiirii sinemasinin sadik
izleyicileri, sinemanin ilk yillarindaki bu panayir eglencesine
katilmaktan zevk alan ve alt tabakadan gelen, eglenmek isteyen
insanlarin olusturdugu bir topluluktur (Abisel, 1989; 59-60).

Giildiirti sinemasinin gelismesindeki ve talep edilmesindeki en
onemli etken buydu. Ilk izleyiciler eglenmeyi ve hosca vakit
gecirmeyi amagliyor ve segimlerini giildiiriiden yana yapiyorlardi. Ilk
sinemacilar da, diiglediklerinin ne kadar daha fazlasin1 perdeye
aktarabileceklerini arayarak yeni film hileleri, anlatim teknikleri,
gaglar ve slapstickler deniyorlardi. Sinema; uygulayicilar igin,
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dgneysel caligmalara agik, yaraticiliklarini yansitabilecekleri bakir
bir alan, izleyenler i¢in ise, diinyay: kesfetmenin bir yoluydu.

Sinemanin ilk yillarindan, 1914'lerde yerini Amerikan giildiiriisiine
birakana kadar giildiirii sinemasinda Fransiz sinemacilar1 hakimdir.
Fransiz giildiirticiilerden; Andre Deed ve Leonce Perret
donemlerinin popiiler sanatgilariydi. Bu sanatgilar, sevilen ilk
giildiirii tiplerini yaratmis ve canlandirdiklari tiplerin gesitli
meslekler ve durumlar i¢indeki konumlarini ele alarak dizi giildiirtiler
yapmuglardir. Fransiz giildiirii sinemasinda adi anilmasi gereken bir
diger sanatgi da Rigadin'dir. Rigadin, ¢esitli iilkelerde begenilen
500"t askin film ¢ekmis popiiler bir giildiirii oyuncusudur. Kendinden
sonra gelecek olan Charlie Chaplin, Harold Llyod gibi bircok
Amerika'li sanatgiyr etkileyecek olan diger onemli isim de Max
Linder'dir (Onaran, 1994; 54-57).

Giildiirii sinemasina onceleri daha ¢ok gorsel sasirtmacalara
dayanan "gag'lar egemenken, filmlere fikir 6gesi Max Linder ile
birlikte gelir. Max Linder (Asil adi-Gabrielle Levielle) basta Charlie
Chaplin olmak iizere diger tiim giildiiriiciilerin ve durumdan dogan
giildiiriiniin babasidir denebilir (Onaran, 1986; 97). Cevirdigi
yiizlerce filmin bugiin, bir ¢ogunun kay1p oldugu sanatgi , giildiiri
sinemasina; iyi giyimli, zevk sahibi, kaygisiz bir hovarda tipini,
pandomim sanatinin ozelliklerinden de yararlanarak aktarir (Arkin
Sinema Ansiklopedisi, 1975; 64). Linder, senaristlifini, oyunculugu-
nu ve yonetmenligini tstlendigi filmlerinde; fotograf sanatgisi,
tiyatro oyuncusu, sihirbaz vb. gibi degisik mesleklerden gelen
insanlari konu etmistir (Makal, 1996; 21).

Amerikan Giildiric Sinemasimin Hakimiyet Yillari

Sessiz donemin doniim nok talarindan biri de, sinema sanayiinin
olusmaya bagladigi yillarda meydana gelen 1. Diinya Savagt' dir.
1911-1914 yillar1 arasinda Avrupa Sinemasinda onemli gelismeler
yasanir. Giildiirii digindaki tiirlerde de yogun tiretime sahip Avrupa
sinemast 1914'de 1. Diinya Savasi'min  baslamasiyla sekteye
ugramast Amerikan sinema sanayini olumlu etkiler ve 1918 yilinda
Amerikan sinemast diinya film piyasasin ele gegirir (Rotha, 1996:
41-42).

Amerikan Sinemasi'nda giildiirii filmlerinin goze g¢arpan bir yeri
vardir. 1915 yilindan dnce, Amerika'da yapilan tek makaralr (one-
reelers) filmlerin bir ¢ogu giildiiriiye 6ncelik verdigi goriiliir. Bu film-
lerin yildiz oyunculari da viicutlarini ve yiizlerini iyi kullanmayz bilen.
sahne sanatcilaridir. Sinemanin ilk yillari bu sessiz palyagolarla
renklenmistir denebilir ( L. Philips, M. Philips, 1979; 75).

3
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1920'li yillar giildiirii sinemasinin sessiz doneminin en onemli
yillaridir. 1920'1 yillarda filmler, izleyicilerle, canli olarak seslendi-
rilen miizik esliginde izleyiciyle bulusur. 1920'lerdeki sessiz done-
min ii¢ Onciisii bu sartlar altinda klasik giildiiriiyii yaratirlar. Bu ticlii:
Buster Keaton, Harold Llyod, Charlie Chaplin'dir (Pirie, 1981; 242).

Giildiird filmleri onceleri kaba savrukalamalara (slapstick)
dayanan, hareketin ve sertlifin yogunlukla bulundugu tiirde bir
giildiiriiye sahiptirler. Zaman i¢inde, bu tiir giildiiriiniin yerini,
insanlarin ve durumlarin yarattifi ¢atismadan hareket eden "durum
gildiiriileri” alir. Bu tiir durum giildiiriilerinin en 6nemli isimlerinden
birt Mack Sennett'ir. Sinema sanati gelistikge giildiirii filmlerinde de
degisimler olur. Giildiirii filmleri, giinliik yagsamin her alanini ele
alan, deger yargilari, kurumlar ve toplumsal statiilerle ilgili
elestirilere yer verir hale gelirler. Bu tiir elestirel giildiiriiniin en
onemli Ornegi ise; Charlie Chaplin'dir (Abisel, 1989; 60) .

Birinci Diinya Savasi ve 1920'lerin sonlarinda sesli filmin
kullanilmasiyla Amerika'da bir sinema endiistrisinin hizla
yapilandig: goriiliir. Artik film yapma isi; dretim, dagitim ve
sergileme agamalarini igeren biitiinliikli bir is haline gelmistir.
1920'1erin ortalarinda artik sinemadan para kazanilmaya baglanmisg
ve biiyiik stiidyolar film piyasasina egemen olmaya baslamistir
(Toll, 1982; 29-31).

Sessiz Sin_(_ama Doneminde Giildiri Filmlerinin
Anlatim Ozellikleri

Sinemanin ilk yillarinda, giildiiri sinemasint olusturan 6geler:
kii¢iik sinema hileleri, beklenmedik hareketlerin olusturdugu giiliing
etkiler ve gorsel giildiirliye dayal "gag"lardi. Gag, "giilise yolagan,
gorsel bir durumu uzatan, birdenbire degistiren ve bu duruma yeni
bir duygu, beklenmedik bir deger katan buluslar" demektir (Arkin
Sinema Ansiklopedisi, 1975; 61).

Sinema tarihinin ilk motive edilmis sekansi ve ilk "gag"inin
popiiler ilk nikelodeon filmi olan "Fred Ott'un Hapsirig1" adli filmde
yer aldigi ileri stiriiliir . Sinema tarihgisi Terry Ramsaye'ye gore.
1893 yilinda Edison Sirketi Kinetoscope'u gelistirir ve 1 Subat'ta
Kinetoscope Tiyatrosu'nda film iiretimine baglanir. Ancak, sinema
tarihgileri arasinda Fred Ott'un ilk giildird sanatgisi olmadig
konusunda cesitli goriigler hakimdir. Ornegin; Barnett Philips bu
gorisli reddeder (Wead, 1973; 38-40).
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Sessiz donemin giildiirii oyunculari, sozleri kullanmadan
bedenleriyle yarattiklart "herkesin anlayabilecegi bir siir" ortaya
koymuslardir. Bu yiizden sessiz donem giildiiri sanat¢isi; bir mim
sanatgisi, bir akrobat ve bir palyago olabilmeliydi. Giildiri
oynatmayan gosteri merkezinin bulunmadigi bu ilk yillarda sessiz
film sanatgilar1 komik anlatim dilini kesfede kesfede ortaya
koyuyorlardi (Mast, Cohen, 1979; 536).

Sessiz donemdeki giildiirii sinemasinin iiretim kogullarini
anlamak icin Mack Sennet'in filmlerini nasil trettigine deginmek
yerinde olur. Sennet'in stiidyosu giildiiri konusunda bir okul
olmustur. Sennet, tiyatrodan etkilenmis ve filmlerini senaryosuz
bicimde gorevlendirdigi "gag" iireticilerinin yaraticiliklarina
bagvurarak gerceklestirirdi (Makal, 1995; 26).

Sinemaya Sesin Gelisi-Sesin Gelisiyle
Giildiirii Sinemasinda Neler Degisti?

Sesin sinemaya gelisiyle olumlu ve olumsuz bir ¢ok degisimin
yasanilmasi kaginilmazdir. Sessiz sinemanin yavag yavag yerini
sesli filmlere birakmasindan en ¢ok etkilenen film tiirti giildird
olmustur. Giildirii filmleri sinemaya sesin gelisiyle birlikte kokten
bir degigime ugrar. Oncelikle genel anlamda sinemaya sesin
gelisinin etkileri tizerinde durmak konunun daha iyi anlagilmasi i¢in
yararlt olacaktir.

Ses sinemada yaygin olarak kullanilmaya baglanmadan 6nce bu
konuda bir¢ok deneysel gelistirim caligmalart yapilmistir. Bu
caligmalardan biri de Edison’un, 1887'de phonograph't projektor ile
birlestirip sesi sinemada kullanmayi denemesidir. Ancak bu
¢aligmada sesin goriinti ile senkronizasyonu sorun olmus ve bu
yenilik, halkin ilgisini ¢ekmeyi bagaramamistir. Amerikan
sinemasinda sesli donem 6 Agustos 1926'da Newyork'da "Don
Juan" filminde senkronize edilmis miizik ile baslar. Ardindan 6 Ekim
1927'de "The Jazz Singer" adli ¢aliyma geldi. Bu filmde de
senkronize edilmis ses ve diyalog kullanilir. Western Elektrik
Sirketi tarafindan gelistirilen, Vitaphone sistemi denilen bu sistem-
le. ses disklere kaydedilip, filmle eslestirililiyordu (Encylopeadia
Britannica; 861).

Sesin sinemaya gelisi ilk zamanlarda sesin kaydedilmesindeki
zorluklar yiiziinden, bu tiir gekim teknigine yabanci olan oyuncularin
performanslarinda gegici bir siire de olsa sanatsal gerilemeye neden
olur. Sessiz donemde filmler, sinemada bulunan orkestranin canli
olarak yorumladigi miizikler egliginde gosterilmekte ve sessiz
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olarak ¢ekilmektedir. Ancak, sesin kullanilmasiyla birlikte filmlerin
¢ekim teknikleri de de gisir. Oyuncularin ¢ekimler sirasinda mikrofon
bulundurmalar1 hareket kabiliyetlerinin kisitlanmasina neden
oldugundan, sessiz donemin bir¢ok basarili sanat¢ist bu yenilik
karsisinda gekimser kalmis ve sesli sinema da boylece kendi
sanatgilarini yaratmistir. Ce virdikleri 100 kadar filmle Laurel Hardy
ve Marx Kardegler bu sanatcilar arasinda sayilabilirler (Betton,
1993; 35-36).

Sinemaya ses gelmeden once filmlerde yer alan; yagan yagmur,
kiikreyen aslanlar, aglayan ¢ocuklar, kus sakimalari, kalabalik sesi,
firtina sesi...vb gibi ¢esitli efektleri salonda bulunan ve bu sesleri pi-
yano ile taklit edebilen eslik¢i sanatgilar bulunuyordu. Yani, sessiz
sinema doneminde miizik aktif bir element olarak kullanilmaktayd.
Sessiz sinemada diyaloglarin yerini hareketin dili alir. Boylece,
hareketlerin dili gergekte soylenmek istenenden daha biiyiik énem
kazanir (Richter, 1986; 158). Sessiz sinema doneminde miizik hem
duygulari hem de durumlart anlatmada etkili bir ara¢ olarak kullanili-
yorken sinemaya sesin gelisiyle ortaya ¢ikan diyalog kullanimi
onceleri ¢ok acemice ve ekonomik olmayan bigimlerde kullanilmustir.

Sesin sinemaya gelmesi sinema dilinde degisimlere de
yolagmustir. Sessiz sinemada seslerin ve diyaloglarin olmamasindan
kaynaklanan anlatim bogluklarini ¢ok sayida "bas ¢ekim" yaparak
kapatmaya c¢alisan y&netmenler, sinemaya sesin gelisi ile
diyaloglardan yararlanmiglar ve bu tiir anlattmin kullanilmasi
birakilmistir (Epstein, 1968; 363-364).

Andre Bazin'e gore sesin sinemaya gelmesi sinema dilinin
estetifini bozmustur. Sesli sinemada kurgu olaylar1 kesiksiz
anlatmay1 saglarken, sesli sinema igretilemeden ve simgelerle
anlatimdan vazge¢mistir (Bazin, 1968; 378).

1920'i yillarin sonunda gerek zamanin gerekse aracin (medium)
ani degisimi ile birlikte en ¢ok etkilenen tiirlerden biri de giildiirii
olmugtur. Sessiz giildiiriiniin en énemli 6zelligi olan yaraticilik ve
fantezi, filme sesin eklenmesiyle yok olur. Gorsel anlatim ve hiz
kaybolur. Sesin gelmesi demek, ¢ekimlerde sinemacilarin
kullanmaya aligkin olmadiklar1 bir¢ok aletin kullanilmasi demektir.
Sinema ses ile birlikte uzun yillar uygun aygitlarin kullanilmaya
baslanmasina kadar 0zgir ruhunu ve deneysel yanini, hizini
kaybeder. Ciinkii, sesli kayit i¢in kullanilan mikrofonlar oyunculari
olduklar1 yere adeta mihlar. Oyuncular mikrofonlara sesleri dogru
ulagsin diye yerlerinden kipirdayamaz hale gelir, kameralar,
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calisirken ¢ikarttiklart sesler duyulmasin diye sarilip sarmalanir ve
mumyalara donerler. Artik kameralar ve oyuncular sesin kontrol
altinda tutulabildigi kiigiik stiidyolarda gergek yasamdan kopuk bu
kii¢iik bolmelere hapsedilir. Boylece, giildiirii sinemasinin ele avuca
sigmaz, korkusuz ve kagmaca kovalamacayr ¢ok seven yaratici
oyuncularinin hareket kabiliyeti kalmaz. O yiizden de ilk sesl
gildiiriler Sennett'in kagma-kovalamacalarindan, Chaplin'in bale
yapar gibi hareket eden hareketlerinden...yoksun kalmistir (Toll,
1982: 220). Sesin sinemaya gelmesiyle Buster Keaton, Harry
Langdon gibi komedyenler basarisizlifa ugrarken, Charlie Chaplin
de sesli sinemaya yillarca kugku ve nefretle bakar. Chaplin, 1931
yilinda aslinda sessiz olan ""Sehir Isiklari-City Lights™ adl1 filmine
ustaca sonradan eklenen senkronize edilmis miizik ve efektler
yardimiyla ilk sesli filmini ger¢eklestirdikten sonra "Asri Zamanlar-
Modern Times-1936"dan sonra sesli filmleriyle bu duygusunu asar
(Betton, 1993: 35). Sinemaya sesin geligi ve ardindan Amerika'daki
1929 Wall Street bunalimi ile birlikte Mack Sennett gibi bir¢ok
sinemacinin iflas etmesine neden olur (Slide, 1970; 153).

Sesin Sinemasal Anlatima Katkilar::

Sinemaya sesin girmesi ozellikle giildiiri sinemasi icin bir
handikaptir. Ara yazilarin kullanildig1 di ger tiirler icin olumlu bir etki
yaratirken-¢iinkii, arayazilarla filmin akis1 artik kesilmeyecekti ve
siireklilik saglanacakti- giildiirii igin sesin gelist ilk onceleri nasil
kullanilacagmin bilinmedigi bir gelisimdir. Bu yiizden bu yeni
donemin kendine ozgii basarihi oyunculari kisa zamanda ortaya
cikar. Sesli donemin en basarili komedyenlerinden ikisi,
kariyerlerine sessiz donemde baslamis olan Laurel ve Hardy Ikilisi
olur (Pirie, 1981; 245-246).

Sesin gelisiyle degisen teknikler sayesinde sinemaya gergeklik
duygusu katilir ve bu gelisim sinemayi olumlu etkiler. Sesin
gelmesiyle beraberinde yeni bir yaklagim da getirir. Jacops'a gore,
sinema boylece hapsedildigi gorsel alandan, gorsel-igitsel konuma
gelmistir ses sayesinde. Boylece, sesle birlikte, oyuncularin filmde
konusulan seylerin ne oldugunu animsatmak icin bagvurduklari
abartili mimik ve pandomimsel hareketlere gerek kalmaz ve
altyazilarin da ortadan kalmastyla filmler derinlik, gergeklik ve 6z
kazanir. Ayrica, Jacops'un vurguladigi gibi sesin sinemaya giriginin
en onemli etkilerinden biri de filme diyalogun girisiyle birlikte
anlatimdaki degisimdir. Boylece, "dis ses” ve "dig anlatici”yi
filmsel anlatiya katmak miimkiin olmugtur. Ayni zamanda efektlerin
kullanimi ile filmlerde gorsel etki pekistirilme olanagi bulmug ve
inandiricilik etkisi ortaya ¢ikar (Jacops, 1973; 243-250).
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Sesin kullanimi sinemacilar ig¢in, karakterlerin icsel
distincelerinin ifade edilmesinden efektler sayesinde, silah sesi
gibi, patlama efektleri gibi gergek sesler yansitilmaktadir. Ayrica,
sadece perdede gordiklerine tabi olan seyirci i¢in artik kadrajda
gormedikleri ama duyduklari sesler de ipucu olabiliyordu. Ornegin,
bir karakterin yiiziinii izlerken kadraj digindan gelen bir ¢arpigsma ya
da ¢ocuk aglamasi sesi, ...vb. duymak ve anlamlandirmak izleyici
icin miimkiindii artik (Toll, 1982; 36).

Sesli giildiiriiye gecisle birlikte gegirilen doniisiimlerden biri de
senaryo yazarinin dneminin ortaya ¢ikmasidir. Ciinki, diyaloglarin
yazimiyla birlikte senaryo yazari da en az film ydnetmeni kadar
onemli hale gelmistir (Mast, Cohen, 1979; 702).

Sesli sinemaya gegisin bir diger onemli etkisi de su olmustur:
sesli filmle ilgili teknik geligmeler birbirini kovalamis ve ses kayit
aletlerinin geligimiyle filmlere yabanci dillerde dublaj yapabilme
olanagi da ortaya ¢ikmistir. Bu olanak Amerikan sinemasinin difer
lilke sinema piyasalarin1 ele gegirebilme firsatini yaratmistir
(Betton, 1993; 36).

Yeni ses teknolojisinin gelisinden en olumlu etkilenen kisilerden
biri  Walt Disney olmustur. Cizgi animasyonlar iizerine ¢alisan
Disney, karton karakterlerinin miizikle birlikte uyumlu hareketleri-
nin biiyiisiinii ilk kez 1927 yilinda yarattigi Mickey Mouse'da
kullanmistir. Sesli donemin diger basarili isimleri arasinda
kendilerine 6zgi giildiirii anlayislariyla Marx Kardesler ve 1929
yilinda yaptig1 sesli giildiiriilerle Ernst Lubitsch sayilabilir (Toll,
1982; 221-222).

Sesin Sinemaya Gelmesi ve Ticari Basar1 Kazanilmasi

Sinemaya sesin gelmesiyle sesi ticari anlamda kullanmay:
basaran Warner Brothers biiyiik karlar elde etmistir. Sessiz film
cekimine uygun stiidyolar teknik altyapilarini doniistiirmek icin ¢aba
harcamiglar ve ilk zamanlarda bu bir rekabet unsuru olmustur .
Konugmali filmlerin ortaya ¢ikmasiyla; sahne oyunlarindan yapilan
uyarlamalar, eski melodramlarin genisletilip ele alindig thriller'lar,
bir yildizin 6n plana ¢ikarilip anlatildigi duygusal yapimlar ve
miizikal giildiiriiler piyasaya hakim olmaya baslamistir (Rotha,
1996: 98-100). Warner Brothers'in, sesin kullanimini ticari anlamda
basarili olacagr konusundaki onsezileri onlar1 basariya gotiiriir.
Amerikan sinemasindaki ilk sesli film, 1927 yilinda "The Jazz
Singer" adli Broadway miizikholiiniin haklarin1 satin aldiktan sonra
Al Jolson'un oynadigr aymi adli filmi ¢ektiler. Filmde Jolson'un
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"simdiye kadar hi¢birsey duymadiniz millet! Bunu dinleyin!" diyerek
soyledigi sozden etkilenen yapimcilar, filme 250 kelimeye yakin
diyalog ekleyerek cesur bir adim atti. 1928 yilinda ise ilk tam sesli
film piyasaya siiriiliir: "Newyork Isiklar1-The Lights of New York".
Sesli sinema ticari basariyr getirmistir. Artik sirayla diger inli
miizikalleri filme almaya gelmistir; "Broadway Sarkisi-The
Broadway Melody" ...gibi (Toll, 1982; 34-36).

Sesli filmin gelisinin Hollywood'daki etkisi vodvil ve sahne
sanat¢ilarinin sinemaya akini olmugtur (Monaca, 1984; 217-218).
Biyle bir akig gerekliydi ¢iinkii, bu yeni bulus karsisinda canh
performansa alisik ve sahne iizerinde seslerini kullanmay: bilen
deneyimli oyuncularin sinemaya girmesi kagmilmaz olur. Bu yiizden,
sesli sinemaya aligkin olmayan eski oyuncularin kimi meslegi
birakirken kimi de bu yenilige uyumlanmaya galigmistir.

Daha sonra da ayr1 bir boliim olarak ele alinacag gibi otuzlu yillar
yeni bir giildiirii geleneginin habercisidir. Bu kez eldeki malzeme
diyaloglar ve teknik geligmesini tamamlayan sinemadir. Seslh
giildiirii filmleri gelenegi baslamis olur. Diinya sinemasinda
hakimiyetini kuran Amerikan sinemasi sozli giildiirtiniin diger bir
deyisle Amerikan giildiiriisiiniin 6rneklerini vermeye baglar.

Sonug:

Sinema kendi anlatim dilini olustururken teknolojik degismeler-
den etkilenmistir. Sinemaya sesin gelisi de bu tir onemli
etkenlerden biridir. Bu ¢alismada ozellikle bu degisimlere giildiri
filmleri agisindan ve genel olarak da sinema sanayiindeki degisimler
ve etkilenimler agisindan incelenmeye g¢alisilmigtir. Giildiiru
sinemas! sinemanin baslangig yillarindan itibaren izleyici tarafindan
en ¢ok sevilen tiirlerden biri olmustur. Hatta sinemanin ilk popiiler
olan filmi , Lumiere'in "Kendi Kendini Sulayan Bahg¢ivan" adlli filmi
oldugunu soylemek yanliy olmaz. Sinemanin kendi dilini
olugturmaya basladigi ilk yillart gesitli "gag"lara dayali anlatim
segen, yani seyirciyi sasirtip giildirmeyi yegleyen ve seyirci
tarafindan da yogun ilgiyle karsilanan giildiiri filmleriyle do ludur.
Daha baska ¢aliymalarda de ginilecek olan gerek secilen konularla
gerek anlatim dili ile ilk yillart anargizm dolu sozsiiz gorsel
elestirinin ve satirlerin oldugu yillardir. Sinemanin ses siz doneminin
unutulmaz filmleri arasinda hemen Charlie Chaplin'in, Harold
Llyod'un, Marx Linder'in filmlerini sayabiliriz. Ozellikle Chaplin tim
diinya sinema seyircileri arasinda sevilen ve filmlerindeki elestiri
ogeleri agisindan da birgok galigmaya konu olmug sinemastyla
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diinya ¢apinda 6nemli ve herkes tarafindan taninan bir sanatgi
olmay1 basarmistir.

Giildiirii, sinemanin ilk yillarindan itibaren izleyici tarafindan en
¢ok sevilen tiirlerden biri olmustur. Giildiirii filmleri hem ticari
basarinin anahtart hem de sanatsal elestiri icin uygun bir arag
oldugu i¢in Gnemsenmesi ve dikkatle incelenmesi gereken bir tiirdiir.
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