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THE EVOLUTION OF MODERN SCULPTURE
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The most important feature of the Modern Art that differentiates it from Traditional Arl and constitues iis realisiic side is thal
1t 15 free, itoffers more artistic values and plastic properties. In order to understarithe language of this modern ari, the audience
should develop techniques toacquire special kmoudedge. This is being possible by special art education. In general, the esthetic
perception of art work is similar to other aribranches. New developments in fechmology has heen strongly effecting theprinciples of
modern an so as the Sculptire and this has been originalingnew concepls and Jeatures even though reaction o the old is also
anothercatise of this fact. Art interacts and develops together with otherinyentions and evolutions in the society. Arlists of the modern
societyemploy new technigques and materials 1o express their thoughis and feelings These new techniques and materials bave beer:
leading the artists fo developmeiy plastic language and this double sided interaction has always beencontinuing. Modern art constilutes
i imporiant part in thousands of yearsevolution history of Sculpture. It is possible lo trge that Sculpture hasmade an important

progress.
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Modern sanaty, geleneksel sanattan ayiran ve
onun en gercek ve en dogru taraflanint olugturan daha dzgir,
daha olanakl: artistik degerlere ve plastik dzelliklere sahip
olmasidir. Baglangcta izleyici renk ve bicim araglarina
dayanan, sanatgunin kigisel diinya goriistinii ve i¢ diinyasini
yansitan, modern sanat yapitlarina kars: biiyiik bir saskinlik
duydu ve bunu vadirgadi. Ancak bigimlerin dilinden
anlavanlar, modern sanat yapitlarmt anlayabilirlerdi.
N.Lynton'un bahseltigi gibi “modern sanatin dykiisl ¢ogu
zaman Fovizm, Kiibizm, Fiitlirizm, Ekspresvonizm gibi
akimlar: ele alarak anlatibe”.! Ancak Realizm ve
Empresyonizm gibi sanat akimlannin da, modern sanatin
ortaya ¢ikmasinda gok Gnemli rol oynadi@t diigtindlebilir.

Modern sanat dilini anlamak igin, izleyicinin
belli bilgiler sistemine sahip clma becerisi gelistirmesi
gerekmektedir. Bu ise dzel sanat egitimiyle miimkiin
olahilmektedir, Sanat eserlerinin estetik clarak algilanmast,
genelde diger sanat dallaninin algilanma iglemi fle benzer
tizellikler tagimakradie. Grzellikle ¢agdas miizik sanaunin
algmlanmas ile ilgili diisiinceler, cesitli sanat dallaninin
algitanmasi isleminde ortak noktalann oldugunu bir daha
ispatlamakiadwr. Bu bakimdan, Bat miizik teorisyeni Dobney
Townsend'in bir gbriistint 6mek vermek yerinde olsa gerek.
(agdas miizik eserlerinin algilanmast siirecinde karsimiza
gtkan zorluklara deginen yazar, “Sovut Milzik” ve soyut
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resmin, olabilirliklerinin kegfedimesinden gok daha énce
benimsenmis oldugunu vurgulamakradir. Gerci mitzisyenler
cogkusal anlarmindan s6z ederler. Bazen béfyle bir dil,
biitiiniivie Ggretimsel ve cagrisunsaldir 2 Bu dénemde sanatg,
higimleri analiz etmeve, diizenlemeye ve bu ditzen iginde
kendi kimligini, i¢ diinyasinu, evrensel diinya goritsiini
plastik bir form icinde, dzgiir bir bigimde yorumlamaya
dnem vermekredir, Bu nedenle modern sanat, forma biiviik
deger vermektedir. Modern sanatgva gtire, doga ancak bir
veriden ibarettir. Sanatg bu verilerden yola cikarak, kendi
evreninde yorumladigy, 6zgiin, estetik, form ve dizenler
yaratir, Sanatgr icin, dogada gordigi seyleri avnen
kopyalamanin hi¢ doemi voktur. O renk ve bicim araclarin
dzgiir bir bicimde kullanarak, dogadaki gériintileri sanatsal
bir diizen icerisinde degisik formlara sokar. Bunun
sonucunda, dogada giriilen objelerd, bu artistik diizen
icerisinde taninmast imkénsiz hale gelir. Cagdag sanatinin
en dnemli Szelliklerinde birisi de, sovutlamadir. Sanatcy,
insamin bicimini bozarak onu sinirlannin digina cikarmakta
ve insana, ayni zamanda onun disinda var olan seylerle onun
arasingla bir takim yakinliklar bulundugunu gostermektedir,
Modern sanatta doga ve insan anlayisinin degismesinde,
modern hilim, teknoloji ve modern uygarlik biiviik bir rol
ovnamakradir.

Sanatgu. dogadaki bilinmeyene, siirekli niifiz
etmeve calisarak, vasamy, varl@ ve insanin evrendeki geicek
yerini, defierini ve esas gorevini arama ugrasindadir. Bu
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olgu, izleyicilerin yagamlarinin, veni duvumlar ve kesiflerle
zenginlesmesini sadlamaktadir, Bu anlayigla ortaya konulan
modern sanar vapitlar, organik ve yeni bir diizen meydana
gedrmekeedir, Bundan dolay vapitia 6z ve bigimi birbirinden
avirmak clanaksizdir. Modern sanatgt, dogamn verilerini
dzgiir bir bigimde kullanmaya baglayarak form bozmalara,
transpozisvonlara { farmu bagka bir yere koyma )
vinelmekte, bu yonelis, o kadar ileriye tasmakta I, artik
sanat¢uun ortaya kovdugu objeler taninmaz bir hal almakta,
Oz ve bigim agisindan vepyeni anlamlar ve duvumlar ortaya
¢tkmaktadur.

QOrtaya konan yapitta, sanatginin kullandigt sanarsal dilin
amact, objeyi direkt olarak géistermek degil, ancak objenin
tek pir bakag agisinda, sanatginin kendi bakagayla almis oldugu
anlami ortaya gikartmaktir. Aym zamanda sanatgt ele aldig
objelerin estetik dzelliklerini oraya gikarmakea, bu objelerin,
farkl duygusal etkilerini de kendi sanauyla izleyenlere
yansitmaya gahigmaktadir. Ortaya gikan, bu anlam, his ve
duygular diinyasy, hig te somut olmavip daha cok soyut
karakter tagimaktadir, Bu bakimdan da sanatgt, kendi
vaptlannda insana dzgid, duyumlar, duygu durumlar:
heyecan, kerku, seving, sevgl, siddet ) gibi fenomenlerin
genellestirilmis bir sekilde ifadesini gergeklestirmeye gaba
gistermekredir.

Gergekte ortaya konulan form kendiliginden
anlamlidir. Sanatgs bog ve anlamu olmaksizin, -bir olguyu-
bir konuyu antatmaktan vazgegebilir, Yapiea olugturulan
saf bigimler modern sanarg icin veni bir gergekiiktir, Bununla
birlikte bu bicimler, yerlerine kendiliklerinden rastgele
konmamugtir. Bu bigimlerin dzgirliikderi anargi dogurmaz.
Bu ohjelerin, sanatg tarafindan tasarlanmg, dogru dlgiilerd,
dogru agichiklan ve kuvvetleri vardir. Bu nedenle objelerin
diizeni derin bir dijslince tarafindan belirlenerek ortaya
konulmustur. Modern sanat vaputlan, izlevicivi derin bir
diisiinceve davet ederler. Ortava konulan vapatlar, objelerin
imledigi derin diigiinceye kanlmaya hazir olan alicya ulagarak
izleyicinin sanatsal birikim ve deneyimlerivle vogrularak,
anlam sirurlann asarlar.

Yeni teknolojik gelismeler, ¢agdag sanaun avi
zamanda heykel sanatiun estetik ilkelerine derin etkiler
yapmaktadir. Hevkeltwa, tasarumint teknolojinin sundugu
bilgisavarlar, video kameralar, lazer iginlan vb. teknik
alanaklan kullanarak, yapitlariny, sana ortamda, tig boyutlu
olasihklarla rasarlayabilmekreditler.

20 yiizal, verd malzemelerin digtinsel, bigimsel
ve sanatsal gelismelerin yaninda veni plastik fikirlerin
cagnsurdigy, hevkel sanaunda, viizwillarea stiren gercek
mekan icinde, kiitlenin parcalarp hafifleverek. espas
modiilatorlerine dondstiga bir ddnem olmugtur.®

Teknolojik aragtirma merkezleri ile sanatgi
arasinda olugan ilighd, degisik bilim dallanyla da ighicligi
saglamayl bagarmgtir, Fizikgi, kiryact, matemarikg,
teknisven ve sanatgilarla ishirlifine giderek sanatg mithendis,
sanatgt kimyae, tipled ortaya gikmigtir. £

Ornegin: Boradin'in Gnlii bir kimyaci olmakla
birlikte ¢ok sesli miizik alaninda (inli bir besteci gibi de
isim yapmugtic.’ Yine miihendis egitimiyle heykel vapan V.
Tatlin 3. Enternasyonal Anit igin maket ¢alismasini inga
vontemiyle olugturmustur,® { Res. 1),

Resim—1:V.Tatlin, 3 Enternational Anuti igin maket, 1920

3 Mustafa. Atz, Sentetik Plastik malzemeler, bictmlendirme yontemler, sanatta kullanemy, {stanbal, 1578, 5 46,

4 Mustafa. Aa, ag.e, 5 58.
5 Miizikalnuy Ensiklopedigeskiy Slovar, Moskova. 19905 78- 79.
@ Lynton. Robernt age., s. 106- 107,
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XX, ylizylda Kibizm, Firiirizm,
Konstriiktivizm, Dadaizm gibi sanat akimlari bu teknolojik
geligmelerden dogmugtur. ?

Modern Sanatclardan Paul Klee # “Sanann
artk goriineni vermedigini, bir diigiinceyi gorsellestirdigini”
ileri stirmektedir.

20. yiizyilin baglarindan itibaren; ¢agin genel
degisim hizina kogut olarak, sanattaki degisim siireci de
¢ok hizlanmig, sanat akimlarimin egemenlik siireleri bir
asirdan oo yila, hatea beg vila kadar diismiis, avrica aym
zaman dilimi icinde tek olan egemen sanat anlayis,, gegen
viizyildan bu vana, giderek sayisint artirmaya baslamugr.
Aruk soyutla-somuru, gergeked le gercekiistiict, minimalistle,
kavramsalct aym anda hatea aym platformda
gortilebilmektedir.

Sanatta veni anlayslarin, Szelliklerinin
olusmasinda eskive tepki tek etken olmasa da, Gnemli
etkenlerden biridir. Sanat, toplumun diger alanlanindaki
varatdartvla birlikre gelismekte, onlar etkilemekre ve
onlardan etkilenmektedir. Yeni toplumun sanatgsi, veni
duygu ve diigiincelerini bicimlendirmede dilini yaratmada,
yeni teknik ve malzemelerden yararlanmaktadir, Bu veni
teknik ve malzemeler sanatctyt veni plastik dil yaratmaya
itmekre ve sanatta ikd vanl bu aligveris ve etkilenme hep
devam etmektedir.

Modern heykelin ortaya gikmasina kaynaklik
eden ressam kdkenli sanargilann, modern heykel sanatnin
baglangieni olusturmug oldugu diistiniilmekeedir.? ve bu
konu hep tarugdmustir, Yinede herkes Cezanne'a dayar
kendini. Matrise de ondan gikeugtir. Picasso da Mondrian'da.
Biz vine de gegen ylizylm bagt ile baglatabiliriz modern
heykel sanannu. Dilgiincemize gore isc modern heykelin
olugmasinin ilk agamalarim Cezanne' den baslamak amaca
daha ok uygun diiser. Sanatcinn yaprmus oldugu “San
Victoria daglan” adh ¢aligmas: modern sanaun ilk drnegini
olugturan esetlerin baginda yer alir.

Modern hevkelin dogmasina dort ressamuin
kaynaklik ermesi oldukga ilgingtir. Bunun nedeni, belki de
bu sanateilarin profesyone] hevkel egitimi almaniig olmalan
ile agiklanabilir. Bunlardan Degas, resimlerindeki balerin
kompozisvonlarinda kullandigs sanatsal dili vetersiz bularak,
sanatsal problemlerini ¢ézebilmek igin balerin heykellerd
vaprmsur. Degas vaptgt bu balerin hevkellerine gercek bir
elbise, erek ve corap givdirerek, ik defa heykelde veni, farkh
bir bakig agis1 ve anlans yakalamava ¢alismigtr (Res.-2)

7 Herbert, Read, Historia de la suculpture Modern, Paris, 1985. s, 85
8Lynton, Robert. age.s 39.

Restm—2: E.Degas, Dansct, 1881

Bunlardan di€eri PGauguin, ¥ renkre ve bigimde
sanatermn do€a karfbondaki mutak dzgtrli€unin
ilk bayrakrarh€m yapanlardandsr. P. Gauguine gore
asl olan, sanatgmn kendi duypu ve diflincelerini
bigimlendirmesidir.!" (Res.3).

Resim=3: Paud Gauguin Figiir 1892

9 Artlst Plastik Sanatlar Dergisi- Veysel Giinay, Modern Hevkel Nedir?, ( Mart- Nisan 1987 ), 5. 7.

10 Robert Jynton, ag.e., s. 20,
11 The 20 th Cenrury Art book, Honkong, 1996, 5. 156
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Ugtincii usta Picasso, 12 Gauguin'den
etkilenmekle birlikte, meselenin asil kaynagim Cezanne de
buluvor. Picasso, Cezanne'da, resimde derinligin kagma
noktalarma gore nesnelerin siralanma ve igik-gtlgeye dayali
model ile kabartilmasina degil, renk ve 1g1ga bagl clmast
diisiincesini yakaliyordu. Resimdeki sorunlari ¢Gzebilmek
icin beykel denemeleri de yapan Picasso, boylelikle hevkele
yeni bir estetik digiinme ve farkl bir bakis agisi getirmistir.
Bu plastik &geler ve onlann yaratugy sentez plastik dilin
karakterinin olusum manugim tamamen degistinmiszir. '

Picasso, &zellikle resmin iki boyutlu
olmasindan dolay, resimde bulamadig bicimleri, heykel
¢alismalannda bulmaya galismaktadir, Picasso'nun bu
donemdeki cahigmalar, t¢lincii boyutan yapay olarak ortaya
cikmasina neden oldu. Belki de bu sonug, resim sanatunin
iki boyutlu olmasi nedeniyle sanatcinin kendisini ifade
etmesine yermedidi igin, tam olarak sanatciyt tatmin
etmivordu. Picasso, hacim ve boyutla ilgili diisiincelerini,
hevkel araciligiyla gergeklegtirmeye egilim giistermekteydi.
Heykelin bir sanat dah gibi bitvle bir istegin
gerceklesmesinde, genis, sinirsiz potansiyele ve estetik
olanaklara sahip olmast, bu isteklerin gerceklesmesine
olanak saglamaktayds. Picasso “aramiyorum buluyorum”
s0zii birazda gbziin Sniine kadar gelmis olanaklarin bic
amag icin degerlendirilmesini vurgular. ! (Res.4).

Resim—{- P Picasso Boga Bagi 1943

“Seyleri degil, aralanindaki iligkivi bovuyorum™ diven diger
Bncl ressamlardan Matisse, Robert, Lynton, ag.e., s her

12 Robert \Lynton., a.g.e., s 52.

13 Peter .Carsten.- Ingo. Warncke - F Walthem,, Picasso, 1959, 8. 325.
14 Remzs Savas, Modelaj. Ankara, 197733

15 Artist Plastik Sanatlar Dergisi, 5. 5.

16 Remz | Savas, 2.8.2.,5.24.

17 lrene Koin, Auguste Rodin, Newvork, 1957, 5. 94-95.

18 Savas, Remzi: a.g€.5.3.

ikisinin sentezini yapryor ve manevi 6ziin Szglicce
bigimlenisini savunuyordu (Res.5).

Bu sanatgilar, doga kargisinda, kendi kendine
veni estetik, nitelik tagryabilen bir gergeklik meydana
getirilehilir diigiincesivle, ger¢egin dogal yapi ve dogal
gortintiide olmadidini, sanatgimin yaractigdy ikinci bir dogada
oldugu diigiincesine onciiliik yapmiglarchr. Bu sanatgilar
ressam olmalarina ra3men modern heykelin ilk Srneklerini
vermiglerdir. Bovlece algilanir bicimden diistinsel bigime
gecisin ve dolayisiyla Modern hevkelin baglangic oluyordu 3

Modern heykel sanatinin gelismesine
geleneksel malzemeler kullanarak 6nciliik yapan Rodin,
kendi ¢ag icerisinde sanaun bozuk durumuna bagkaldiran
ilk sanat¢1 olmustur. Oyup gikarandan ok, bicim veren bir
usta olarak kalmasina ragmen, Rodin “Sanat formlarin bir
1sk-gislge icinde ele alarak sunmakta idi. 8 Rodin izlenimci
sanatgilar gibi igik-gtlgeyi yamtlarinda yogun otarak
kullanarak heykelin cevresinde bir atmosfer varatmgtr.
Caligmalarinda aynnaya inerck bitiiniinde 19 pargalamig
viizeye dagutmugtir Irene,Korn, I ( Res.6).

Modern heykelde Uk clarak fark edilen bigim,
mekan igerisinde formun birbir! igerisine girmesidir. Soyut
heykel, geleneksel heykelde olan ne kapal formlara, nede
kiitleye sahiptir artik...

Yine gelencksel malzemelerle beykel yapan diger modern
sanat¢ilardan Henry Moore kiide igedsinde i boglugu
kullanan ilk sanargr olmugtur. ™ Bununla birlikte modern
heykel sanatinda hogluk, yepyeni bir hevkel tgesi olmugtur.
Henrv Moore halk sanatlarint ivi incelemis, geleneksel
malzemeyi kendine 62g0 15k, kiitle ve mekan zenginligi
ierisinde bigimlendirmigtic. ™ Groegin: Mocre'mn “Yatan
Figiir” caligmalart buna iyi bir dmek regkil eder ( Res.?).

Resim—3- A Matis St soyutlamas 1916-1930

16 Claude Allemand- Manfied Fath Cosneau.- David Mitchinson. Henry Moore, Bon 1996, 5 43,
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Resim—G6: A Rodin Diigiinen Adam 1580
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Resim—7- H.Moore, Yatan Figir.1938

Yaraucihk ihamum dogadan alan Moore ( Cakal
Taglar, Kemikler, Daglar ), Astek ve Inka sanatint’ da
incelemis. H. Mocre, “Heykelde nemli olan nasi yapildig
degil, malzemenin arkasindaki ruhrur, Bazen malzeme,
diistinceye yardim edebilir, ama bu, diigtincenin Szgiirliigiine
engel de olabilir. Tyi bir heyiel kapali olmalidir bir tepenin
vamacindan yuvarlandifinda higbir par¢asini
kaybetmemelidic.” sézlerivle heykel sanatini anlatmaktadic 2

H. Moore vapitlarinda, anitsal ve soyut kapali
formlari, énce insanin detaylarint anndirarak bulmustur,
Figiirlerinde kabina sigmayan, dolgun, agir dramatik anlamlar
esinleten bigimlere vénelmigtir. Bircok yaprtlarinda oldugu
gibi kadinwo viicudu bir siradag griiniigting alacakur.
Moore’a gdre heykel “Bigim ve Szelliklerin aynen tekrar
degildir, daha cok anlarun bir maddeden diger maddeye
cevtilmesidir.”2!

Hevkeltras doganin taklidinden kurtulunca,
dnce bigim denemelerine sonrada malzemeoin yapisindalkd
etkilere yinelmeye basladl. Cagdag saoat, sanarginin vapisi
icin &nemli olan estetik yonden pir olan bigimlerdir.
Matervalin orijinal halinin korunmas hissi, bagka sanatgdarin
yaputlarinda, C. Brancusi'nin ki kadar kesin degildir. Geligtigi
ortamda ortaya gikan sanat akimlarioun hichiriyle fazla
ilgilenmeyen C, Brancusi'nin vaputlan plastk agidan ne kadar
sadelesmislerse de giiclii bir dziin semboliine gevrilmiglerdir.
Sanatgl modellerindeki detaylari atarak, bicimin Gziine
varmistir.2 1909 vilinda Grertigi “Uvuyan Guzeliik Tanngas:”

20 Remzi Savas, a.g.e.,5.79.

adl vapiti, sadelesmenin belirgin oldugu vaputlanindan
birisidir (Res.8).

Resim—8 C Brancusi, Lyuyan 1905~1910

21 Boyut Palstik Sanatlar Dergisi, Hanrv Moore ile sévlegiden, Anakara. ( Nisan- 1983 ).5 &

22 ]. Maria, Faerna, Brancusi, Newyork. 1955, 5. 29.
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Bu vapit, uyuvan yatmis basic bir bastir, Bu
portrede bir yamurta sadeligine varan detaylardan arnmughk
stz konusudur, Portrede gozler, agiz ve burun ¢ok ince bir
duyarhlika belirtilmistir. Bu bag o kadar duyarlilikla
bicimlendirilmigtir ki, sanki bir hayalin veya riiyanin
maddelestirilmesi bigiminin etkisini bizlere verir.? Modern
heykel sanat: tarihi boyunca hevkel sanatuna da ¢ok az
rastlanan bir yogunluk ve 6zlGlitk getirmistir, Galigmalanu
en ug sadelife kadar gétiiren C. Brancusi, bu etkilerin
gerceklesmesinde cesitli malzemelere vapitlanni uygulayacak
bu yapitlarin dedisik materyallere uvgulamas) sonucu degisik
etkilerini de denemistir.

Modern sanat yapiti, bir dokiimandan daha
fazla bir seydir. Modern sanatgy, hireyseldir ve yapitini digtan
hicbir baski olmaksizin zgiir bir bi¢imde varatma
diglincesine sahiprir. Sanatgt yapitinda, her seyden &nce
kendisini anlatir, Modern sanatgi dogayt taklir etnekten
kagmakta; dogada gozle izlenen nesnelerin, bir konunun
yanstilmass, bir hikévenin sartlarina degil, varatya ait sanatsal
niteliklere ve plastik bigimin sartlarna tabi clmaktadir.

Bin villardan gelen hevkel sanatinun tarihsel
gelisim stirecinde, modem sanat, nemli bir yer tutmaktadr,
Heykel sanatinin gelisiminde zel bir asama kat ettigini ileri
siirmek miimkiindir. Geleneksel heyke! sanatinda, kendi
dzgiin sanarsal- estetik prensiplerine gore ayrilan modern
bevkel, ayn1 zamanda, hevkel sanatina has olan birgok
prensiplerini, kurallarint kavbetmemekredir.

Ozellikle, malzeme iliskisinde, mekan- zaman
icerisinde ver edinebilmek gibi 6zellikler, modern sanat igin
de bilyiik Snem tagimakeadir. Modetn sanat tarthinin gelisim
asamalanirun aragtirlmast, onun gergekci imgeler sisteminden
sovut sanata dogru ilerlemesini bir daha ispatlamakradr.
Bu siireg igerisinde hevkel sanatinin sanatsal ifade
imkdnlarimin daha da genigletilmesi siirecinde, Fransiz
empresyonist ressamlarin, { Degas, Gouguine, Picasso,
Matisse, vs. ) katkilarinin biiviikligiini belirtmek gerekir.

Varolusundan bu vana, aravig icinde olan
insanlik, Atatlirk’iin de dedigi gibi daima iviye giizele,
dogruya yonelis iginde olagelmistir. Bu anlamda bilim
insanlan ve sanatgular bilme, bulma ve yaraum ¢abalaryla
insanliga onciiliik eumiglerdir. Sanargilar, doga kargisinda,
insan aklint kullanarak, estetik nitelik ragivan, veni bir
gerceklik mevdana getirmislerdir. Ressam olmalanna ragmen
modern hevkelin ilk Srneklerini veren ncii sanatcilar, iki
boyutun yetmezliginden ii¢ boyutun, maniiple edilmesine
ve dolayisivla estetik, sanatsal bir agkinlgga vol agmuglardir.
Bu savede beykeldeki modernlesme, resim sanaunda da
etkili oJmustur.

23 Remzi Savag, a.g.e.,8.71,
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