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GİRiş

Modern sanatı, geleneksel sanattan ayıran ve
onun en gerçek ve en doğru taraflanııı olu~turan daha özgür,
daha olanaklı artistik değerlere ve plastik özdliklere sahip
olmasıdır. Başlangıçta izleyici renk ve biçim araçlarına

dayanan, sanatçının kişisel dünya göıiişünü ve iç dünyasını

yansıran, modern sanat yapıllai'ına karşı büyük bir şaşkınlık

duydu ve bunu yadırgadl. Ancak hiçimlerin dllindt:n
anlayanlar, modern sanat yapıtlarını anlayabilirleI'di.
N.Lynton'un bahsettiği gibi "modern sanalin öyküsü çoğu

zaman FOvizm, Kübizm, Fütlirizm, Ekspresyonizm gibi
akımları ele alarak anlatllır",l Ancak Realiy.ı ve
Empresyonizm gibi sanar akımlarının da, modern sanatın

ortaya çıkmaslflda çok önemli roloynadığı düşünülebilir.

~1odem sanar dilini anlamak için, izleyicinin
belli bilgiler sistemine sahip olma becerisi geliştirmesi

gerekmektedir. Bu ise özel sanat eğitimiyle illıimkün

olabilmekteıUr. Sanat eserlerinın estetik olarak algılanması,

genelde diğer sanat dallarının algılanma işlemi lle benzer
özellikler ta,)ımakradır. üzellikle çağd~ müzik sanannın

a'lgılanmasJ ile ilgili düşiinceler, çeşidi sanar dallanDın

algılanması işleminde ortak noktalann olduğUilU bir daha
ispatlamaktadır. Bu bakımdan, Batı müzik reo!1isyeni Dobney
Townsend'in bir görüşünü ömek vennek yerinde oba gerek.
Çağd~ mü7jk eserlerinin algılanması siireande karşımıza

çıkan zarluklara değinen yazar, "Soyut Wizik" ve soyut

resmin, olabilirliklerinin keşfedilmesinden çok daha önce
benimsenmiş olduğunu Hırgulamaktadıc Gerçi müzisyenler
ve müzik e1eştirmenleri, nıüziksel düşüncelerden ve müziğin

coşkusal anlamından söz ederler. Bazen böyle bir diL.
bütünüyle öğretimsel ve çağrışilnsaldır. 2Bu dönemde sanatçı.

biçimleri analiz etmeye, düzenlemeye ve bu düzen içinde
kendi kimliğini, iç dünyasını, evrensel dünya görüşünu

plastik bir form içinde, özgür bir biçimde yorumlamaya
önem veımekıedir. Bu nedenle modem sanaı, forma büyük
değer vermektedir. ı"[odern sanatçı)'a göre, doğa ancak biı

veriden ibarettir. Sanatçı bu verilerden yola çıkarak, kendi
evreninde yorumladığı, özgün, estetik. form ve düzenler
yaratır. Sanatçı için, doğada gördüğü şeyleri aynen
kopyalamanın hiç önemi yoktur. Ü renk ve biçim araçlarını

özgiir bir biçimde kullanarak, doğadaki görünriiIeı} sanatsal
bir düzen jçerisinde değişik formlara sokar. Bunun
sonucunda, doğada görülen objeleri, bu artistik düzen
içerisinde tanınması inMınsız hale gelir. Çağdaş sanatçının

en önemli özelliklerinde birisi de, soyutlamadır. Sanatçı,

insanın biçimini bozarak onu sınırlarının dJşına çıkaımakta

ve insana, aynı zamanda onun dışında V3r olan şeylerle onun
arasında bir takım yakınlıklar bulunduğunu göstermektedir.
:ılodern sanatta doğa ve insan anlayışının değişmesinde,

modern bilim, teknoloıi ve modern uygarlık büyük bir rol
omamakladır,

, Sanarç1, doğadaki bilinmeyene. sürekli nüfuz
ermeye çalışarak, y~amı. varlığı ve insanın evrendeki gerçek
yerini, değerini ve esas görevini arama uğra)jındadlI, Bu

.. YrdDoç,DI'. Atarlirk Üniver"tesi,Glizei Sanaı:hı.r FıW:ılı i, Ileykd Bölüm'i, 25240, EI7U1\lm,
1Rabel'[. lylltaıı, Sanatın öyküsü, Istanbul, 19!tl. so LO,
2Dabney, TowILlcncd, , Iistetiğe Giriş, bıaııbul, 2002, S 98,
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olgu, izleyicilerin yaşamlarının, yeni duyumlar ve keşifterle

zenginleşmesini sağlamaktadır. Bu anlayışla Maya konuları

modem sanat yapıtları, organik ve yeni bir düzen meydana
geörmektectir. Bundan dolayı yapma öne biçimi birbirinden
ayırmak olanaksızdır. Modern sanatçı, doğanın verilerini
özgür bir biçimde kullanmaya başlayarak form bozmalara,
transpozisyonlara ( formu başka bir yere koyma)
yönelmekte, bu yöneliş, o kadar ileriye taşmakıa ki, artık
sanatçuun ortaya koyduğu objeler tarunmaz bir bal almakta,
öz ve biçim açısından yepyeni anlamlar ve duyumlar orraya
çıkmaktadır.

Ortaya konan yapıtta, sanatçının kullandığı sanatsal dilin
amacı, objeyi direkt olarak göstermek değil, ancak objenin
tek bir bakış açısında, sanatçının kendi bakış/ıda almış olduğu

anlamı orraya çıkartmaktır. Aynı zamanda sanatçı ele aldığı

objelerin estetik özelliklerini orraya çıkarmakta, bu objeleıin,

farklı duygusal etkilerini de kendi sanarıyla izleyenıere

yansıtmaya çalışmaktadır. Ortaya çıkan, bu anlam, his ve
duygular dünyası, hiç te somut olmaj~p daha çok soyut
karakter taşımaktadır. Bu bakımdan da sanatçı, kendi
yapıdannda insana özgü. duyumlar, duygu durumları (
beyecan, korku, sevinç, sevgi, şiddet) gibi fenomenleıin
genelleştiriJmiş bir şekilde ifadesini gerçekleştirmeye çaba
göstermekredir.

Gerçekte ortaya konulan form kendiliğinden

anlamlıdır. Sanatçı boş ve anlamı olmaksınn, -bir olguyu
bir konuyu anlatmaktan vazgeçebilir. Yapına oluşw(ulan

saf biçimler modern sanatçı için yeni bir gerçekliktir. Bununla
birlikre bu biçimler, yerlerine kendiliklerinden rastgele
konmamıştır. Bu biçimlerin özgürlükleri anarşi doğurmaz.

Bu objelerin, sanatçı tarafından tasarlanmış, doğru ölçüleri,
doğru ağırlıkları ve kuvvetleri vardır. Bu nedenle objelerin
düzeni derin bir düşünce tarafından belirlenerek ortaya
konulmuşrur. Modern sanat yapıtları, izleyici}~ derin bir
düşünceye davet ederler. Ortaya konuları yapıtlar, objelerin
imJectiği deıin düşünceye katılmaya hazır olan alıcıya ulaşarak

izleyicinin sanatsal birikim ve dene}~mleriyle yoğrularak,

anlam sımrlarını aşarlar.

Yeni teknolojik gelişmeler, çağdaş sanaan ayru
zamanda heykel sanatımn estetik ilkelerine derin etkiler
yapmaktadır. Heykeltıraş, tasanınını teknolojinin sunduğu

bilgisayarlar, video kameralar, lazer ışınlan vb. teknik
olanaklan kullanarak, yapıtlarını, sanal oruıında, üç boyullu
olasılıklarla ıasarlayabiJmektecürler.

2D.yüzyıl, yeni malzemelerin düşünsel, biçimsel
ve sanatsal gelişmelerin yanında yeni plastik fikirlerin
çağnşurd1ğı, heykel sarıaunda, YÜZj1l1arca süren gerçek
mekan içinde, kütlenin parçalanıp hafifleyerek. espas
modülatörlerine dönüştüğü bir dönem olmuştur.3

Teknolojik araştırma merkezleri ile sanatçı

arasında oluşan ilişki, değişik bilim daUanyla da iijbirliği

sağlamayı başarmıştır. Fizikçi, kimyacı, matematikçi,
teknisyen ve sanatçılarla işbirliğine giderek sanatçı mühendis,
sanatçı kimyacı, tipleri ortaya çıkmıştır. 4

Örneğin: Boradin'in ünlü bir kimyacı olmakla
birlikte çok seSli müzik alanında ünlü bir besteei gibi de
isim yapmıştıc 5 Yine mühendis eğitimiyle heykel yapan V.
i adi rı 3. Enternasyomt! ..~nıtı için maket çalışmasını inşa

yöntemiyle oluşturmuşıur. 6 (Res 1).

Resim-LY.Tatlin,JEmernaıionaJ Anıtı için nıaket,1920

3 Mustafa. Ata, Sentetik PlaslJ,k ıııa.Lzeıneler, biçlmlendirnIe yöntemleri, sanatta kullanımı, İsıanbui, 1978. 546.
4 M\lsl:l.fa. A{a, a.g.e, s 58.
5MüzikaInıy Ensildopedlçeskiy Slovar, Moskova. 1990,s 78· 79.
6 Lynıon. Roben .a.ge., s. 106· 107.
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XX. yüzyılda Kübizm, Fütürizm,
Konstrüktivizm, Dadaizm gibi sanat akımları bu teknolojik
gelişmelerden dOğmuştur. 7

Modern Sanatçtlardan Paul Klee 8 "Sanatın

artık görüneni "ermediğini, bir düşünce~~ görselleştirdiğini"
ileri sÜTInektedir.

20. yüzyılın başlarından itibaren; çağın genel
değişim hızına koşut olarak, sanattaki değişiın süreci de
çok hızlanmış, sanat akımlarının egemenlik süreleri bir
asırdan on )11a, hatta beş ~11a kadar düşmüş, ayrıca a)111
zaman dilimi içinde tek olan egemen sanat anlayışı, geçen
yüzyıldan bu yana, giderek sayısını artırmaya başlamışnr.

Aruk soyutla-somutu, gerçekçi ile gerçeküstüc..ii, miOİJnalisue,
kavramsakı a}111 anda hatta aynı platformda
görülebilmektedir.

Sanatta yeni anlayışların, özelliklerinin
oluşmasında eskiye tepki tek etken alınasa da, önemli
etkenlerden biridir. Sanat, toplumun diğer alanlarınclaki

yarattlarıyla birlihe gelişmekte, onları etkilemekte ve
artlardan etkilenmektediL Yeni toplumun sanatçısı, yeni
duygu ve düşüncelerini biçimlendirmede dilini rmunada:
yeni teknik ve malzemelerden yararlanmaktadır. Bu yeni
teknik ve malzemeler sanatçıy' yeni plastik dil yaratmaya
itmekle ve sanatta iki yartlı bu alışveriş ve etkilcnme hep
devam etmektedir.

Modern heykelin onaya Çıkmasına kaynaklık

eden ressam kökertli sanatçılann, modern heykel S<lnattnln
başlangıcını oluşturmuş olduğu düşünülmektcdir 9 ve bu
konu hep taruşt1mJşuL Yinede herkes Cezanne'a dayar
kendıni. Mattise de ondan Çıkmıştır. Picasso da Mondrian'da.
Biz )~ne de geçen yüzyılın başı ile başlatabiliriz modern
heyke! sanaunı. Düşüncemize göre ise modem heykelin
oluşmasının ilk aşamalarını Cczanne' den başlamak amaca
daha çok uygun düşer. Sanatçının yapmış olduğu "San
VJcwria dağları" adlı çalışması modern sanatın ilk örneğini

oluşturan esel'lerin başında yer ak

Modern heykelin doğmasına dört ressamın

kaynaklık etmesi oldukça ilginçtir. Bunun nedeni, belki de
bu sanatÇllann profesyonel heykel eğitimi almanlış olmalan
ilc açıklanabilir. Bunlardan Degas, resimlerindeki balerin
kompozisyoolarmda kullandığı sanatsal dili yetersiz bularak,
sanatsal problemlerini çözebilmek için balerin heykelleri
yapmıştır. Degas yapuğı bu balerin heykellerine gerçek bir
elbise, erek ve çorap giydirerek, ük defa beykelde yeni, farkJr
bir bakış açısı ve anıa~1ş yakalamaya çalışmıştır (Res.-2 )

Resim-2, E.Degas, Dansçı, 1881

Bunlardan diEcri P_Gauguin, 10 renkte ve biçimde
sanatç>n>n do€a karilisındaki mudak özgi.irıü€ünün

ilk bayraktarhOm yapanlardanchr. P. Gai.ıguine göre
asıı olan, sanarçıl1>n kendi duygu ve düflüncelerini
biçimlendirmcsidir. ll (Red).

Resim-3. Paul Gaııgııiıı [igür 1892

7Herben, Rcad, Historia de la suculpture Modem. Pa/is, 1985. s. 85
8 Lynı.on, Robm. a.g.e.. s 39.
9 Artıst Plastik Sanatlar Dergisi- Veysel Günay, .\{odem Heykcl Nedir?, (Maı-· 'isan 1987 ), s. 7.
10 Roben ,J.ymon, a.g.e., s. 20.
II The 20 tb Ceuıury Art book, Honkong, 19%, 5. 156
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Üçüncü usta Pica.,so, 12 Gauguin'den
etkilenmekle bfrlikte, meselenin asıl kaynağını Cezanne'de
buluyor. Picasso, Cezanne'da, resimde derinliğin kaçma
noktalaı'ma göre nesnelerin sıralamna ve ışık-gölgeye dayalı

model ile kabartılmasına değil. renk ve ışığa bağlı olması

düşüncesini yakalıyordu. Resimdeki sorunları çözebilmek
için beykcl denemeleri de yapan Picasso, böylelikle heykele
yeni bir estetik düşünme ve farklı bir bakış açısı getirmiştir.

Bu plastik öğeler ve onların yarattığı sentez plastik dilin
karakterinin oluşum mantığını tamamen değiştirıniştir. 13

Picasso, özellikle resmin iki boyutlu
olmasından dolayı, resimde bulamadığı biçimleri, heykel
çalışmalarında bulmaya çalışmaktadır. Pka.,so'nun bu
dönemdeki çalışmalan, üçüncü boyutun yapayolarak omıya

çıkmasına oeden oldu. Belki de bu sonuç. resim sanatının

iki boyutlu olması nedeniyle sanatçının kendisini ifade
etmesine \'ermediği için, tam olarak sanatç,ıyı tatmin
etmiyordu. Picasso, hacim ve boyutla Ligiii düşüncelerini,
beykel aracılığıyla gerçekleştirıneye eğilim göstermekteycli,
Heykelin bir sanat daJı gibi böyle bir istcğin

gerçekleşmesinde, geniş, sınırsız patansiyele ve estetik
olanaklara sahip olması, bu isteklerin gerçekleşmesine

olanak sağlamaktaydJ. Picasso "aramıyorum buluyorum"
sözü birazda gözün önüne kadar gelmiş olanaklann bir
amaç için değerlendirilmesini vurgular. II (Res.4).

Resirn.-4· PPicasso Boğa lkışı 1943

"Şeyleri değil, ara1anndaki ilişkiyi boyuyorum" diyen diğer

öncü re 'samIardarı Matisse, Robert, Lynton, a,g.e., s her

ikisinin sentezini yapıyor ve manevi özün özgürce
biçımleni~ini savunuyordu (Res.5).

Bu sanatçılar, doğa karşısında, kendi kendine
yeni estetik, nitelik ta~ıyabilcn bir gerçeklik meydana
getirilebilir düşüncesiyle, gerçeğin doğal yapı ve doğal

görüotüde olmadığını, sanatçının yarawıP ikinci bir doğada
olduğu düşüncesine öncülük yapmışıardır. Bu sanatçılar

ressam olmalarına rağmen modern htôykelin. ilk örneklerini
vermişlerdir. Böylece algılanır biçimden düşünsc! biçime
geçişin ve dolayısıyla Modern beykelin başlangıcı oluyorou.ıs

Modern hevkel sanatının gelişmesine

gelcneksel malzemeler k'ullanarak öncülük yapan Rodin,
kendi çağı içerisinde sanatın bozuk durumuna başkaJdıran

ilk saruı.tçı olmuştur. Oyup çıkarandan çok, biçim veren bir
usta olarak kalmasına rağmen, Rodin "Sanat formlarını bir
ışık-gölge içinde ele alarak sunmakta idi16 Rodin izlenimci
sanatçılar gibi Lşık-gölgeyi yapıtlaı'ında yoğun olarak
kullanarak heykelin çevreSinde bir atmosfer yaratmıştır.

Çalı.şroalarında ayrıntıya inerek bütününde ışığı parçalamış

yüzeye dağltıru~tır ]rene,Korn, 17 (Res.6).

I\'Iodern beykelde ilk olarak fark eclilen biçim,
mekan içerisinde formun birbiri içerisine girmesidir. Soyut
heyke!. geleneksel heykelde olan ne kapalı formlara, nede
kütlcye sabiptir artık".

Yine geleneksel malzemelerle beyke! yJpan diğer modern
sanatçılardan Henry !>1oore küde içerisinde iç boşluğu

kullanan ilk sanarçı'olmuştur. 18 Bununla birlikte modern
heyke] sanatında boşluk, yepyeni bir heykcl ögesi olınuştur.

Hen.ıy Moore balk sanatlarını iyi incelemiş, geleneksel
malzemeyi kendine özgü ışık, ~ütle ....e mekan zenginliği

içerisinde biçimlendirmiştir. 19 Orneğin: !>1ome'nlO "Yatan
Figür" çalışmaları buna iyi bir Örnek teşkil eder ( Res. 7)

Resim-5: H.Marıs Sm soyUilanıası 191fr-1930

12 Roben ,Lymon., a.g.e., s 52.
13 Perer .C~p';ıen .• Ingo. W·all1cke· F Walchem" Picasso, J.959, s, 325.
1'! Remll.5:ıI'aş, Modela;. Ankara, 1977,s.3
15 ArNsl Plastik Samıt1ar Dergisi, ~. 8.
16 Rcl11?1 ,Sa'~.ş, a.g.e.,s.24.
171rene,KlJrrı. Auguste Rodln, Newyork, 1987 , S, 94-95.
18 5a\'<ı), Remzj: a.g.e.•s.3.
19 Claudc AJlenıand, 1>bn(rcd fath (osncalJ.- Davıd Mııciıin,on. Henry Moore. Bon 1996, s q3.
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lIesim-6: ARıxlin Düşlinen Adam 1880

Sanat Dergisi ier



Resim-7- H.Moore, YatanFtglir.1938

Yaratıcılık ilhamım doğadan !Uan Moore (çalaı

Taşları, Kemikler, Dağlar ), Astek ve Inka sanatını' da
incelemiş. H. Moore, "Heykelde önemli olan nasıl yapıldığı

değil, malzemenin arkasındaki ruhtur. Bazen malzeme,
düşünceye yardım. edebilir, ama bu, düşüncenin özgürlüğüne

engel de olabilir. Iyi bir heykel kapalı olmalıdır bir tepenin
yamacından yuvarlandığında hiçbir parçasını

kaybetmemelidir." sözleriyle heyke! sanatını anlatmaktadır. 20

H. Moore yapıtlarında, anıtsal ve soyut kapalı

formları, önce insanın detaylannı arındırarak bulmu.5tur.
Figürlerinde kabına sığmayan, dolgun, ağır dramatik anlamlar
esinleten biçimlere yönelmiştir. Birçok yapıdarında olduğu

gibi kadıOLO vücudu bir sıradağ görünüşünü alacaktır.

Moore'a göre heykel "Biçim ve özelliklerin aynen tekran
değildir, daha çok anlamın bir maddeden diğer maddeye
çevrilmes idir. "1 i

Heykeltraş doğanın taklidindeo kurtuluncaı

önce biçim denemelerine somada malzemeoin yaplSLOdaki
etkilere yönelmeye başladı. Çağdaş saoat, sanaıçının yapısı

için önemli olan estetik yönden pür olan biçimlerdir.
MateryaUn orijinal halinin korunması hissi, başka sanatçıların

yapıtlannda, C. Brancusl'nin ki kadar kesin değildir. Geliştiği

ortamda ortaya çıkan sanat akımlarının hiçhiriyle fazla
ilgilenmeyen C. Brancusi'nin yapltları. plastik açıdan ne kadar
sadeleşmişlerse de güçlü bir özün semboliine çevıiJmişlerclir.

Sanatçı modellerindeki detayları atarak, biçimin özüne
vaımıştır. 12 1909 ~~lında ürettiği "Uyuyan GlizeUik Tannçası"

adlı yapıtı, sadeleşmenin belirgin olduğu yapıtlarından

birisidir (Res. B).

Resim-8' eSrarıcusi, Uyuyan 1909-1910

20 Remzi ,Sava~, a.g.e.,.I.79.
21 Boyut Pmtik Sanatlar Dergisi, Hanry Moore ile söyleşiden. Allakara. (Ntan- 1983 ). s B
22 ]. }laria, Faerna, Bra.ncusi, Xe~york. 1955, s. 29.

aa iSanal Oergl91



Bu yapıt, uyuyan yatmış basit bir baştır. Bu
portrOOe bir yumurta sadeliğine \"aran detaylardan arınmışlık

söz konusudur. Portrede göz.ler, ağız ve burun çok ince bir
duyarlılıkla belirtilmiştir. Bu baş o kadar duyarlılıkla

biçimlendlrilmiştir ki, sanki bir hayalin veya rüyarun
maddeleştirilmesi biçiminin etkisini bizlere verir.23 Modern
heykel sanatı tarihi boyunca heyke! sanatına da çok az
rastlanan bir yoğunluk ve özlülük getirmiştir. Çalışmalanru

en uç sadeliğe kadar götüren C. Brancusi, bu etkilerin
gerçekleşmesinde çeşitli malzemelere yapttlannı uygulayarak
bu yapıtlann değ~ik materyallere uygulaması sonucu değişik

etkilerini de denem~tir

Modern sanat yapıtı, bir dokümandan daha
fazla bir şeydir. Modern sanatçı, hireyseldir ve yapıtını dıştan

hiçbir baskı olmaksızın özgür bir biçimde yaratma
düşüncesine sahiptir Sanatçı yapıtında, her şeyden önce
kendisini anlatır. Modern sanatçı doğayı taklit etmekten
kaçmakta; doğada gözle izlenen nesnelerin, bir konunun
yansıtılması, bir hilciyenin şartlarına değil, yaratıya ait sanatsal
niteliklere ve plastik biçiruin şartlarına tabi olmaktadır.

Bin yıllardan gelen heykel sanatının tarihsel
gelişim sürecinde, modem sanat, önemli biryer tutmaktadır.

Heykel sanatının gelişiminde özel bir aşama kat ettiğini ileri
sürmek mümkündür. Geleneksel heyke] sanatında, kendi
özgün sanatsal· estetik prensiplerine göre ayrılan modem
heyke], aynı zamanda, heyke! sanatına has olan birçok
prensiplerini, kurallarını kaybetmemektedir.

OzeUikle, malzeme ilişkisinde, mekan- zaman
içerisinde yer edinebilmek gibi özellikler, modem sarıat için
de büyük önem taşunaktadır. Modem sanat tarihinin gelişim

aşamalannın aJa§unlması, onun gerçekçi imgeler sisteminden
soyut sanata doğru ilerlemesini bir daha ispatlamaktadır.

Bu süreç içerisinde heykel sanatının sanatsal ifade
imkanlarının daha da genişletilmesi sürecinde, Fransız

empresyonist ressamların, ( Degas, Goııgıline, Picasso,
Matisse, vs. ) katkılannın büyüklüğünü belirtmek gerekir.

Varoluşundan bu yana, arayJş içinde olan
insanlık, Atatürk'ün de dediği gibi daima iyiye güzele,
doğruya yöneliş içinde olagelmiştir. Bu anlamda bilim
insanları ve sanatçüar bilme, bulma ve yaratım çabalarıyla

insanlığa öncülük etmişlerdir. Sanatçılar, doğa karşısında,

insan aklını kuııanarak, estetik nitelik taşıyan, yeni biı'

gerçeklik meydana geıiımişlerdir. Ressam olmalanna rağmen

modern heykelin ilk örneklerini veren öncü sanatçılar, iki
boyutun yetmezliğinden üç boyutun, manüple edilmesine
ve dola}~sıyla estetik, sanatsal bir aşkınlığa yol açmışlardır.

Bu sayede beykeldeki modernleşme, resim sanatında da
etkili olmuştur.

23 Rcmzi,Savaş, a.g.e.,s. 71.
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