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THE FORMAL EFFECTS OF THE WESTERN PAINTING ON THE PRE-19TH CENTURY TURKISH

PAINTING

The subject of this study is on The Formal Effects of The Western Painting in The Pre-19th century Turkish
Painting. In The Western Painting, the perception and expression of the nature with realistic and analytic ways such as
Jormal elements of perspective, form, shape, volume and module have continued effectively until the end of 19th cenury.
The fornal and stylistic methods of The Western Painting in Pre-19th century Turkish Art (The Turkish Miniature Art and
Mural Painting), shaped by the elenerts mentioned above, were evaluated. Also, it was researched how, when and how
much these effects were reflected in the pre-19th century the Turkish Artises, especially, artists like Nakkag. The effects of
formal and stylistic methods of The Western Painting on the works by The Turkish Artists were studied. Finally, deals with
in was how these reflections and developments on the Turkish Art influenced 'The New Turkish Painting' which began in

the 19th cempury and the following period.
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GIRIS

Herhangi bir diinya goriigi tek bagina
sanati meydana getiremez. Ancak son ¢dziim-
femede "tarafsiz” denebilecek, yani diisiinceden
timiyle yoksun bir sanattan da s&z edilemez.
Bununla birlikte sanatin olmazsa olmazi bigem
(iisliip) ve bigimin birlikteligidir. Bigemlerin
geligmesi ya da ortaya ¢itkmas her zaman dagsiince
tarihi veya toplumsal tarihle agiklanamaz ya da
paralellik gdstermez. Birbirleri ile zorunlu bir iligki
kurmak zorunda degillerdir ya da bizim bu bakigla
bakmamizi gerektiren bir sebep yoktur. Sanata
bakisinda bigimsel ve bigemsel yaklagim bagat bir
onem tagiyan tslup tarihgisi Wolfflin "Gorlis tari-
hiyle genel diigiince tarihi arasindaki paralellig;
gozde biiydtmemek ve kiyaslanamayacaklari
kiyaslamaya kadar igi vardirmamak gerekir"! diy-
erek bunu destekler. Wolfflin'e gére XV. yiizyilda-
ki gizgisel bigem ve detayci gelenckten sonra XVL
yiizyilin sanatindaki bigimselligin, ana form ve
bigimler geklinde ortaya ¢ikmasy, XVIL yiizyilda
bigimlerin / formlarin tablonun j¢inde birbirleriyle
etkilesimini artirarak erimesini bir diinya gériigii va
da diigiince tarihiyle agiklamak mimkiin degildir.
Bu baglamda, ¢izgisel tavirdan sonra golgesel
(151k-gdlge) tavnn ya da kapali kompozisyondan
sonra agik kompozisyonun olugmasi dogal bir
siireg olarak ifade edilebilir. Sonug olarak, bu
dogal siiregte Ronesans'tan Barok'a gegildi.
Woliflin gizgisel Gslip ve gilgesel tislubu ¢ok
belirgin bir gekilde birbirinden ayinr. Cizgisel
tavirla Rénesans dénemi resminin temel bigim ve
bicemsel dzelliklerini, gdlgesel tavirla Barck dione-

_l

mi resminin temel bicim ve bicemsel dzelliklerini
kasteder. Fakat Wolfflin'in ¢gzimleyerek ayirdigl
bu bigemler (iisluplar) birbirlerinden bu kadar
kesin sinirlarla ayrilmaz. Bu kesin ayinm genel
yapry1 anlamak igin kolayhk saglar. Rénesans'tan
19.ylzyilin sonuna kadar bati resminde bu farkh
bigemler (cizgisel - golgesel) donem dénem birbir-
leriyle etkilesimlcrini artirarak ya da azaltarak etk-
iki olmuglardir. 20.ytizyilin baginda ise rengin
baglibagina bir bigimsel ifade aract olarak resme
girmesi yeni bir tavrin olugmasini saglamugtir. Bati
resminde ¢izgisel ve gdlgesel tavir 19.yiizyihin
sonuna kadar Natiiralizm dogrultusunda ya da
dogaya ¢ykiinme baglaminda temel bir eksen olug-
turdu. 20.ylizy1lda ise sanatgilar isteyerek ya da
istemeyerek doga eksenindeki bu yakiagimdan uza-
klagmuglardi. Dogay: dogrudan ya da hig betimleme
gereksinimi duymayan bir tavirla (soyutlama-non
figiiratif, soyut) bu bigimsel dillerle (gizgisel,
gblgesel, renkgi tavir gibi) sekillendirmislerdi.
Bati resim sanati doga eksenindeki bir
yvaklagimdan uzaklagmaya bagladiginda Tiirk
ressamlan dogay! yeni yeni kegfetmeye
baglamiglardi. Soyut ger¢eklerden hareket eden
minyatir sanat1 yerini, Bati sanatinin Ronesans'ta
terncl aldifn "YagadiZin diinyaya, insanlara kendi
gozlerinle dikkatle bak, gordiiklerini agik, se¢ik
olarak gér, kendi zekénla bulacagin bir diizene sok
ve insanlara goster"? diglincesine birakiyordu.
Tiirk sanatinda 18. yiizyila kadar dogayr betimle-
menin ek egemen tiiril minyatiirdii. (Resim-1). Bu
yapitlar, etkin bir bireyselligi icermeyen belirli
kavramlar ve kaliplar temelinde olugturuluyordu.
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Resim-1, "Seyh babanin eskiyalaria savapn”, Hamse-
i Atai, Topkap: Sarayr Kitaphig, 1728 tarihli.

Ancak Tanzimat sonrasi ressamlarimizla
dogay gercekgi ve analitik bir sekilde betimleme
egilimi basladi. Dabha ¢ncesinde, Fatih Sultan
Mehmet'in cagrisi iizerine Istanbul'a gelen ftalyan
ressam Gentile Bellini sarayda kaldigi 15 ay

boyunca portreler ve Istanbul manzaralar yapmigty.

Tirk sanati ilk defa tuvalle ve yaghiboyayla bu
sayede bulustu. Bu bulugma minyatiir sanatina
modle ve perspektif agisindan venilikler getirdi. Ilk
bakigta minyatiirlerde belirgin bir sekilde
farkedilebilecek bir yenilik ¢larak ortaya ¢ikmanus
olsada Nakkas Sinan'in Fatih portresinde {(Gentile
Bellininin Fatih portresimin bir gegitlemesi gibi
goziikse de} batl resminin bigim dili, $zellikle
modle goriilmeye bagladi. Buna tam bir modle
denilemezse de basik rolyef etkisindedir denebilir.
Ayrica, benzetme kaygisinin minyatiir sanatini da
etkilemesiyle, realist ve naturalist bati anlayiginin
temelleri atilmaya baglanmmg oldu. Bundan béyle
bat resmindeki portrecilik minyatiir portrecilifine
doniigmeye bagladi ve belkide bat anlayigina
geciste en dnemli roli oynadi. Portrenin Tiirk
Resminin gelisiminde yiiklendigi rol, yukarida
belirtildigi gibi, benzetme kaygisin sanatgilar
dogaya Oykiinmeye /dogay kesfetmeye
yoneltmesinden kaynaklanir. Nakkaslar minyatiir-
lerde padigab, yakinlan ve gevresinin portrelerinde
kigisel dzellikleri belirgin yiiz ifadeleriyle vermeye
¢ahigruglards. Yine Osmanh Tarihi ve ilgili olay-
lar1 anlatan bazi minyatiirler tim gergeklifiyle
olaylan yansitmak igin, (ki nakkag ¢ogu kez bu
olaylara taniktr) gozleme dayanan gizimler olarak
ortaya ¢ikt1. Bu da, sanatgilan galigmalarini boyut-
landirma kaygiss ile olusturmaya y&nlendirdi.

Kanuni doneminin inli nakkagi Matrak¢r Nasuh
katildigr onemli seferlerde gidilen yerleri bir hari-
tacl gibi minyatiirlerinde ortaya koydumugtur
(Resim-2). Yerleri-uraziyi dogru saptamasi
nedeniyle Matrak¢r Nasuh'un gdzlemleri oldukga
dogru ve gergekciydi. Bu ¢aligmalarda, gizgisel bir
tavirla planimetrik bir espas kullanilmig ve
hatiracilifin getirdigi kusbakist yaklagim etkisiyle
de, sonsuz derinlik engellenmistir. Yiizeyde sonsuz
bir doku ve renk gegnisi de, manzara resmi Sinir-
lartnt zorlamugtir. Minyatiir etkisinden kurtula-
mazsa da daha gercekci ve inandiricr igler olarak
ortaya ¢ikmistir,

Betimlemeci yaklagimin ipuglari dinin
getirdigi suret yasagina ragmen, nakkaglar tarafin-
dan yavas yavas kabul gérmeye bagladi. Bu
18.ylizyilda batiyla iliskilerin artmasi sonucu daha
bilingli bir sekilde ortaya cikti.

Resim-2,"Nis Limam", Siileymanname, Topkap1
Sarayl Kitapligs, 1545 tarihli.

Nakkas Levni'nin Surname'sindeki miny-
atlirlerde bu yaklagimi ¢ok belirgin bir gekilde
gorebiliriz. Levni'nin "Surname-i Vehbi" (Resim-3)
adh cahgmasina hakildiginda; gelencksel dili
diinyasallastirmig ve Bati sanatinin Rénesans'tan
beri kullandig1 birgok bilimsel etkiyi iginde
barindirmasiyla da 6nem kazanmigur. Mekan
diinyasallagtrmasi, 6zellikle gokyiiziiniin mavisinin
olabildigince dogru gozlemlenmesiyle, agaglarin,
topragin tim dokusal ve renksel 6zelliklerini
gergekei bir sekilde ortaya koymasiyla ve derinligi
dort kademeyle (planla) gostermeye ¢aligmasiyla
agiklanabilir. Minyatiriin sag all késesindeki ¢it-
lerin dogru gézlem ve perspektif baglaminda ele
almaya caligmasi da ¢ok Snemli bir geligmedir.
Ayni zamnanda, agag ve ¢adirlan hacimlendirme
¢abusi da bati resminin etkilerinin ¢izgisel bir tavir
eksenindeki ifadesidir.
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Resim-3, " Okmeydant", Surname-i Vehbi,
Topkap Sarayi Kitaphg, 1720-30.

Tiirk resminde bilinen ilk manzara kom-
pozisyonlarindan olan ve 1732 tarihli Mehmet
imzal1 kitap kapag: (cilt) resminde (Resim-4), ilk
dikkati ¢eken gey yeryiizd ile gdk dizlemlerinin
birbirinden ayrilmasidir. Yerylizi, dnceki miny-
atiirlerdeki gibi kusbakigi bir etkiyle betimlen-
memistir. Nakkaglarin temel bigimlendirme yonte-
mi olan ard arda yigilan planlarla olugturulan
derinlik burada goriilse de, esas mesafeyi - derin-
ligi; yapilann, agaglann ve evlerin birbirleriyle
olan dogru oran ve orantilari olugturur. Evierin ve
agaclarin gbzden uzaklagtikga oranh bir gekilde
kii¢iilmeleri de derinlik hissini artiran dnemli
etkenlerdendir.

Resim-4, " Irmak kenannda kosk"”, Rakkamehu
Mehmet, Istanbul Universitesi Kitapligy, 1732.

Yine bu derinlik etkisini gii¢lendiren bir
bagka etken ise, manzaramin sa§ tarafini tamamen
kaplayan ve gozii sola yonlendiren buyiikge bir
evin bulunmasidir. Bu resimde halen sinir ¢izgisi

(kontur) ite ¢evali bigimlerin etkisi gérilmektedir.
Cizgisel perspektifin dogru kullanilmaya ve mod-
lenin yiiksek kabartma etkisiyle gosterilmeye
galigilmas ¢ boyutluluk ve derinlik etkisini artiran
diger etkenlerdir.

Resim-5. “Istanbul'da ggriiniim", Hasip, Ozel
Koleksiyon, 1758-59 tarihli.

Yine baska bir cilt kapagimda bulunan
Hasip'in 1758/59 tarihli "[stanbul'dan
Gériintim"ilinde (Resim-3) biitiin yukaridaki etki-
lerin Stesinde artik nesnelerdeki sinir ¢izgisinin
(kontur) yerini birbirlerini etkileyen (renk ve 151k-
gblge etkilesimi) formlar alir ve Rénesans'ta
Leonardo'nun Sfumato teknigiyle resim sanatina
kattig1 hava perspektifi etkileri goriilir. Buna bagh
olarak, Ronesans'tan sonra Barok'la etkin hale
gelen golgesel tavrin, Tirk resminde ilk isarctleri
ortaya ¢ikmaya baglar.

19.yy. baglarinda hazirlanmig "Divan-i
{lhami"den "Kasaba Géranimi" (Resim-6) ve
"Manzara" (Resim-7) adli sulu boyalara, bati
resminin etkilerinin gorildiigl ¢aliymalar olarak
bakilabilir. Bu ¢aligmalardaki derinlik ve gergekgi-
lik yanilsamasi etkisi, tutkalli boyalarla tek katman
olarak boyanan minyatlrlerin aksine, suluboyanin
getirdifi esnek cahsma sonuglaona (seffafliktan
kaynaklanan sonsuz renk ve ton etkilerine) de
baglanabilir.
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Resim-6, "Kasaba goriiniimii”, Divan-i flhami,
[lhami, Topkap: Saray: Kitapligi, 19. yy.

Resim-7, "Manzara", Divan-i {Thami, fThami,
Topkap: Saray: Kitaphgz, 19. yy.

Figiire yaklagimda ise, 17.yy.dan sonra
kalip¢1 ve sematik yaklagim giderek yok olur. Bati
resminin bi¢imsel dil etkileri kendini gbstermeye
baglar. 18.ytizyilin {inld iki nakkag1 Levni ve
Abdullah Buhari'nin figiirleri, portrelerdeki tipleme
¢esitlemeleri, figiir harcketlerindeki dogallik ve
boyutlandirma gayretleri bu sanatgilan diger
meslektaglarindan 6ne gikarmmgtir. Bununla birlikte
Levni ve Buharimin ¢aligmalar minyatiir estetigi
icinde deferlendirilebilir,

Buhari'nin "Hamam'da Yikanan Kadn"
(Resim-8) adli ¢iplagy, tensclliin verildigi ve
yumusak ton degerleriyle/derecelenmeleriyle

boyutlandirildigs énemli bir érnektir. Bu ¢ahsmada
minyatiirlerdeki genel ve yogun kompozisyon
yapist yerini dingin, durgun ve azla yetinen bir
¢oziime birakir, Bu yiizyll boyunea hazirlanan
albiim resimlerinde ve Padigah portrelerinde, "azin-
lik” ustalarm biiyiik katkisiyla da, bati resminin
bigimselligi ¢ok yogun bir gekilde goriiliir, Topkapt
kitapliginda bulunan bir albiimdeki azimnlik kbkenli
usta Refail tarafindan yapildig: samulan 1747 tarihli
Portre {Resim-9) bunu dogrular. Bu portre biitiin
ayrintilanyla ele alininasuun odtesinde, ytizdeki
tensellik ve benzetme kaygisiyla da minyatiirden
bir adim 6ude yer almigtir. Minyatiirdeki modle
deneme boyutunu agar ve tam bir bat1 bigimselligi
ortaya ¢ikar. Ayrica bu boyutlandirma gabasi yer
yer rofle (yansuna 151k) ile desteklenir. Isigin yonii
bellidir ve ¢ok kuvvetli bir gélge olugturmugtur. Bu
sayede figiiriin mekanla iligkisi kurulur. Karginiza
tam anJamuyla yere basan, agulif1 olan bir yanil-
sama gtkar.

Resim-8, "Hamamda yikanan kadin", Abdullah
Buhari, Topkap: Saray: Kitaplifi, 1741 tarihli.
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Resim-9, "Kadin Portresi", Refail tarafindan
vapuldigl saniliyor, Topkap: Sarayl Kitaplig, 1747
tarihli.

Resim-10, "Manzara", Cihannuma Kasri, Yildiz
Saray1, II. Abdiithamit dénemi.

17. ve 18.yy.da Bati'da etkin olan Barok
ve Rokoko tsluplari, 18.yy"'in ikinei yansindan
itibaren Osmanlh mimarisini de etkilemigtir. Bunun
sonucunda duvar resmi (Resim-10) diyebilecegimiz
bir tirli gelistirmig ve minyatirden daha gnemli
hale gelmistir. Biylik ¢ogunlugu manzaralardan
olusan duvar resimleri de bati anlayigina doniik
Tiirk resminin olugumunda &nemli rol oynamgtir.
Bu manzaralarda figiir hemen hemen hi¢ kullanil-
mamigtir. Bu resimler kartonlar (kompozisyonu
duvara ya da yiizeye aktarmaya yarayan biiyiik
boyutlu yardime: ¢izimler) sayesinde birgok duvar
resminde kullanilmigtir. Barok ve Rokoko donemi-
nin bigimsel etkileri bu manzaralarda kendini g&s-

terir. Minyatiiriin durafan manzaras: yerini gok
hareketli bir kompozisyona birakarak, gdzii son-
suza tagir. Bu manzaralarda belirli atmosfer etki-
lerinin gdsterilmeye ¢alisilmasi sayesinde, renk
kullarmminda ressamlar yetkinlesmeye
baglamiglardir. Bu ressamlarin herhangi bir
diigiinse] kaygisy yoktur. Sunulan gey, mekénlari
glizellegtirme amaciyla belli yerlerin manzar-
alarinin gablon gérintimleridir. Bu sablon
goriintimlerin birgogunda Barok'un bigim dilinin
etkileri goriiliir. Barok'un gélgesel tavrl 151k-golge
etkileri Tiirk resminde belirgin atmosfer etkisinde
ortaya ¢ikar.

Biitiin buraya kadar inceledigimiz siregte
18.yy.da artan Dogu ve Bati arasindaki kiiltiir
aligverigiyle Tiirk sanatimn bigimsel dili degismeye
baglamugtir. Minyatiir sanatinda ve duvar resminde-
ki batinin bigimsel ve bigemsel olanaklannin kul-
lanilmaya g¢alisilmas: Tiirk resim sanatinda bati
anlayigina yonelik ilk denemeler olarak nite-
lendirilebilir.

Bu ilk denemelerden baglayarak
giintimiize dek etkilerini stirdiirecek olan Bat
anlayigina déniik yeni resimsel ve plastik olusum-
larda, 19.yiizyilin ilk yarrsindan itibaren, askeri
okullarda (Miihendishane-i Berri Humayun -
Mekteb-i Harbiye) askeri ve teknik alanda
baglatilan yenilegme hareketlerinin énemli etki-
lerinin oldugunu da burada yeri gelmigken anim-
samakta yarar var.

SONUC

Tiirk sanatinda 18. yiizyila kadar dogayt
betimlemenin tek egemen tirli minyatiir sanat
olmugtur. Bu yapitlar, etkin bir bireyselligi iger-
meyen belirli kavramlar ve kaliplar temelinde olug-
turuluyordu. Ancak Tanzimat sonrasi ressamlarimi-
zla dogay: gergekgi ve analitik bir sekilde betim-
feme egilimi baglamigtir. Daha &ncesinde, Fatih
Sultan Mehmet'in ¢agris1 iizerine Istanbul'a gelen
Italyan ressam Gentile Bellini sarayda kaldigi 15
ay boyunca portreler ve [stanbul manzaralan yap-
mugtir. Tirk sanati ilk defa tuvalle ve yaghiboyayla
bu sayede bulusmugtur. Bu bulugma minyatiir
sanatina mocdle ve perspektif agisindan yenilikler
petirmigtir. Ilk bakista minyatiirlerde belirgin bir
sekilde farkedilebilecek bir yenilik olarak ortaya
¢ikmarmg olsa da bati resminin bigim dili, dzellikde
modle gorillmeye baglamgtir. Benzetme kaygisinin
minyatiir sanatin: etkilemesiyle, realist ve naturalist
bati anlayisinn temelleri atilmaya baglanmigtir.

[7. yiizylldan sonra kalipgt ve sekilci yak-
lagim giderek yok olmugtur. Betimlemeci yak-
lagimin ipuglan yavag yavag nakkaglar tarafindan
dinin getirdigi suret yasagina ragmen kabul gérm-
eye baglamistir. Bu egilim, 18.ylizyilda batiyla
iligkilerin artmasi sonucu daha bilingli bir sekilde
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ortaya ¢ikmigtir. Dolayisiyla, Bati resminin bigim-
sel dil etkileri kendini géstermeye baglarmigtir.
Eserlerindeki Bati etkilerinden dolayi, 18. yilizyilin
tinld 1ki nakkag: Levni ve Buhari dier meslek-
taglarindan one gitkmugtir. Fakat yine de Levni ve
Buhari ¢alismalanm minyatiir estetifi iginde yapi-
landirmastur.

17. ve 18, yiizyilda Bau'da etkin olan
Barok ve Rokcko tsluplari, 18.yyilin ikinei
yarisindan itibaren Osmanli mimarisini de etk-
ilemigtir. Boylece, duvar resmi diyebilecegimiz bir
tir geligmistir ve bu tiir minyatirden daha énemli
hale gelmistir.

Bat1 etkisindeki "yeni resim" anlayisinin
belirginlesmesinde 19, yviizyilin ilk yansindan
itibaren, askeri okullarin (Mihendishane-1 Berri
Humayun - Mekteb-i Harbiye) askeri ve teknik
alanda baglattig1 yenilesme hareketlerinin, dzellikle
bu okullardaki c¢izim ve resim derslerinin, Gnemli
etkileri olmugtur,

Tiim bu gelismelerin sonucunda Bati
resminin bigim dilinin, minyattir sanatint etkileme-
siyle realist ve naturalist batt anlayisinimn ilk belirti-
leri goriilmeye baglarmgtir. Fakat bati resim
sanafinin etkileri ve tiim bu geligmeler minyatiir
sanatindan yeni bir resim sanatinin tiremesine yet-
memigtir. Dolayisiyla, tim bu etkilere ramen
minyatiir kendi estetifi iginde daha csnek bir
bigimsellikle yapilanmugtir. Nakkaslarmuzin dogaya
gercekel ve analitik bir gekilde algilama egilimi,
bilimsel perspektif. form, bi¢im, hacimlendirme,
modle vb gibi bigimsel 8gelerin igsellegtirilmeye
baglanmasini saglamigtr. Sonug olarak; Tiirk
Sanati'nt etkileyen bu yeni bigimsel 6geler,
19.ylizy1l "yeni resim sanati"nin ve sonrasinin
olugumuna zemin hazirlamigtr.

Dolayisiyla, minyatiir sanatinda ve duvar
resmindeki bu ve benzeri gelismeler bat resminin
bigimsel dillerinin kullanilmaya ¢aligilmasinin ilk
denemeleri olarak belirginlesti.
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