ISIGIN BAGIMSIZLIK YOLCULUGU ve EMPRESYONIZMDE ISIK

Deniz BAYAV*

FREEDOM PROCESS OF LIGHT AND LIGHT IN IMPRESSIONISM

In the long story of ars, fight has always been the basic source. Light is necessary for recognizing objects.
Colour is an effect of light. In the paitings of old times, (Renaissance , Barogue ) light was a device for voluming the
Sforms and a device for composition. By the XIX. century, artists wanled to capture the instant view of nature. They were
imterested in the innovations about optic laws. Light started 1o be an art only by itself. Impressionist artisis used solar
spectrum colours and gave attention to air perspective more than line perspective. They wanted to search the objects’

variations beneath the light.
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Tlkgaglardan baglayip bugiinlere gelen
sanatin Oykiistinde temel kaynak gérme edimi
olmugtur. Dislinceyi &n plana getiren yvapitlarda
bile gtrme edimi her zaman kendine bir rol bul-
mugtur. Gérmenin temel kaynag ise 1giktir.

Istk kaynag ile bizde olugan bir takim fizyolojik
olaylar sonucunda gérme islemni gergeklesir.
Gozimiz, siddetli ya da hafif 151k kaynaklarinda da
gorebilme ve buna gire uyum saglayabilme gzel-
lifine sahiptir.

Is1g1 temel olarak resimse] 151k ve fiziksel
151k olarak ayirabiliriz. Resimsel igik da kendi
iginde bilimlere aynlabilir:

a)Kesin 1g1k: Isigm nesne ve figiicler
Uzerinde keskin kontrastlar yaratacak kadar belirgin
kullanilmasiyla olugur. Caravaggio bu 15181 kul-
lanan tipik sanatgilardandir, "Carravaggio izledigi
hem fantezist hem de natiiralist yolda, ¢gogu zaman
siyah fonda ¢ok koyu gergeklesen golge-1s1k
teknigini son derece dzgiin kullanmug bir
sanatgichr,™

byYumusak rsik: Isigin siddeti azdir.
Piiriizsiiz yiizeyler yaratmak i¢in idealdir. Raffaello
bu 15181 kullanan tipik sanat¢ilardandir.

c)Boyasal igik: Isik kaynag tek degildir.
Rembrandt'in resimlerinde bu 1s1k izlenebilir.
Teatral sahne etkisi gibidir. Isik, istenen yerde ve
istenen giddette kullamlir. Boya kalinliklar: fack-
lidir. Bu nedenle boyasal 151k olarak adlandinlir.
Rembrandt'da 151k- gélge asin sertlige dayan-
mayan, vurgulanmak istenen yerde hafif¢e yogun-
lagip vok olan tarzdadir.

d)Giin 151811 Empresyonistlerin §zellikle
kullandig 191k kaynagidir. Burada amag nesnelerin,
figiirlerin giin 15151nda nasi] etkilendiklerinin belir-
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tilmesidir. Bu resimler bize mevsimi, ginin dur-
munu agik¢a belli ederler.

Fiziksel 15181 ise giin 15181 ve yapay 151k
olarak ikiye ayirabiliriz. Yapay 151k, sanatgist
tarafindan istenen giddet ve dlgiide tasarlanip, kul-
lantlabilir.

Cevremizdeki nesnelerin ve onlarin renk-
lerinin algilanabilmesi i¢in 151k gereklidir. Renk
1518a baghdir, 151810 tesiridir. Bir objenin $rnegin
sar1 renkte goriinmesi o objenm diger renk dal-
galarim yutup, sariy1 yansiimasiyla gergeklesir.

Prizmadan yansiyarak olugan tiim renk-
lerin 151k olarak karigimi beyazi olugturur. "Beyaz,
tiim renklerin toplann olan renksiz renktir ve bu
nedenle renk tayfina meydan okuduBunun gisterir
bize Dolu bosluk, sessiz scssizlik, vb. kendilifin-
den beyazin 6ziliyle bitiinlesmektedir.™

Fiziksel anlamdaki g1£in yéni nesnelerin
hacmine farkls etkiler katar, Ornegin yandan gelen
131k formu daha net ortaya ¢ikarirken, yukaridan
gelen bir 151k abartily gblgeler olugmasina neden
olur. Cisimlere hacim kazandirmanun yani sira
cisimlerin Gizerine diisen 15:k ve bunun sonucunda
olusan gilge, cismin karakteri hakkinda fikir sahibi
olmamiz) da saglar.

Yaratim siirecinde dig gergekligi yansit-
mak tizere kullanilan elemanlar, sanatginin bireysel
gergekliginden siiziilerek gergeklesir. "Bu siiregte
alglar (gorsel imgeler) ya da dig gergeklik,
imgelemde sekillenerek, soyutlauarak. sanat
yapitinda bigime déniigiir.”* Isik kullamimi da
bireysel-uslupsal se¢imlere gire farkhilik gdsterir.
Hacim ve mekénin istenen malzeme lzerindeki
yanilsamasin gergeklestirebilmek icin 15tk-gol-
genin kullamlmas, gesitli cabalar sonucunda bulun-
mugtur, 11k ¢aglarda ¢izimler geometriksel ve
yiizeyseldir. Yunan ve Roma sanatinda geligen
151k-gdlge etkisi Ronesans'ta doruga ulagoustir.

3-Reyhan Demir, "Sanarsal Yaratmaxla fade ve Bigim Dili", Anadohs Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiliesi Yaynlin Sanat ve Kiiltiir Dergisi, S.: 17, 2006, 5.:190.
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Resim-1: Leonardo da Vinci, Mona Lisa,
Yagliboya. 1503/6, Louvre Miizesi

Ortagagda, dini Ogretileri yaymaya
indirgenen resimde 151k, gélgesizdir. Ancak Giotto
ile yeni bir dénem baglar. Rénesans'ta kuramsal
olarak da 151k ve golge ile ilgili cahgmalar
yapilmigtr,

"Leonardo'nun yazmig oldngn notlarin
biiyiik bir kisinim olugturan Codex Atlanticus adli
derlemede, dzellikle 151k-golge konusuyla ilgili
birgok aragtirmaya rastlayabiliriz. Her hava duru-
munda atmosferdeki 15181n durumundan, 151810
niteligine, nicelifine gore figiirler tizerinde olugtur-
dugu ifadelere kadar ne kadar iyi bir gézlemci
oldugunu hu notlarda gérebiliyoruz Hatta dénemin
sartlarim elverdigince zorlayip 151k kaynagim kendi
arzuladify karakteristik vapis1 i¢inde olugturmaya
caligmigur.™

Leonardo 151k tizerine tiim ayrnnlar ince-
levip, eserlerinde deniyordu. Isikli alanda konturun
keskinligind kirmak i¢in sfumato teknigini
gelistiriyor, resimlerinde farkli igiklandirmalary bir
arada kullantyordu (Resim-1).

"Ufuktan dogacak veya batacak glinegin
1gtklarinin daglar, gigekleri, insanlart ve mekénlar
aydinlatmasi, bu diinyanin zamaninin ifade
edilmesini saglamigtir. Bigimlerin mekén ve 151k
altindaki goriinimled gigin zamansal bir unsur
olarak kullanmlmasina neden olmugtur."

Venedik ekolii 151k ve renk agisindan
Floransa'dan farklilik gbstermektedir. "Lagiinlerin,
nesnelerin dig hatlarim yaygin bir 1g1ikla sanki
yumugatan ve renklerini kaynagtiran atmosferi, bu
kentin ressamlariny, renkleri, Italya'daki tteki

4 Carer Karavit. Tak Gilge, Jstanbul, 2006, 5: 64.

ressamlarim o ana dek yaptiklarindan daha bilingli
ve gozlemei bir tarzda knllanmay1 6gretmis
olmalidir."® Bellini, Caravaggio, Giorgione,
Tiziano ve Corregio'nun eserlerinde 151k, hava ve
renk sahneyi biitlinlegtirmek igin bir araya geliyor-
du (Resim-2).

Resim-2: Caravaggio, Doubling Thomas,
Yagliboya, 1602/03, Sanssouci-Potsdain.

Barok donemde ise tzellikle keskin 11k-
g6lge kontrastlanina yer verilmigtir. Tam yandan
gelen 1gikla aydinjatilan figiirlerin gélgede kalan
kisimlan derinbk ve hacimden yoksunduriar. Bu
tarz 151k, 151810 patladigr noktalara dikkat gekmek
icin idealdir. "XVII. yiizyilda birgok ressamin,
belirgin gilgelert kullanmaktan kaginmadiklarini
ve kendilerini daha 6zgiirce ifade edebildiklerini
sOylemek dogru olur."” Barokta 151k, Ronesansta
oldugu gibi tek tek noktalara yayilmaz. Bir ya da
birkag yerde birligi olugturacak gckilde toplamr.

Barok akiminin manzara ressamlari,
(Claude Lorrain, Yan Van Goyen, Jacob Van
Ruisdael) degisik hava durumlarindaki 1sikliik
tizerine birikimleriyle Romantik manzara ressam-
larina énciilitk etmiglerdir.

XVII yy. Rokoko devrinde ise 151k, sik
ipek giysiler iizerinde parlayarak devrin sagasim ve
vasantisint yansitir niteliktedir.

Neo-klasisizinde kahramanlik sdylenceler-
ine hizmet eden 151k, konuya feda edilmigtir.
David'in Marar resminde figiir dlkiisel giizellikte
tasvir edilmistir. Gericault'da da savag sahnelerinde
151k, kahramanlar Gizerinde toplanmigtir. Romantik
manzara ressamlari kendi iglerinde farkl 151k etki-
leri olugturdular. Bu dénemde Turner'in eserlerinde
151k, konunun da éniine gegebilmigtir, Ig181n Hzgiir-
liik miicadelesi empresyonizmle baglamistir.

SRutvan Coghan, "Resimde Zaman Kaviarm”, Resimin Degigen [fadesi ve Mebanta Tligkisi, Der:: Ruchvan Cogiamn, Anacot Universitesi Gitzel Sanatiar Fakiilkesi Yaymlan Sanze

ve Kiiiir Dergisi. Eskigehit, 2006, 817, 52 56
6-EH Gombxich, Sanzom Cykiisii. Istanbal 1999, 5: 325326,
7-Unan Bulit, Avrupa Resminde Ushup ve Anlam i, fstanbul 2003, s: B0t
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"Empresyonizm, XIX. yy.an ikinei yansiy-
la, XX. yyan ilk geyreginde Fransa'da baglayan ve
sonra diger iilkelere vayilan resim sanati akimina
verilen addir. Bu akim resim sanatinda gergek bir
devrim olarak kabul edilmigtir."®

Isik, empresyonizme kadar bir ara¢ duru-
munda kalmugtir: kompozisyon kurmada yahut
plastik degerleri ifade etmede kullanilan temel arag
olmustur. Elbette Empresyonizmden tnce de renk
ve 1g1k temel iki duyumdur. O dénemlerde 151k,
resmi olugturan bir kompozisyon prensibidir.
Ancak empresyonizmde 151k, idealize edilmis,
soyut bir arag olmaktan ¢ikip, reel, rengi olan
giineg 15181 halini almigtir. Eskiden sinirlan belir-
lenen objeler, bu kez giines 15181yla ¢dzilmiiglerdir,

Isik, sumirly goriintiistinden knrtularak
sanat¢inin izlenimlerini ona gore aktardig1 nesne
haline gelir. Hume'un duyum felsefesi empresy-
onizmle iliskilendirilir. Ona gére fiziksel ve ruhsal
duyumlar biitind olugtururlar. Artik 151k, konu ve
kompozisyon igin bir ara¢ degil yeni bir biitiini
olugturan temel duyumdur.

Empresyonizmin patiiralizmle baglar kop-
mug degildir. Ancak natiiralizmin gergekligine
duyum ve optik deneyler eklenmistir. Onlar igin
amag, dogadaki varliklarn gecicl gorinislerini
yakalamakti. Anhk gergek biitiin gergeklikten daha
Ustindii.

Fotografin icadi Empresyonizmi dolayl
yollardan etkilemigtir. Bu bulug hem sanatgilarn
yeni arayiglara itmis, hem de fotografta oldugu gibi
an: yakalama, 15tk ve yansimalarin gériintiilenmesi
arzusunu geligtirmistir. Gunes tayfinin renkleri kul-
lamilmig, Helmholtz ve Chevreul gibi fizikgilerin
kuramlar (nesnenin rengini algilarken, o rengin
timlerinin de retinada olugmasi, nesnelerin gil-
gelerinde tiimler renklerinin bulunmast) takip
edilmigtir. Siyah, beyaz, kahverengi gibi renkler bir
kenara atilip, prizmatik renkler kullanilmaya
baglanmistir. Geleneksel gdrme manug yikilarak
yerine daha canli, 151kl1, optik yasalara gore
resmedilmis bir doga olugturulmusg, atélye 1s18inda
olusturulan yanilsama bir kenara birakilmugtr.
Elbette empresyonist dénemde farkli ¢aligmalar da
olmugtur. Degas, resimde konuya verdiZi tnemle
Monet'den farkhilagir. Pisarro, renkten ¢ok yapi
Uzerinde yogunlagmigtir. Manet ise siyahlan kul-
lanmakian ¢ekinmemistir. Yine de konu olarak
artik dinsel, tarthi yahut mitolojik konular tercih
edilmemigtir.

"Tamamlayict renkler yasasini ve gol-
gelerin renklendirilmesini kavrayan Delacrojx ve
doZada bulunan renk etkilerinin karmnagik bilegim-
lerini saptayan Constable, empresyonist yontemi
daha dnce uygulamig sayilirlar. Empresyonizmin
¢zil olan gérmenin giig kazanmas: olayi, bu
sanatgilarla baglar. ™

Empresyonizmde, ¢izgi perspektifinden
¢ok hava perspektifine ve 15181n tiim dogada yarat-
b1 defisimlere dnem veriliyordu. IgiZin etkisiyle
keskinlikleri kaybolan nesneler hizh firga vuruglan
ve tonlanyla betimleniyordu.

Igik etkileri yalmzca doga resimlerinde aranmiyor-
du. Renoir ve Pisarro insan kalabalklarinin
Gzerinde titresen 1giklan ustaca betimliyorlardi.
Renoir, empresyonist anlayigini manzara, portre, ni
¢alismalannda kullanmugtir (Resim-3).

Resim-3: Renoir, Bal du Moulin de la Galette,
Yaghiboya, 1876, Ozel koleksiyon

Monet, 151210 figiir ve manzaralara biitlin-
lik veren tek defer olduguna inaniyordu. Parlak
renkler kulianan Monet, kirmizi, sar1, mavi zibi ana
renkleri ve onlarin timlerini kullaniyordu (Resim-
4). Cahgmalannda 1518in defisimini yakalamaya
calisirken bu yolla resme zaman unsurunu da kat-
rugtir. Sisley, dzellikle su Gzerinde olugan 151k etk-
ileriyle ilgileniyordu,

Belirginligini kaybeden bigimlerle 151k seli
igindeki eserler, yenilik¢i yaklagimlar: da
beraberinde getirmigtir. Neo empresyonistler, nok-
talar1 yan yana koyarak optik kangim teknigini kul-
lanmiglardir. Empresyonizmde ressamlar agik
bavada caligmaya baslamuglardi. Isik ve renk teori-
lerine ilgiyle birlikte teorinin egemen olmasi sonu-
cu neo-empresyonistler atélyelerine geri don-
muslerdir. Bizans mozaiklerini andiran bu calis-
malarda renkler palette kangtirlmiyordu. Seural ve
Signac'in eserlerinde karigim belli mesafeden
izleyicinin retinasinda meydana geliyordu.

8-Maurice Serullaz. Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi, Istanbul 1983, s.: 30.
9-Nurcan Perdahcs, Isigan Yeniden Kegfi, Empresvonizm ve Sonrasi Igin Bir Yaklagim, Yayinlanmarmis Sanatta Yeterlik Tezi, [stanbul

1999, 5.: 70,
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Cézanne da resminde, izlenim ile yapisal
diizen arasindaki dengeyi yakalamaya ¢alismastir.
Planlart ve derinligi, birhirlerine yansiyan renklerin
tonlariyla veriyordu. Cézanne 151k igin soyle diyor-
du: "Is1gin yeniden iiretilmesi olanaksizdir; 151k
baska seyler aracthdiyla, drnegin renkle gdster-
ilebilir. Bunu basardigimda kendimle viing duy-
dum.™® Cézanne, anlik goriintileri 151k ve rengin
van sira bigimle de bagdagtirmaya ¢aligmigtir
(Resim-3).

Res.4: Monet, Morning, Snow Effect.
Yaghboya,1890-91, Boston Giizel Sanatlar Miizesi

Res.5: Cézanne, Mont Sainte-Viciorie,Yaghboya,
1885/95, Bames Vakfl

Lautrec, ¢aligmalarinda alttan 1giklanmayi
tercih etmigtir. Van Gogh da canli renkleri kalin
tabakalar halinde ve kalem gibi kullamlan firga
darbeleriyle tuvale aktanyordu. Onun resimlerinde
yalmizea glineyin berrak 1g1iklan yoktar, ayni
zamanda cogkulu kigiliginin bir yansimasi vardir.

Gauguin resimleri 151k-golge konusunda
yiizeysel ve sentezeidir. Dekoratif etki sunan res-
imlerinde kasitl olarak 151k-gdlge etkisi verirken,
gblgeler mavili morlu olarak ele alinmigtir.
Empresyonist sanatgilar ve empresyonizmin de
ilerisinde ¢ikiglar arayan bu iig sanatg1 (Cézanne,
Van Gogh, Gauguin) modern sanati olugturmugtur.

10-Emile Bernard, Cézanne Uzerine Amlar, Istanbul 1997, s.: 107.

Renk tuglariyla lokal renkleri degil, 151kta
renkleri arayan empresyonistler, nesnelerin kon-
turlarini degil, renk alanlarim gériirler. Renk,
resmin tek tagiyicisidir, Objelerin sabit rengi yok-
tur. Objeler ve doga her an yeni bir tayf rengi
i¢ginde goriiniir. Eser, 151k duyumlarindan dolayidir
ki kigiik renk tuglart ile olugturulur. Tgik tayfi
ig¢inde goriilen diinyada artik konu-igerik fazla
onem kaydetmez. Isigin etkisiyle cmpresyonizmde
renk nesnenin niteligi olmaktan ¢ikip, anhk bir
goriiniis haline zelmigtir, Golgelerin renkleri de
klasik anlayigtan farklilagmistir. Kahverengi ya da
sivah degil, mavi, yesildir. Klasik donemde
Newton fizik ve optik yasalan kullanilirken,
empresyonizmde Chevreul ve Helmholtz'un bul-
dugu renk karsithigs ilkesi benimsenmistir.
Bogluksuz yan yana gelen renkler birbirinin zit
rengini i¢inde barindmirr sekilde gériinir.

Sonug olarak, empresyonizmde o giine
dek goriilmemis bir 151k ile renk birlii olugmugtur.
Isik sanata doniismiis, objeleri gériiniir kilan degil,
olugturan unsur olmugtur. Kendisi yenilik¢i olan
empresyonizm ardundan yeni arayiglarin da
kapilarinn agnugtir. Resimde 151k, yardimer eleman
rolinden styrilmig, resmin kati goriiniimtnden kur-
tulmasmt saglamigtir. Bu rahatlik, objeler lizerinde
151810 hareket ediyormus hissini vermesinden kay-
naklanir. Bu ugucu goriintiilerin yakalanmasi igin
empresyonist sanatgilar gdzlemlerini tuvale hizla
aktarmiglardir.

Empresyonist sanatgilar, simiiltane (ayni
zamanda) renk kargithf ilkesini benimsemiglerdir.
Yan yana gelen renklerin kontrastlan bu renkleri
etkileyerck, renklerin degismesine sebep olur. Bu
anlay1s pck ¢cok Empresyonist sanat¢inin renk
secimlerini etkilemigtir. Resmi belirleyen temel
unsur renktir ve kompozisyon, derinlik, perspektif
gibi elemanlar arka plana atlmugtir. Objeler, rengin
tagiyicist olmaktan kurtulmugtur. Objelerin renk
yizeylerinden meydana geldigini diigtintiyorlardi.
Objelerin tek renge hapsedildigi lokal renk
diglincesi terk edilmistir. Atélyeden ¢ikarak doga-
da galigmay: tercih etmislerdir. Bu direkt gozlem
yapmayl gerektiren anlayislarindan kaynaklanir.
Renk teorilerine ilginin agir basmasiyla birlikte
Seurat ve Signac tekrar atdlyelerine donerler.

Empresyonizm duyu temeline dayanir.
Onlar, formlan 151k ve renkle belirleyip sunmak
istemiglerdir. Objeler tizerinde hizla degigen
tayflart yakalamak igin hizl calignuglardir.
Eserlerinde havanin etkisiyle konturlar erimigtir.

Tim bu sebepler nedeniyle
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Empresyonizm, modemn resmin baglangict olarak
kabul edilir. Fotograf makinesinin icadi, ressam-
larin yiizyillardir tistlendigi benzerini yaratma
sorumlulugunu aza indirgeyebilmesine olanak
saglayarak, sanat¢ilarin arayiglarina ve dencylerine
baglayabilmesini saglamegtic. Empresyonistler de
kendilerini dogamn ve tiim formlann 1g1kla defisen
gorlntiilerini incelemeye adamiglardir. Bu arzu
resmin tim elemanlarinin degerlendirilip yorum-
lanabilecei diigiincesini beraberinde getirmigtir.
Aruk kaliplanndan kurtulabilen, duyu ya da akil
siizgecinden gegirilebilen doga hicbir zaman eskisi
gibi olmayacaktir,
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