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İlkçağlardan başlayıp bugünlere gelen
sanatın öyküsünde temel kaynak görme edimi
olmuştur. Düşünceyi ön plana getiren yapıtlarda

bile görme edimi her zaman kendine bir rol bul­
muştur. Görmenin temel kaynağı ise ışıktır.

Işık kaynağı ile bizde oluşan bir takım fizyolojik
olaylar sonucunda görme işlemi gerçekleşir.

Gözümüz, şiddetli ya da hafif ışık kaynaklarındada
görebilme ve buna göre uyum sağlayabilme özel­
liğine sahiptir.

ışığı temelolarak resimselışıkve tlziksel
ışık olarak ayırabiliriz. Resimselışık da kendi
içinde bölümlere aynıabilir:

a)Kesin ışık: Işığın nesne ve figürler
üzerinde keskin kontrastlar yaratacak kadar belirgin
kullanılmasıyla oluşur. Caravaggio bu ışığı kul­
lanan tipik sanatçılardandır. "Carravaggio izlediği

hem fantezist hem de natüralist yolda, çoğu zaman
siyah fonda çok koyu gerçekleşen gölge-ışık

tekniğini son derece özgün kullannuş bir
sanatçıdır." i

b)Yumuşak ışık: Işığın şiddeti azdır.

Pürüzsüz yüzeyler yaratmak için idealdir. Raffaello
bu ıŞığı kullanan tipik sanatçılardandtt.

c)Boyasa1 ışık: Işık kaynağı tek değildir.

Rembrandt'ın resimlerinde bu ışık izlenebilir.
Teatral sahne etkisi gibidir. Işık, istenen yerde ve
istenen şiddette kullanılır. Boya kalınlıkları fark­
lıdır. Bu nedenle boyasal ışık olarak adlandınlır..
Rembrandt'da ışık- gölge aşırı sertliğe dayarı­

mayan, vurgularımak istenen yerde hafifçe yoğun­

laşıp yok olan tarzdadır.

d)Gün ışığı: Empresyonistlerin özeııikle

kullandığı ışık kaynağıdır. Burada amaç nesnelerin,
figürlerin gün ışığında nasıl etkilendiklerinin belir-

tilmesidir. Bu resimler bize mevsimi, günün dur­
munu açıkça belli ederler.

Fiziksel ışığı ise gün ışığı ve yapay ışık

olarak ikiye ayırabiliriz. Yapay ışık, sanatçısı

tarafından istenen şiddet ve ölçüde tasarlanıp, kul­
lanılabilir.

Çevremizdeki nesnelerin ve onların renk­
lerinin algılanabilmesi için ışık gereklidir. Renk
ışığa bağlıdır, ışığın tesiridir. Bir objenin örneğin

san renkte görünmesi o objenin diğer renk dal­
galarım yutup, sarıyı yansıtmasıyla gerçekleşir.

Prizmadan yansıyarak oluşan tüm renk­
lerin ışık olarak karışımı beyazı oluşturur. "Beyaz,
tüm renk.lerin toplanu olan renksiz renktir ve bu
nedenle renk tayfıııa meydan okuduğunu gösterir
bize Dolu boşluk, sessiz sessizlik, vb. kendiliğin­

den beyazın özüyle bütünleşmektedir."2

Fiziksel anlamdaki ışığın yönü nesnelerin
hacmine farklı etkiler katar. Örneğin yandan gelen
ışık formu daha net ortaya çıkarırken, yukarıdan

gelen bir ışık abartılı gölgeler oluşmasına neden
olur. Cisimlere hacim kazandırmanın yanı sıra

cisimlerin üzeıine düşen ışık ve bunun sonucunda
oluşan gölge, cismiıı karakteri hakkında fikir sahibi
olmamızı da sağlar.

Yaratım sürecinde dış gerçekliği yansıt­

mak üzere kullanılan elemanlar, sanatçının bireysel
gerçekliğinden süzü]erek gerçekleşir. "Bu süreçte
algılar (görsel imgeler) ya da dış gerçeklik,
imgelernde şekillenerek, soyutlauarak. sanat
yapıtında biçime dönüşür.'" Işık kuııanımı da
bireysel-üslupsal seçimlere göre fa.rklllık gösterir.
Hacim ve mekanın istenen malzeme üzerindeki
yanıls.amasını gerçekleştirebilmek için ışık-göl­

geni,n kuıılamlması çeşitli çabalar sonucunda bulun­
muştur. ilk çağlarda çizimler geometriksel ve
yüzeyseldir. Yunan ve Roma sanatında gelişen

ışık-gölge etkisi Rönesans'm doruğa ulaşOllştır.

·Yrd. Doç. Dr., Tı:<ıkya Üniveı:sİlesi Güzel So",II],.· hıküJıe;; ÖğretimÜyesi-Ediıru:

l-NedıınGürse~·'AdıJU KıtnaBulayaoR,~ssaLD".Saıı:ııI:Xiny<ırn1Z,S.: 87, 2aJ3. s.: 45.
2-Melımel. ErgüveıJ, Kıııgu ve Geıçek. isc:ıı:ıboJ.1VfM 2003. s.:66.
3-Reyhaıı ~mir, "Sanatsal Yanıırı:ıa:Ja İfude ve BiçımDili", Anadolu Üninmıesi Güzel Snnnıhır F'ıl..iilı<.".si Yn>ın1:ırı Smıaı ve Kültür~si, S.: 17, 2006, s.:1!Xl.
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.Resim·I: Leonardo da Vinei, Mona Lisa.
Yağlıboya. t503/6, Loııvre Müzesi

Ortaçağda, dini öğretileri yaymaya
indirgenen resimde ışık, gölgesizdir. Ancak Giotto
ile yeni bir dönem başlar. Rönesans'ta kuramsal
olarak da ı~ık ve gölge ilc iJgil:i çalışmalar

yapılmıştır.

"Leonardo'nun yazmı~ oldnğn notların

büyük bir kısınını oluşturan Codex Atlanticus adlı

derlemcde, özellikle ışık-gölge konusuyla ilgili
birçok araştırmaya rastlayabiliriz. Her hava duru­
munda atınosferdeki ışığın durumundan, ışığın

nitellğine, niceliğine göre figürler üzer,inde oluştur­

duğu ifadelere kadar ne kadar iyi bir gözlemci
olduğunu hu notlarda görebiliyoruz Hatta dönemin
şartların] elverdiğince zorlayıp ışık kaynağIn! kendi
arzuladığı karakteristik yapısı içinde oluşturmaya

çalışmışm.'"

Leonardo ışık üzerine tüm aynnnları ince­
leyip, eserlerinde deniyordu. ışıklı alanda konturun
keskinliğini kırmak için sfumato tekniğini

gel.iştiriyor, resimlerinde farklı ışıkland.ırmalanbir
arada kullanıyordu (Resim-I).

"Ufuktan doğacak veya batacak güneşin

ışıklarının dağları, çiçelderi, insanları ve mekanlan
aydınlatması, bu dünyanın zamanının ifade
edilmesini sağlamıştır. Bi<,~imlerin mek1in ve ,ışık

altındaki görünümleri ışığın zamansal bir unsur
olarak kullanılmasına neden olmuştur. '"

Yenedik ekolü ışık ve renk açısından

Floransa'dan farkJiilk göstermektedir. "Lagünlerin,
nesnelerin dış hatlarını yaygın bir ışıkla sanki
yumuşatan ve renlelerini kaynaştıran atmosferi, bu
kentin ressamlarına, renkleri, İLalya'daki öteki

ressamların o ana dek yaptıklarından daha bilinçli
ve gözlemci bir tarzda knllanmayı öğretmiş

olmalıdır."" BelliRi, Caravaggio, Giorgione,
Tiziano ve Corregio'nun eserlerinde ışık, hava ve
renk sahneyi biitünJeştirmek için hir araya geliyor­
du (Resim-2) .

Resim·2: Caravaggio, Doııbling Thomas,

Yağlıboya,1602/03, Sarıssoııci·Pot~d,un.

Barok dönemde ise özellikle keskin ışık­

göl'ge kontrastlarına yer verilmiştir. Tam yandan
gelen ışıkla aydınlatılan figürlerin gölgede kalan
kısımjan derinlik ve hacimden yoksundurlar. Bu
tarz ışık, ışığın patJadığl noktalara dikkat çekmek
için idealdir. "XVII. yüzyılda birçok ressamın,

belirgin gölgeleri kullanmaktan kaçınmadıklarını

ve kend'ilcrini daha özgürce ifade edebildiklerini
söylemek doğru olur. "7 Barokta ışık, Rönesansta
olduğu gibi tek tek noktalara yayılmaz. Bir ya da
birkaç yerde birliği oluşturacak şekilde toplanır.

Barok akımının manzara ressamları,

(Claude Lorrain, Jan Yan Goyen, Jacob Yan
Ruisdael) değişik hava durumlarındaki ışıklılık

üzerine birikimleriyle Romantik manzara ressam­
larma öncülük etmişlerdir.

XYHI. yy. Rokoko devrinde ise ışık, şık

ipek giysiler üzerinde parlayarak deVl'in şaşasını ve
yaşantısım yansıtır niteliktedir.

Neo-klasisİzınde kahramanlık söyleneeler­
ine hizmet eden Iliık, konuya feda edilmiştir.

David'İn Marar resminde figür ülküsel güzelliktc
tasvir edilmiştir. Gerieault'da da savaş sahnelerinde
ışık, kahramanlar üzerinde toplanmıştır. Romantik
manzara ressamları kendi içlerinde farklı ışık etki­
leri oluş~urdular. Bu dönemde Turner'm eserleıinde

ışık, konunun da önüne geçebilmiştir. Işığın özgür­
lük mücadelesi empresyonjzmle başlamıştır.

40ırerKa3Viı,ŞI>.~İ9:tb.ıl,:mı..~64.
5-Rıd\I .... cojkıııı, "RfsimleZa:ıııııı Ka",.nı", Risnitı~ıİıa±si veMOOınla jıişll.;si, ili.: Rıdvancoşkıırı,AııOOCtııÜMmile:;i.Okı SamııJar FaIdiIksi Yayııılan sana;

veKiikü"~~:mı. &:17, s:: 5/i
6-EH. Gmtri:h, saııımıÖ)tiW. btııb.ıJ tm, s.: 32..'-326.
7-ÜIlJ.<ıJ Buhı, A\1IF\R=ıiıxJeÜsIup ",Aıılam ili,..a.'ii, i<tıııb.ıl2ill3, s:: 8ll
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"Empresyonizm, XIX. yy.ın ikinci yansıy­

la, XX. yy.m ilk çeyreğinde Fransa'da başlayan ve
sonra diğer ülkelere yayılan resim sanatı akımına

verilen addır. Bu akım resim sanatında gerçek bir
devrim olarak kabul edilmiştir. ".

Işık, empresyonizme kadar bir araç duru­
munda kalmıştır: kompozisyon kurmada yahut
plastik değerleri ifade ermede kullanılan temel araç
olmuştuL Elbette Empresyonizmden önce de renk
ve ıştk temel iki duyumduL O dönemlerde ışık.

resmi oluşturan bir kompozisyon prensibidir.
Ancak empresyonizmde ışık, idealize edilmiş,

soyut bir araç olmaktan çııkıp, reel, rengi olan
güneş ışığı halini almıştır. Eskidcn sınırları belir­
lenen objeler, bu kez güneş ışığıyla çözülmüşkrdir.

Işık, sınırlı görüntüsünden knrtularak
sanatçının izlenimlerini ona göre aktardığı nesne
haline gelir. Hume'un duyum felsefesi empresy­
onizmle ilişkilendiriliL Ona göre fıziksel ve ruhsal
duyumlar bütünü oluştururlar. Artık ışık, konu ve
kompozisyon için bir araç değil yeni bir bütünü
oluşturan temel duyumduL

Empresyonizmin natüralizmle bağlan kop­
muş değildir. Ancak natüralizmin gerçekliğine

duyum ve optik deneyler eklenmiştir. Onlar için
amaç, doğadaki varlıkların geçici görünüşlerini

yakalamaktı. Anlık gerçek bütün gerçeklikten daha
üstündü.

Fotoğrafın icadı Empresyonizmi dolaylı

yollardan etkilemiştir. Bu buluş hem sanatçıları

yeni arayışlara itmiş, hem de fotoğrafta olduğu gibi
anı yakalama, ışık ve yansımalann görüntiilenmesi
arzusunu geliştirmiştir. Güneş tayfının renkleri kul­
lanılmış, Helmholtz ve Chevreul gibi fizikçilerin
kuramları (nesnenin rengini algılarken, o rengin
tümlerinin de retinada oluşması, nesnelerin göl­
gelerinde tümler renklerinin bulunması) takip
edilmiştir. Siyah, beyaz, kahverengi gibi renkler bir
kenara atılıp, prizmalik renkler kullanılmaya

başlanmıştır. Geleneksel görme mantığı yıkılarak

yerine daha canlı, ışıklı, optik yasalara göre
resmedilIDiş bir doğa oluşturulmuş, atölye ışığında

oluşturulan yanılsama bir kenara bırakılmıştır.

Elbette empresyonist dönemde farklı çalışmalar da
olmuştur. Degas, resimde konuya verdiği önemle
Monet'den farklılaşır. Pisarro renkten çok yapı

üzerinde yoğunlaşmıştır. Manet ise siyahları kul­
lanmaktan çekinmemiştir. Yine de konu olarak
artık dinsel, tarihi yahut mitolojik konular tercih
edilmemiştir.

"Tamamlayıcı renkler yasasını ve göl­
gelerin renk1endirilmesini kavrayan Delacroix ve
doğada bulunan renk etkilerinin karınaşık bileşim­

lerini saptayan Constable, empresyonist yöntemi
daha önce uygulamış sayılırlar. Empresyonizmin
özü olan görmenin güç kazanması olayı, bu
sanatçılarla başlar."~

Empresyonizmde, çizgi perspektifinden
çok hava perspektifine ve ışığın tüm doğada yarat­
tığı dcğişimlere önem veriliyordu. Işığın etkisiyle
keskinlikleri kaybolan nesneler hızlı fırça vuruşları

ve tonlanyla betimleniyordıı.

Işık etkileri yallUıca doğa resimlerinde aranmıyor­

du. Reııoir ve Pisarro insan kalabalıklanrrm

üzerinde titreşen ışıkları ustaca betimliyorlardl.
Renoir, ernpresyonist anlayışını manzara, portre, nü
çalışmalannda kullanmıştır (Resim-3).

Resim-3: RenoLr, Bal du Moulin de la Gaiette,

Yağlıboya, 1876. Özel koleksiyon

Monet, ışığın figür ve manzaralara bütün­
lük veren tek değer olduğuna inanıyordu. Parlak
renkler kullanan Monet, kırmızı, sarı, mavi gibi ana
renkleri ve onların tümlerini kullanıyordu (Resim­
4). Çalışmalarında ışığın değişimini yakalamaya
çalışırken bu yolla resme zaman unsurunu da kat­
mıştır. Sisley, özellikle su üzerinde oluşan ışık etk­
ileril'le ilgileniyordu.

Belirginliğini kaybeden biçimlerle ışık seli
içindeki eserler, yenilikçi yaklaşımları da
beraberinde getirmiştir. Neo empresyonistler, nok­
taları yan yana koyarak optik karışım tekniğini kul·
lanmışlardır. Empresyonizmde ressamlar açık

havada çalışmaya başlamışlardı. Işık ve renk ıeori­

lerine iJgiyle birlikte teorinin egemen olması sonu­
cu neo-empresyonistler atölyelerine geri dön­
müşlerdir. Bizans mozaiklerini andıran bu çalış­

malarda renkler palette karıştırılmıyordu. Seurat ve
Signac'ın eserlerinde kanşıro belli mesafeden
izLeyi(;.inin retinasında meydana geliyordu.

8-Maurice Senıllaz. Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi. istanbul 1983. ~.: 30.
9-Nurcan Perdahcı, I§ığın Yeniden Keşfi, Empresyonizm vc Sonrası İçin Bir Yaklaşım. Yayınlaıım3\l1lşSanatta Yetcrlik Tezi, İstaobul

1999. s.; 70.

Sanal. Dergisıl 25



Cezanne da resminde, izlenim ile yapısal

düzen arasındaki dengey" yakalamaya çalışmıştır.

Planları ve derinliği, birhirlerine yansıyan renklerin
tonlarıyla veriyordu. Cezanne ışık için şöyle diyor­
du: "Işığın yeniden üretilmesi olanaksızdır; ışık

başka şeyler aracılığıyla, örneğin renkle göster­
ilebilir. Bunu başardığımda kendimle övünç duy­
dum. "IQ Cezanne, anlık görüntüleri ışık ve rengin
yanı sıra biçimle de bağdaştırınayaçalışmıştır

(Resim-S).

Res.4: Monet. Morning. Snow Effeel.

Yağlıboya,i890·9i, BOSIOIl Güzet Sanatlar Müzesi

Res,S: Cezanne, Mont Sainte-Victorie.Yağbboya,

1885/95, Bames Vakfı

Lauırec, çalışmalamıCia alttan ışıklanmayı

tercih etmiştir. Van Gogh da canlı renkleri blın

tabakalar halinde ve kalenı gibi kuLlanılan fırça

darbeleriyle tuvale aktanyordu. Onun resimlerinde
yalnızca güneyin berrak ışıkları yoktur, aynı

zamanda coşkulu kişiliğinin bir yansıması vardır.

Gauguin resimleri ışık-gölge konUSlında

yüzeysel ve sentezeidir. Dekoratif etki sunan res­
imlerinde kısıtlı olarak ışık-gölge etkisi verirken,
gölgeler mavili morlu olarak ele alınmıştır.

Empresyonist sanatçılar ve empresyonizmin de
ilerisinde çıkışlar arayan bu üç sanatçı (Cezanne,
Van Gogh, Gaugu·in) modem sanatı oluşturmuştur.

10-Emile Bernard. Cezanne Üzerine AmLar, İsıanbul1997. s.: l07.

Renk tuşlarıyla lokal renkleri değil, ışıkta

renkleri arayan empresyonistler, nesnelerin kon­
turlarını değil, renk alanlarını görürler. Renk,
resmin tek taşıyıcısıdır. Objelerin sabit rengi yok­
tur. Objeler ve doğa her an yeni bir tayf rengi
içinde görünür. Eser, ışık duyumlarından dolayıdır

ki küçük renk tuşları ile oluşturulur. Işık tayfı

içinde görülen dünyada artık konu-içerik fazla
önem kaydetmez. Işığın etkisiyle cmpresyonizmde
renk nesnenin niteliği olmaktan çıkıp, anlık bir
görünüş haline gelmiştÜ'. Göıgelerin renkleri de
klasik anlayıştan farklılaşmıştır. Kahverengi ya da
siyah değil, mavi, yeşildir. Klasik dönemde
Newton fizik ve optik yasaları kullanılırken,

empresyonjzmde Chevreul ve Helmholtz'uı:ı bul­
duğu renk karşıtlığı ilkesi benimsenmiştir.

Boşluksuz yan yana gelen renkler birbirinin zıt

rengini içinde barındırırır şekilde görünür.
Sonlıç olarak, empresyonizmde o güne

dek görülmemiş bir ışık ile renk birliği oluşmuştur.

Işık sanata dönüşmüş, objeleri görünür kılan değil,

oluşturan unsur olmuştur. Kendisi yenilikçi olan
eınpresyonizm ardından yeni arayışların da
kapılarını açmıştır. Resimde [şık, yardımcı eleman
rolünden sıyrılmış, resmin katı görünümünden kur­
tulmasını sağlamıştır. Bu rahatlık, objeler üzerinde
ışığın hareket ediyormuş hissini vermesinden kay­
naklanır. Bu u.çueu görüntülerin yakalanması için
empresyonis! sanatçılar gözlemlerini tuvale hızla

aktarmışlardır.

Empres onist sanatçılar, simültane (aynı

zamanda) renk karşıtlığı ilkesini benimsemişlerdir.

Yan yana gelen renklerin kontrastlan bu renkleri
etkileyerek, renkıIerin değişmesine sebep 'Olur. Bu
anlayış pek çok Empresyonist sanatçının renk
seçimlerini etkilemiştir. Resmi belirleyen temel
unsur renktir ve kompozisyon, derinlik, perspektif
gibi elemanlar arka plana atılmıştır. Objeler, rengin
taşıyıcısı olmaktan kurtulmuşıur. Objelerin renk
yüzeylerinden meydana geldiğini düşünüyorlardı.

ObjelerİD tek renge hapsedildiği lokal renk
düşüncesi terk edilmiştir. Atölyeden çıkarak doğa­

da çalışmayı tercih etmişlerdir. Bu direkt gözlem
yapmayı gerektiren anlayışlarından kaynaklanır.

Renk teorilerine ilginin ağır basmasıyla birlikte
Seurat ve Signae tekrar atölyelerine dönerler.

Empresyonizm duyu temeline dayanır.

Onlar, formları ışık ve renkle belirleyip sunmak
istemişlerdir. Objeler üzerinde hızla değişen

taytl an yakalamak için hızlı çal.ışmışlardır.

Eserlerinde havanın etkisiyle kontudar erimiştir.

Tüm bu sebepler nedeıüyle
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Empresyonizm, modem resmin başlangıcı olarak
kabul edilir. Fotoğraf makinesinin icadı, ressam­
ların yüzyıllardır üstlendiği benzerini yaratma
sorumluluğunu aza indirgeyebilmesine olanak
sağlayarak, sanatçıların arayışlarına ve dencylerine
başlayabilmesini sağlamıştır. Empresyonistlcr de
kendilerini doğanın ve tüm formlann ışıkla değişen

görüntülerini incelemeye adamışlardır. Bu arzu
resmin tüm elemanlarının değerlendirilipyorum­
lanabileceği düşüncesini beraberinde getirmiştir.

Artık kalıplanndan kurtulabilen, duyu ya da akıı

süzgecinden geçirilebilen doğa hiçbir zaman eskisi
gibi olmayacaktır.
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