ROBERT RAUSCHENBERG'IN YAPITLARINDA YUZEY ORGANIZASYONU
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AN ASSESMENT ON SURFACE ORGANIZATION ON ROBERT RAUSCHENBERG'S ARTIFACTS

We describe Rauschenberg's artifacts in terms of new pracrices and understanding of an art emerged in the late
19505 and early 1960s in opposition to the dowinant viewpoint of post-modernism. He represents a marked tendency made
up of the visual forms of modern consumer culture and popular imagery. He has included images directly taken from the
world of popular media and ordinary objects of daily Iife into his works. In this sense, Rauschenberg'’s combined paint-
ings, which had their origins in the collages ond pieces of Dadaists, have affected a radical restructuring of contemporary
painting. This has identified Rauschenberg as the pioneer of a widespread tendency revealing a flat support, which is not
only used as a fictional pictorial space, but rather as objects 10 which much more literal and insistently materialized

objects, images and paint were altached.
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GIRIS

Sanat tarthindeki her yapit igerdigi renk ve
bigimlerinin diizenlenmesi yoluyla belirli bir yiizey
organizasyonu sunmaktadir. Gelencksel anlayista
her pargas: bir biitiine, bitiiniin de pargalarina
bagimli oldugu bir organizma olarak tasarlan
resim, yirminci ydzyilda ortaya ¢ikan bilingli bir
kopusla bitirilmis kapal1 bir diizenlcme olusturmak-
tan aynilmug, farkls bir yap: kazanmstir. Bu
donemde yizeye yapilan iglemler oldukga karmagik
olsa da, sanat yapit iiretimi fackli elemanlary belli
ilkeler dogrultusunda bir araya getirmek ve diizen-
lemek olarak diigiiniildiigiinde, " ylizeyin bi¢im ve
boyutunun malzemelerle ve ressamin onlardan
vararlanma bigimiyle bagh oldugunu ve bunun
diizenlemenin temelini tegkil ettifini sdyleyebili-
riz."' Resmin bu nasil sanatgimn diigiinme sekli
oldugu kadar yapitin anlarmu ve igerigi olarak da
degerlendirilmektedir. Bu y6nde pop sanat egilimi
igerisinde resmini olugturma bigimi ve ylizeye yak-
lagim: ile Robert Rauschenberg, 1960'arda yeni
agitlimlar sanmustur. Bu ¢aligmanin kapsaminda
onun bu siiregteki vaklagim ve bunun
gerekgelerinin belirlenmesi amaglanmaktadir,

Modern sanat egilimlerinde 1950'lerden
itibaren ¢alismanmin uygulandify ylizey, boyutuyla
ilgili olarak kendine &zgil bir dengenin ifadesi
olarak ortaya gikmustir. Soyut Digavurumen
sanatgilann ¢alismalannda derinlik yerini tuval
boyutlarinin yatay olarak geniglemene birakmugtir.
Bu dénemde Jackson Pollock'un resimlerinde
yiizey, tuval lizerindeki ‘gezintilerin’ sistemlestir-

*Yrl. Dy, Erciyes Universitest Giizel Sanztlar Fakiiltesi Resim Bélisomi KAYSERIL

1-Jean Rudk], Resim Tekuigi, Detisim Yayinlan, Tsantal, 1991, <90

ildig1 bir alana doniigiir. Pollock yere koyulmug
tuvaller Gizerinde boya kutulartndan damlayan ren-
klerle caltygmalarim olustururken, goriig noktasin
ve dogadaki perspektifi bir yana birakarak, espasin
resmin kendi alan: olarak degerlendirildigi suursiz
kompozisyonlar ortaya ¢ikarmugtir. Benzer bir yak-
lagim1 daha u¢ noktada minimalist eserlerde de
gormekteyiz. Sol le With'in Dia Beacon Miizesinde
yer alan ¢aligmalarinda resim yiizeyi galeri mekén-
lartni da igine alacak gekilde genigletilmigtir.
Benzer gekilde tzellikle biyiik ylizeyler soz
konusu oldugunda seyircinin yer degigtirmesine
Bagli olan kinetizm, yapitin big¢imsel organizasyon-
da etkin bir &ge haline gelmigtir.

Resimde yiizeyin kendi bagina sanatsal bir
oge olarak kavramgiyla ilgili bu farklilagma
gercekei ya da yanilsamaci sanat egilimlerinin
aksine modern resimde tek bir disipline dzgi
oldupu diisiiniilen dilin, disiplinler arasi bir gegise
izin vermesi sonucunda sanatin yapl ve anlamiyla
ilgili kavramsal bir sorgulamayi belirtmistir. Bu
stiregte Kant ile baglayan bir zelegtiri modern-
izmin kendini degerlendirmesine yansir. Bu goriige
gore " Modernizmin 6z, bir disiplinin karakteris-
tik yéntemlerini o disiplinin kendisini elegtirmek
icin kullanmakta yatar "> Bu zelestiri modern
sanata disiplinlerin kendini tanimlamas1 ve herhan-
gi diger bir disiplinden alinan &zelliklerden
anndinlmast olarak yansir. Resmin, heykel sanati-
na 6zgl olduga digiiniilen derinlik etkisinden
arindirdmasina ¢aligilir. Diiz yiizey kendi bagina
bir anlaim &gesi olarak degerlendirilir.

2-Clerment Greenberg, "Modemis| Resim”, Modemizinuin Seriiveni, Enis Bahur, Yap: Kredi Yaymlan. Istanbul, 1997, 5.357.
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Resimlerinde farkli bakig agilarindan ale-
nan goriiniimleri birlegtiren Cezanne, yakin renk
degerleriyle olusturdugu diizlemlerinde uzam ve
renk derinligini sorgulamigti. Bu ¢alismalar modern
sanatta 'resimsel diizlem’ fikrinin Onciisd olur ve
kendisinden sonra Kiibistlerin yapitlarinda yanil-
samaya dayanan derinlik algisinin resimde yiizey
diigtineesinin olumlayan bir anlayisla ortadan kalk-
ugim goriiriz. Resme ¢esitli malzemelerin
eklendigi Kibizm koléjlart bile bir anlamda mod-
ern sanatta Greenberg'in 'diizliik’ olarak belirttigi
yaklagim igerisinde degerlendirilebilir. Buna
kargilik Rauschenberg ¢alismalarina ekledigi
heykele Ozgii elemanlar ile ayn1 zamanda yiizeyi
dogrularken, modernist yiizey kavramini kargit bir
anlayigla doniistiiemiistir.

Diger taraftan Ronesans'tan Soyut
Disavurumculuga kadar ve Kiibizm de dahil olmak
tizere resim diizleminin tasarlamginda ana 6ge
insamn bastan ayaga olmak {izere dik duruguna
uygun bir resim diizleminde okunan bir gesit uzam
ve bir diinya temsili olarak resim diizlemi kavram
olmustur.®* Nesnel diinyay1 aniatan bir resmin
insanda, kendi dik duruguyla deneyimledigi veriler
duygusu uyandirmasi temelde dilnya ile kurulan
iligkideu kaynaklanmaktadir. Yere serilmig tuvaller
iizerine boya dokerek ¢aligan Pollock'un ¢aligma
sirasinda bunlart duvara asarak izleme geregi duy-
masi ¢aligmalannim bu ortak gergeve igerisinde
degerlendirilmesini gerektirmektedir. Ancak
1950'lerde Soyut Digavurumeu sanatgilann yapit-
larinda boyutlann biiyiimesi yeni bir anlayigin
baglangicina imkan saglar. Resim diizleminde bir
sonraki adimda sanatsal dilin kurulugu igin farkl
yontemler dnerilir. Rauschenberg'in galigmalari
tipki ilan tahtalan, masa istii yiizeylerinde oldugu
gibi iizerlerine herhangi bir ohjenin yada bilginin
iligtirilebilecegi diiz bir yiizey olarak, duvara hari-
talar1 ve mimari planlan astfimiz bicimde asila-
biliyor elmalanyla resim yiizeyinin kurulugunda bir
kinlma gergeklestirmiglerdir.

Robert Rauschenberg'in Yapitlan

Pop, bir stili tammlamaktan ¢ok kendi
somut ifadesini 6zel bir alanda bulan bir varolma
duygusu ve sanatsal fenomen igin kollanilan kolek-
tf bir terim olarak tamimlanmaktadir. Sanata pop
etiketini uyguladifimizda onu toplumun ¢esitli suni
yonleriyle iliskilendirmek isteriz. 1960'1arla ig ice
geemis olan pop kiltir ve yagam bigimi genel ve
6zel yagamun her alanina nifuz eden yeni bir
anlayigin dzelliklerini belirtmektedir. Calismalarda

3-Leo Steinberg, Other Criteria, Oxflord University Pres, New York, 1972, 584
4-Timmn Csterwokd, Pop Aut, Benediki Tischen, Kidln, 1989, 56
5Tilman Osierwoldage., 57

islenen konu ve formlaria bu sanat bi¢imi, bir
vagam sekli ve kiiltiirel atmosferin temel karakter-
istiklerini a¢ifa vurmugtur. Toplumsal gergek-
ligimizin igine isleyen gittikge artan ticarilesme,
iyi, dogru, giizel gibi degerlerin anlamlarin azalt-
mug, uygarlifm ilkeleri insan, nesneler, doga ve
teknoloji imgelerimizi yeniden yoZurmugtur. Bir
deyim olarak pop, yagsami kavrayisimiz1 belirleyen
anlatilart, resmi ve ¢agimizin imgelerini sekil-
lendiren estetigi, davranislarimizi belirleyen klige
modelleri ile kitle iletigim arag¢lannin sloganlarina
kargi gosterilen negeli, ironik, elestirel ve aceleci
bir tepki olarak degerlendirilmigtir.” Pop sanat,
konularim giinliik yasamin siradan égelerinden
almmg, ¢agdag ger¢eklifi ve toplumdaki kiltirel
degisimleri yansiticken kendisinin de olugturdugu
kars: kiltiiriin dzelliklerini tasimagtir. Bu kargi
kiiltiirde, " aligithmanng, kigkirticr daveamiglar, sok
taktikleri, tabulani kirma ve erdeinlilik taslamayla
alay, baghea efilimlerdir ki bu sayede insan iligki-
lerinde gimdiye kadar varolan degerler yikilmas,
geleneksel sosyal roller sorgulanmgtir,™

Pop sanat kitle kiiltiiriine ait olan reklam-
lar, fotograflar, ¢izgi roman, diger medya kay-
naklarindan alinan imgeleri kullanmistir. Ozellikle
imgelerin diiz ve dnden sunumu vurgutanmus, kitle
iletigimin yararlandifn mekanik ve endiistriyel iire-
tim teknikleri kullamlmugtic. XX. yiizyll baginda
Marcel Duchamp'in siradan nesnelen bazir-yapim
nesnelerini baglarminda sanat eseri olarak sunmug
olmasi, pop sanatgilarinin benzer bir motivasyonla
popiiler kiiltiir iingelerine yonclmelerinde etkili
olmustu. Amerikan pop sanat efilimlerinde Robert
Rauschenberg ve Jasper Johns Soyut digavurumeu-
luk ile popiiler imgeleri birlegtirmeleri ile yeni bir
yaklagim bigimi geligtirmiglerdir.

Rauschenberg'in ¢aligmalarim diger pop
sanatgilarin yapitlarindan ayiran, resim ylizeyinin
organizasyonunda igaret ettigi farklilagma bir
anlamda otobiyografisinden gelmis baz1 zellikler-
den kaynaklanmgtir. 1947-48 yillaninda Kansas
Sehir Sanat Enstitiisii'nde sanat tarihi, tasarim koin-
pozisyon, heykel, miizik, anatomi ve moda
tasarunina iligkin aldig: dersler ve 1949'da Kuzey
Caroline'deki egitimindeki gesitlilik, daha sonraki
galigmalarindaki agik fikirlilik igin bir &n hazirhk
olugturmustur. Siirekli performans sanaty, teknolo-
Jjik yenilikler ve baski yapimu ile ilgili olmasi
nedeniyle ¢alismalarinda siirekli farklt yontemleri
bir araya getirebilmisgtir.

Rauschenberg'in amaci plastik elemanlaria
ozgiirce gergeklestirdigi medyadaki dnemsiz ve
siradan yeniden iirctimlerle yiizlegmekti. Her tiir
yaratict deneyimi yadsima, var olan nesneler arasin
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da bir se¢im yapmayi igeren M. Duchamp'in
"Ready-Made"leri Rauschenberg igin bir ¢ikig nok-
tas1 &zellif1 tasidl. Ayni zamanda 1950'er elegtir-
menlerce Soyut Disavurumculugun en énemli yil-
lar1 olarak deferlendirilmigtir. 'Eylem Resmi’
olarak isimlendirilen bu siiregte resim; " ‘temsil
edilen ey’ olmaktan ¢ikmug, ressamin hareker-
lerinin 1zlerini tagiyan, onun anlatmak istediklerini
boyanin izleriyle ortaya koyan ve bir zaman stireci
igerisinde onun tiim hareketlerini aym andaki
hareketsizligini veren bir alan "* clmugtu. Bu
yonde Rauschenberg, "Birlestirilmis Resim”
(Combine Painting) olarak isimlendirdigi ¢alig-
malarnt ¢ogunlukla yiizeye yapistirdifn tic boyutlu
nesnelerle olustururken, Neo-Dradaist unsurlari
Eylem Resmi'nin bireysel ve psikolojik siiregleri
¢ne gikaran tavr ile bijtiinlestirmigtir. Bunlarda
birgok siirrealistin hala kullandigi, giirsel objelerin
bir tir romantik parlakliim vermek yerine nes-
nelerin gergekligini korumay: amaglamigti.
Rauschenberg, Alman Dadaci Kuort Schwitfers'in
Kiibist dikey ve yataylar baglaminda yiizeyi organ-
ize ettigi ¢aligmalarim kariyerinin baglangicinda
kendisi igin drnek almig ve 1962 yvilinda trettigi
“Ikon” gibi biiyiik asemblajlarinda bu yéntemi kul-
lanmugtir. Farkl teknikleri bir araya getirirken,
galigmalar1 geleneksel resim ve ifadenin modern
araglarinin bitinselligini bulugturmugtur. Bununla
birlikte Eylem Resmi'nin en dnemli ifade araglarim
tersine cevirirken, resim siirecini onun ifadesel ve
kiginin rub haline baglh olan unsurlarindan,
kisisellegtirme ve rastlantidan anndirdigam izleriz.
Rauschenberg'in "Rebus" adli ¢alismas: iig
boyutlu objeler ve iki boyutlu resim alanimi bic
araya getirmigtir. Bu galigma onun Manhattan'daki
stiidyosunun ¢evresinde buldugu ¢izgi romanlar,
politik afigler, kumag gibi glinliik malzemeler ve
desenlerden olugturuimusgtur. Farkli renklerden
olugan renk skalasi yatay bir gerit olarak resmi
ikiye bélmektedir. Bu galisma diger birgok yapita
gore ylizeyin dizliglng siirddrtrken, igerdigi
detaylarin zenginligi ile izleyiciyi daha yakindan
incelemeye yoneltmektedir. Botticelli'nin "Veniislin
Dogugu" adli resini, ¢izgi roman kareleri, bir atletin
ve sivrisinegin forografl, Rauschenberg'in sanatgi
dostlarina yaptirdigs desenler ¢ahgmadaki ayrn-
tllardan bazilaridir. Bu detaylar bir bakima izleyi-
ciyi sozeiikler ve imgeler, gizellik ya da ¢irkinlik,
ya da sanat olan ve olmayan gibi kavramlar iizerine
degerlendinneye zorlamaktadir. " '"Resmin sanata
olan baghligi, hayata olan baglilig gihidir,' diyen
Rauschenberg'le her giinkil hayatin giirsellegmesi
baglar. Ve nesneler diinyasinin gergegi resme girip

ona egemen olur™’

“Resim 1, "Rebus”, 1955, yagh boya sentetik
polimer boya, fiizen, pastel, boyanmis ve yapishnlmg baskilar,
kumag, Moma.

Bununla birlikte "Eksen” "Bahis" adlL

caligmalarda yiizeyin organizasyonu
Rauschenberg'in kariyerinin baglangicindaki ilgi-
lerini siirdiirmektedir. Bu galigmalarda dort farkl
tuval yatay diizlemde bir araya getirilirken bunlar
kendi iginde yatay boliimlemeler olusturmaktadir.
Resmin kurulug agamasinda temel Sriintiistind olug-
ruran dikddrtgenler. bireysel elemanlarin biitiinde
kaybolmasini engeller. 1957-1959 yillari arasinda
irettigi '‘Bahis' adli galismanin baglangigtaki aga-
malarinin incelenmesi sanat¢inun baglangigta rengi,
yiizeyleri bglimlemeye olan dikkati nedeniyle ikin-
ci plana aldifr ¢alisma gekli hakkinda da bilgi ver-
mektedir.

"Q agikea temel yapuy gelistirmek i¢in
cegitli kumaglart uygulayarak baslamaktadir: yiritk
elbise parcalary ve solmug motiflerle lekeli giysi
parcalart kullanir. Bunlar bir biitin olarak ¢alig-
mann dikey biliinmesini tekrarlayan ¢alismanin
sol rarafinda dért vaprak dizisi cizim ve yazt kdgid
parcalarivla tamamlanir. Burada Rauschenberg
merkeze yerlegtirilmeyen fakat kenarlara kayan
vurgu yoluyla, resmin temel elemaniarinm soyut,
yapisal olarak dengelenmis elemanlarmm dagilinu-
na ulager, ™

Resim 2, "Eksen”,1964. yagl boya ve tuval jizerine

serigrafi, 274x610cm., Cologne, Museum Ludwig

6-Lynton, Norbert, Modern Sanatn Crykiisii, Rernzi Kitabevi,, Cev: Cevat Capan, Sadi Gzig, [stanbul, 1993, s:234
7-Erdok Nege, "Pop'un kkenleri ve 1960'lann Cesith Akimlarindan Gelen Soyut

Ekspresyonist Pop sanaigilan”, Milliyet Sanat Dergisi, 1975, Say1 143, s:12
8-Zweite Ammin, Rauschenberg, Da Mont Buchverlag, Kéln, 1994, 5. 19
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Rauschenberg'in resminde katmanlag-
malarin olugturdugu ¢esitlemelerin olasiliklar
stmrsizdir. 1962 yihindan itibaren tuval izerine
gerceklestirdifi serigrafiler resme televizyon ve
basin haberlerini dahil eder. Bir anlamda onun
¢aligmalan farkli olaylari ayn1 zaman araliginda
bulugturabilen televizyon ekramnin dilini resme
dahil etmigtir.

Bicimsel yonden galigmalannda imgeler,
kolaj pargalan ve nesneler yan yana ya da iist dste
diizenlenmek yerine bir bakima yigilmis ve birik-
tirilmiglerdir. "Eksen"” adh ¢aligmasinda bu stireg
belirleyici unsur olarak &ne ¢ikmistir. imgelerin
olugturdugu bir birikinti ve ¢okelt yi1gin iginde
izleyici, resmi okumaya ve anlamuni ¢zmeye
¢aligir. 'Eksen'de parlak dekoratif kompozisyon,
detaylara biiyiik bir 6nem vererek izleyicinin
dikkatini iizerine yogunlagtirir. John F.
Kennedy'nin portresi, ay yiiriiyligii yapan astronot
gibi ayrimlanabilir unsurlar
hemen fark edilmekte, tarumlanamayan dgeler ise
asla dikkatimizi tam olarak ele gegirmeden, 6nem-
siz ve ilgisiz kalarak ¢aligmanin biittinliikli deko-
ratif yapisina hizmet etmektedirler. Rauschenberg
bu ¢aligmada Umberto Ecu'nun agik yapit olarak
belirttifi gibi anlamt sinirlandirmamisg, ¢oklu refer-
anslarla anlamin birbirine gore gesitlenebildigi bir
diizlem olugturmugtur. Bu ¢aligmalar,

" agik sanat eserleri olarak kabul edilinek-
tedir. "Agtk sanat eseri” kavram, olasi yorumla-
malarin alam, bir kesinlesmemiglikierin diizenleme-
st olarak izleyiciye, caligma iizerinde farkli yorum-
lamalar: yerlegtirmesine izin verir ve biylece onu
da diretici olarak yapita dahil eder. Bu her zaman
Rauschenberg'in amacidir. Bununla birlikte,
Rauschenberg izleyicinin ilgisini cekmek igin gricli
tarthsel ve kiiltiirel referansiar olan diger imgeleri
kullanmay: da gerekli goriir."™
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Resim 3, "Buhis”, 1957-59, wval dzerine yagh boya
ve asemblaj, 206x376 cm, Kunsisammlung Nordhein-Westfalen,
Dusseldorf.

9-Zweite Armin, a.g.e., :42
10-Zweile Armin, a.g.e., 5.24
1)-Zweite Armin, a.g.e., 5.23

Diger yonden Rauschenber'in yapitlarinda birbirine
karismug ve ayni tiirden olmayan elemanlarin,
aligilmanmug ve gelenege aykin bir yontemle bir
araya getirilmesi, sanatsal kampozisyonlarin
geleneksel ilkelerini bozmak amaciyla ortaya ¢ik-
mugtir. Ortak degerlerin paylasim ve bir baglantilar
zineiri verine, yarattiklar zihin kanisikligr kendisi
olarak okunan bir resim yiizeyine isaret etmektedir.
bu nedenle dzgiirce tasarlanan ve resimde birbirine
vabane! elemanlan agik¢a yeni ve anlamsiz bir sek-
ilde birlestirmesi sonucunda, aligilmig ilkelere
zaten uymayan Rauschenberg'in resimleri, bir i¢
anlam ve yorumdan yoksun gériinmektadir. 'Bahis',

" pegitliligin, karmasikliginn, bilginin kis-
men giivenilmezliginin bundan boyle agik bir fikri
geligtirmeve veya hanrlatmayea izin vermedigini
gdstermeyi amagiar. Igerik bulaniklagir, tamumia-
malar ¢ozillitr ve degisimlerin kontrol edilebilirligi
ve reknifin standartlagmas: onlenir,”

Kitle ileligim arag¢lari, internet ve basin
voluyla bilgi ve iletisimin ¢ok yaygin oldugu
glintmtizde, bu bilginin inandineilig bir tartigma
konusu haline gelmigtir. Tiim bu karmagikligin
olusturdugu yapi, diinyayl algilayig bigimimizde
ternel bir kirilma gergeklestirir. Gegmis ve gim-
dinin algilanmasiyla ilgili farkl bir diizey ortaya
gikmugtur. Glinimiizde zaman strekli bir gimdi
olarak algilaniken, kitle iletigim araglar: bu anlam-
da unutmamiza yardimel olmaktadirlar.
Rauschenberg'in ¢aligmalar bu durumu Hzetler
gibidir. Bunun yaninda birbiri ardina yerlegtirdigi
aynintilara ragmen olaylarin nedenleri ve nasil
okunmast gerektigi ile ilgili izleyicivi yiizeyde
birakirlar.

"Bévilece '‘Bahis' dikkatimizi bir biitiin
olarak resimden uzaklagnirip su va da bu detava
yagunlaghran, tasariannug bir kaosun merkeziymiy
gibi griiniir. Bu dgeler belirsiz konfigiirasyonun
detaylaridir ve Rauschenberg'in tamunabilirligin

SJarkle derecelerivie ugragni géiz oniine alindiginda

merak wyandiricidiriar. Siivekli daha yakandan bir
gz atma gere§i bizi rahatsiz eder ve fark etmeden
pargalart, silinip temizlenmis izleri, diizenlenmiy
bir biitiinii olusturan gizlenmis gercekleri wrarit
bir anlamla iliskilendivmemize yardim edecek
ipuglarm arariz. "’
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Sonug

Ranschenberg'in galismalarinda 196(0'lann
baglarinda resimlerinde fotografik imgelerin
aktarimi fazlalagtiinda bile resim uzaminda siiren
karmaga tim imgeleri bir optik giiriiltide birak-
maktadir. Birbirinden farkli elemanlarin resme
dahil edildigi bir anlayista resim biitinligiind
koruyabilmek i¢in Rauschenberg'in yapitlan upka
bir ilan panosu ve tablosu gibi disiiniilebilir her
seyin eklenebilecegi ve ¢ikanlabilecegi bir resim
diizfeini olmugtur. Bu yillar boyunca Rauschenberg
kendisi igin bir sanat¢inin roliiniin ne olmas: gerek-
tigini yeniden belirlemis, bakig agisim otobiyografi
ve sehir yagamu gibj sinuely ilgilerden, Amerikan
politikas: ve toplumunun daha genis igerigine, tim
diinyay! ilgilendiren kenulara kadar genigleterek,
kiiltiirel gesitlilik ve dinyanin durumuna y&n-
lendirmigtir.

Bu anlamda en degisken sanatgilardan biri
olan Rauschenberg, asla kendisine belirli bir tarzda
caligmanin rahathif) igin izin vermemisti. Bu
nedenle 19601ann bigimsel elegtirmenleri tarafin-
dan hoglanilmayan Rauschenberg'iu ¢aligmalari,
Modemizm'deki eklektik, kangik ve ciddi olmayan
Ogeleri somutlagtirmigtir. Rauschenberg'in igler
aracilifiyla devam eden bir diisiinme bigimi olarak
evrensellifinden bahsettifimizde, ¢aligma konusu-
nun felsefi ele alinig tarzing, iglerinde kitle iletisi-
minden imgeleri ve farkl sanatsal tcknikleri kul-
lanmasim belirtebiliriz.

KAYNAKCA

ARNASON H.H., History of Modern Art, Harry N.
Abrams, Inc., Publishers, Japan, 1986.

CRAFT Catherine, "Much Too Much", Art
Journal, Say1.537, Ne:2 (Yaz, 1998)

ERDOK, Nege, "Pop'un Kdkenleri ve 1960'larin
Cesitli Akimlanindan Gelen Soyut-Ekspresyouist
Pop Sanatgilan”, Milliyet Sanat Dergisi,
say1:143,1975.

GENC, Adem, Dada (Antropi ve Nedensizlik
Acisindan Dadaca Sanat Hareketlerinin Céziimlen-
mesine Hi;}kin Bir Yontem Arastirmasi), {zmir,

1983.

GENCAYDIN Zafer, "Pop Sanati- Genglifin
Sanati ve Kiiltiirii, Boyut Dergisi”, 3/4, Haziran
1984.11.

GREENBERG Clement, "Modernist Resim",
Modernizmin Seriiveni, Enis Batur, Yap: Kredi
Yayinlar, Istanbul, 1997.

INGO, F. Walther, Art of the 20th Century,
Taschen, Germany, 1998.

LYNTON Norbert, Modern Sanatin (')'ykii_s_,ii,
Remzi Kitabevi, Cev: Cevat Capan, Sadi Ozis,
Istanbul, 1993,

OSTERWOLD Tilman. Pop Art, Benedikt
Taschen, Kéln, 1989.

RUDEL Jean, Resim Teknigi, lletisim Yayinlari,
Istanbul, 1991.

STEINBERG Leo, Other Criteria, Oxford
University Pres, New York, 1972.

ZWEITE Armin, Rauschenberg, Du Mont
Buchverlag, Kéln, 1994,

Sanat Dergisi| 33



