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IN-YER FACE THEATRE, SARAH KANE AND BLASTED

In-yer-face theatre can be defined as the sort of drama wiich holds the audience of the neck and shakes them
until they grasp the messuge on the stage. It provokes elarm and using shock tactics is one of the ways used by in-yer-face
theatre. As one of the representatives of in-yer-face theatre, Sarah Kane. despite her short life, has had grear unpact on
British Theatre in 1990s. In her first play, Blasted, she confesses she has had the inspiration of writing the play from the

happenings in Bosnia inl 993.
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John Osborne'un 1956 yilinda sahnelenen
Look Back in Anger (Ofke) oyunu, o dénemin
eZitimli ama igsiz pe¢liginin iginde bulundugu
stkintilart ve bu stkinolarin digavurumuno dile
getirmek anlaminda ingiliz Tiyatrosu igin bir
déniim noktasi sayilir, 1970 ve 80'li yillar John
Whiting, John Arden, Arnold Wesker, Edward
Bond gibi yazarlarin oyunlari ile bir anlamda
Ingiliz Tiyatrosu'na gerekli malzemeyi saglamigtir
denilebilir, Ama 901 y1llara gelindiginde tiyatro-
nun bir bakima duragan dénem gegirdigi gézden
kagmaz.

ingiliz Tiyatrosunun iginde hulundugu bu
durafanlik déneminin ayirdinda olan birgok oyun
yazan, John Osbome'un 1994'te dliimiinden bir
hafta 6nce Guardian gazetesine ortak diigiinceterini
iceren bir mektup yazarak tlkenin 6nde gelen sah-
neclerindeki yeni dramanin eksikliginden duyulan
rahatsizhi dile getirmiglerdir. Tiyatro elegtirmeni
Michael Billington'a gére var olan politikanin
siirdiiriilmesi Ingiliz Tiyatrosu'nu tozlu bir miizeye
déniigtiirecekti .' Bu istemi duymuggasina 90'lt yil-
larda bir grup geng oyun yazannin sahneye tagidigt
konularin, hig de Osborne'un Ofke'sinin yarattigi
etkiden geri kalir bir tarafy olmadis gizlenecektir.
En biiyiik yaraticilik dénemlerinde- Elizabeth,
Jacobean. Restorasyon, savas sonrast gibi- her tiya-

tro igin gegerli oldugu gibi Ingiliz Tivatrosu'nu
sekillendirip ona yoén veren oyuncular, yénetmen-
ler, kurameilar degil, oyun yazarlan olmustur. ste
90')t yullardaki Ingiliz Tiyatrosu'nun duyarlilifin
degistirmeyi bagaran kiigiik bir grup In-Yer- Face
(Yiizlegtirmeci) oyun yazar: olmugtur dense yanlig
olmaz. Aralarinda Anthony Neilson, Sarah Kane ve
Mark Ravenhill'in de yer aldig1 bir grup geng oyun
yazar oyunlarinda izleyicilerini acikga dile getir-
ilmeyen insan gergekliklerl ile yiizlegtirme yoluna
gitmisgler ve bonda da beklencn etkiyi
saglamiglardir denilebilir. Insan gercekliginin, sid-
detin ve dzellikle de cinsel tabulanin tim ¢iplakliga
ile sahneye taginip izleyicilere dolaysiz aktarilmasi
iizerine davandigl i¢in bu akam ya da oyunlar
Yiizlestirmeci Tiyatro ( In-Yer- Face} adi ile anihir
olmugtur.

En genis tammu ile Yiizlegtirmeci Tiyatro
(In-Yer-Face), izleyicisini ensesinden kavrayip
gerekli iletiyi alincaya kadar onu sarsmay1
amaglayan tiyatrodur. Bu bakimdan duyarlihk tiya-
trosudur: Gerek oyuncularl gerckse izleyieileri
geleneksel tepkilerin otesinde sarsma yoluna gider
ve sinirlerin en ug noktalarina dokunarak korku ve
panik uyandenr. Bu riyatro sok takrikler kullanir ya
da kendisi tamamen sagirtmacaya dayalidir Cilinkii
bu tiyatro izleyicilerin aliskin olduklarinin Stesinde
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apagik ve dencyseldir. Tinsel deger ve dnyargilan
sorgular Insanin en ilkel duygularina dokunur,
tabulari alt dst eder, yasak olana ydnelir ve rahatsi-
zlik uyandirir, Temel olarak ger¢ekte kim ve ne
oldugumuza yonelik cok sey agiklama yoluna
gider.?
Bagka bir deyigle siradan oyunlar izlerken
yapildi@ gekilde koltuklara oturup sahnede
gordiginiz, izledigimiz ile yetinilmesini yeterli
goren geleneksel tiyatro oyunlarinin fersine,
Y Gzlegtirmeei Tiyatro izleyicilerini alip duygusal
derinlifi olan bir yolculuga gikarir. Bagka bir dey-
isle zihinsel diizeyde kalmakla yetinmeyip deney-
selligi one ¢ikarir.
Bu baglamda ¢ok dogzal olarak kargilagilmasi olasi
sorunlardan hirisi de herbangi bir eyunun
Yiizlegtirmeci Tiyatro iginde yer alip almadiginin
nasil belirlenecegi, yani Yiizlestirmeci Tiyatro
oyunu ile 6teki oyuniann hangi agilardan ve nasil
ayirt edilecegi olacaktir. Boylesi bir ayrimu kesin
olarak yapmak gercekte pek de gii¢ degildir. Bunu
yapabilmek i¢in kullanilan dil ve karsilikli eylem-
lerin igerigine biraz yakindan bakmak bu sorunu
ortadan kaldirmaya yetecektir ¢linkii:

kullandan dil kivlidiv, karakierler dile
getirilemez konular: ele alip konugur, elbiselerini
ctkartr, birlikie olurlar, birbirlerini utandrp
hakaret siirlarin agarlar, ¢ok hos olmayan duygu-
lar vagarlar ve ansizin giddete bagvururlar. En
dnemlisi de bu tivatro o kadar giiclii ve o kadar
soylenmeyene, dile getirilimeyene ydneliktir ki
sonunda (zleyicileri tepki gastermeye zovilar....”

Sira dig1 ve sagirtier yontemlerin oyunlarda
kullanilmas: bir anlamda hi¢ de rastlantisal
degildir. Ozellikle Yizlestirmeci Tiyatro bunu sik-
likla kullanir ¢tinkii oyun yazar iletmek istedigini
dolaysiz ve zaman yitirmeden yapmay)
amaglamisur. Sierz'in deyimiyle " Eger yazarlar
rahatsiz edici konulan cle aliyorsa va da gilig
duygular: kesfetmeyi istivorlarsa, o zaman sok,
vani gagirtina izleyiciyi uyandirmanin bir yoludur,
[zleyicilerini kigkirtan va da izleyicilerin bir scyler-
le yiizleymesini isteyen yazarlar genellikle onlart
kabul edilebilir sinirlann Gtesine itmeyi amaclar-
¢linkii onlar normal sayilan giincel diiglinceleri,
insan olmanin ne demek oldugunu, dogal ya da
gergek olamn ne ifade ettigini sorgulamak amacin-
dadirlar. Baska hir deyigle oyunlarda sok ya da
sasirtmamn kullamlmas: daha derinlerde yatan
anlamlanin irdelenmesinin bir yoludur™
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Yiizlestirmeci Tivatro'nun éne gikan ayurt edici
dzelliklerinden birisi de duygulan ele alip igleyis
bi¢imidir denebilir ¢iinkili bu tiyatro, izleyicileri
normalde géz ardi ettikleri diistince ya da duygular
ile yiizlestirmek amact glider. Bunu yapmaktaki
amactnn ne oldugunu anlamak basittir. Clinki
viizlegmek istenmeyen duygu ve diigiinceler genel-
likle aci veren, korkutan, daha dogru bir deyigle
hos olmayan ve keskin duygulardir. Bu duygular
higbir zaman izleyenleri ya da kargilagan kisileri
mutlu etmez, tersine rahatsiz eder, koltuklarinda
oturan izleyiciler huzursuz olur ¢iinkii tanik olduk-
lart bu duygu ve disiincelerin insanin yetisinde
oldugunun tam anlamyyla bilincindedirler. Aym
rahatsizlik belki sinemada bu denli yogun duyum-
sanmayabilir ¢linki tiyatroda tim tu eylemleri
sergileyenler ayni ortamda izleyicilerle aym havayi
soluyan eyunculardir. Bu agidan da sahnedeki
olaylar ile ister istemez 6zdeslik kurulmas: kaginl-
mazdir. Benzer yekilde sahnedeki ¢iplaklik bile
sinemada izlenen giplakhiktan daha gii¢li ve kalic
bir etki birakacaktir izleyici tizerinde. Nedeni ise
oldukga basittir: ¢linkii karsnmzdaki kisi ile izleyici
arasinda sinemadakine beuzer camdan bir engel
yoktur, eylemlerin sahibi kargimizdadir.

Yiizlestirmeci Tiyato oyunlarinda ele ali-
nan konular ve sahnede sergilenen giddet anlik ve
¢ok yikict olmaktan 6te, bir anlamda derece derece
artarak kendini hissetlirir denebilir. 1990'li yillarda
sahnelenen oyunlardaki tiim hu dzellikler gegmis
donem oyunlarla kiyaslandiginda séylenmeyeni
soyleyen, gosterilmeyeni gosteren olmas! agisindan
yenilikeidir.

1971 yilinda dogan ve 20 Subat 1999'daki
intiharina kadar gecen 28 yillik bir yagsama
sigdirdigl 5 oyunu ile 90'h yullanin ortalarinda
Gzerinde en ¢ok konusulan ve oyunlar biliyiik
yanki uyandiran Sarah Kane, ¢ogu elestirmen
tarafindan " Sahnenin k614 kizi™ olarak
adlandmlnmgtir. Buradaki kot kavrami dogal
olarak kigiligine yonelik bir yorum olmaktan 6te
ovunlarindaki s6z, eylem ve igerige yonelik bir
tuturn olarak ele alnabilir. Her oyun yazan igin
oldugu gibi Sarah Kane'i de oyunlart dogrultusunda
belli bir gruba koyma girigimleri olmamstir dene-
mez. Ozellikle de feminist bir oyun yazar oldugu-
na iliskin séylemler kargisinda Kane kadin yazar
ctiketini kabul etmediZini belirtmig ve herhangi bir
biyolojik veya sosyal grubun iiyesi ya da temsileisi
olma gibi bir durumun s6z konusu olmadifina
iliskin agiklamada bulunmus ve bir oyun yazan
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olarak iistlendigi roliin cinsivet baglaminda deger-
lendirilmesini reddetmis ve bunu:

Yazar olarak benim ek sorumlulugum, her
ne kadar hog olmasa da, gercek olan gey neyse ona
yoneliktiv. Bir kadin yazar olarak hichir sorumin-
luk sahibi degilim ciinkii boyle bir geyin var
olduguna inannuyorum. Bir yazar olarak insanlar
benden soz ederken, yani ne oldugum ya da cabg-
malarumin nasil degerlendirilip vargilanacagina
itiskin yorum s0z konusu oldugunda bu yargila-
manin benim yasum, cinsiyvetim, suufim, cinselligim
ya da trkum remelinde degil, caligmalanimn kalitesi
baglaminda degerlendirilmesini rercih ederim.”sek-
linde dile getirmigtir.

Ama bu, Sarah Kane'in, oyunlarinda cin-
sivet lizerine e§ilmedifi anlamina gelmez. Erkek
ve kadin arasinda yer alan gii¢ ayrumi oyunlarinda
siklikla yer alir. Stzkonusu bu dzellii Blasted
oyununda Cate ve [an, Phaedra's Love oynununda
Phaedra ve Hippolytus, Cleansed oyununda Tinker
ve Grace/ Kadin arasinda, Crave ve 4:48 Psychosis
oyunlaninda ise tanimi yapimayan sesler arasinda
gormek olasidir. Oyunlarinda sira dig1 ve uc duygu-
lar1 ele almasimn nedenlerinden birisi de ug, kaba
va da acimasiz eylemlerin izleyicilerde bir degigim
olugturacagina olan inancinda yativor denebilir.
(tnki kendisi de " Eger bir geylerin sanat yolu ile
deneyimini yagiyorsak, igte 0 zaman gelecegi
degistirebiliriz ¢linkii deneyim, ac1 ¢ekme yolu ile
yiireklere ders verir "’ geklinde kendi gériisint
agikea dile getirmistir.

Ik oyunu Blasted Ocak 1995 yilinda
Royal Court Theatre Upstairs'de sahnelendiginde
23 yaginda olan Kane, elegtirmenlerden ciddi
sayilabilecek clegtiriler almugtir, Oyun onun daha
23 yaginda olmasimin getirdigi acemilik iriini
olarak goriilmiis ve John Peter Kane igin "
Ogrenecegi cok sey var daha ama bir sonraki oyu-
nunda neler dgrenebildigini gormek icin sabmsi-
zlaniyorum"® demistir. Otc yandan tiim bu elestiril-
er bir yana, Kane bu oyunla amagladifis etkiyi
saglamada bagarili olmugtur dencbilir.

Blasted Lecds'te pahali bir otel odasina
orta yastaki Ian ile kendisinden oldukga geng olan
Cate'in gelmesi ile baglar. Akciger kanserine
yakalanmiggasina Sksiirtik nibetleri gegiren Ian,
sirtindaki tabanca kabina bakilacak olursa gazeteci
olmaktan uzak biridir. Kendisine gizli ajan jinaj
veren lan, Cate ile 0 istemese de oral iligki yagar.
Kate, bir zammanlar onu sevdigini belirtse de su an

i¢in Tan onun igin bir karabasandir. Olaylarin
yogunlugu giderek artar ve isimsiz bir asker gik-
agelir otel odasina. O anda banyoda olan Cate
durumu sezip peneereden kagar. Asker odada
yataga idrarim yapar ve ansizin bir bomba otel
cdasiu darmadagin eder. Odada yikintilar arasinda
Asker, Ian'a savagin vahgetini anlatmaya koyulur.
Ian igin savag ve getirdi§i yikint1 kimsenin duy-
mak, bilmek istetneyecedi bir dykidlr. Soorasinda
Asker Jan'a tecaviiz eder, goézlerini oyup yer ve
kendisini §ldirir. Cate kucaginda bir bebekle ¢ik-
agelir, bebek oliir. Cate onu odada tahta dégemenin
altina gomer ve yiyecek bir geyler bulmak icin
digart gikar. Caresiz ve kor lan ortalif pisletir,
bebegi ¢ikarip yer ve gimdi kendisi tahta doége-
menin altndadir, Sadece bagi digaridadir. Cate
yiyecekle geri déner ve lan oliir.

Bu uyunu yazma siirecinde Kane'in oyuna
baglamasi ile daha sonra oyunda degigiklikler yap-
masi sdz konusudur. Bu degisikliklerin nedenini
Kane s6yle agiklar:

"Ashinda bir orel odasinda, aralarmda giig
bakirmindan ¢ok fark olan bir kadn ve ona tecaviiz
eden bir adamt yaziyordum. Sonra beklenmedik bir
gev oldu: Mart 1993'te daha oyunu yazmaya
bagladigim ik haftalarda televizyonu agtum.
Srebrenica kugarma alnndaydi. Yash bir kadin
kamera karsisinda aghvordu. Liitfen birileri bir
seyler yapsm diyvordu. Kimsenin bir gey yapamaya-
cafwu ivi biliyordwm. Birdenbire yazmakia
oldugwmn oyuna olan ilgimi tamamen kaybettim.
Televizyonda gardiigiim gey tam da vazmak iste-
digimdi. Bu nedenle sorun guydu: Daha ilgi pekici
oldugunu digiindiigim bir komoya vénelerek ovunu
biraksam nasi olurdu? Yavay yvavas yazmakia
oldugum oyunun tam da bu konu oldugunu
anladim. Siddetle, tecaviizle birbirlerini goriiniigte
seven ve tantyan ki kisgi arasinda gegen olaylar
adatiyordu Biylece Leeds'teki bir otel odasindaki
bir tecaviiz ile Bosna'da olanlar arasindaki olast
iligki ne olur dive diigiiniiyordum. Ve ansizin bende

Jeton diigtii Birisi tohum iken dteki agagr. Savag

tohumlarinmm barig donemlerindeki sdzde uygarlikia
bulunabilecegini diigiintiyorum. Ve Avrupa'nm
gobeginde mevdana gelen geyin gok ince aldugu ve
her an kirilabilecegi diigtincesindeyim. ™

Ian ile Cate arasindaki ilk kenugmalar,
lan'in Cate (izerinde hem duygusal hem de fiziksel
anlamdaki baskisin1 gostermesi agisindan dnern-

6-Stephenson, Heidi& Langridge, Natasha, Rage and Reason Women Playwrighis on Playwriting, Methuen, 1997, 5,134,
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9-Rebetetlo, Dan, Sarah Kane: An Apprecianion, New Theatre Quartetdy, 59, 1999, w281,
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lidir. Bagka bir deyisle lan bir anlamda Cate igin
eski bir tamdik va da sevgili olmaktan &te iskence-
ci roliind iistlenmiy tavirlar igindedir. Ve bu tavirlar
ve siylemlerin altinda yatan istegin ger¢eklesmesi
icin ¢ok uzun bir siire gegmesine gerek kalmaya-
caktir. Cate ile Tan'in diislince evrenlerinin de bir-
birinden ¢ok farkli oldugu gézden kagmaz. Ciinki
lan bir an dnce Cate ile yatmak diigiincesini bastir-
mada bagarisizdir. Oysa Cate, daha cok onun
saghg ile ilgilenmektedir:

Cate: Sigarayt neden brrakmiyorsun?
lan: (Giiler.)

Cate: Yapmalisin. Hasta edecek seni.
Jan: Bunun i¢in ¢ok geg artik.

Cate: Ne zaman seni diiglinsem hep aklima sigar-
ave cin geliyor.

Tan: fyi.

Cate: Elbiselerini kokutuyor.

lan: Unut gitsin nefesimi.

Cate: Diigiin bir kere cigerlerin ne halde.
lan: Gerek yok. Tahmin ediyorum.'®

lan'in hem hasta olmasi, hastaligini
iyilegtirme yclunda pek bir adim atmamasi, hem de
tim bunlan bir yana birakarak duygusal bir iligki-
den ote siirekli fiziksel birlikteligi diisiintiyor
olmasi onu Cate'den oldukga farkli kilan bir &zellik
olarak gérilir. lan ile dnceden bir birliktelik
yasamig olmast ve birakmasinin altinda yatan sebep
yine bu tiir davraniglar olabilir. Ciinki Ian'in
soylemleri her agidan irdeleyici ve sira disadir.
Olagan birliktelik icerikli bir konugmay1 bile Tan'in
déniip dolagip Cate icin rahatsizlik verici bir boyu-
ta ¢ekmesi ve ona yasamninda kadinlarla birlikte
olup olmadigy geklinde sorular sorarak lezbiyen
iligkisi varmigcasina ignelemesi lan'in fiziksel
rahatsizhifinin vant sira ruhsal boyutta da bir
¢okiintiiniin egiginde olmasmnin gostergesidir
denebilir. Yine lan i¢in bir bayamin onunla birlikte
bir yere gelmeyi kabul etmesinin bagka tiirli bir
agiklamas: yoktur:

{an: Niye geldin buraya?

Cate: Clinkii mutsuz goriintiyordun.
lan: Mutlu et beni.

Cate: Yapamam.

Tan: Liitfen.

Cate: Hayir.

[an: Nigin?

Cate: Yapamam.

ILan: Yapabilirsin.

Cate: Nasil?

10-Kane, Samh. Complete Plays, Metloen, 2001511
11-Kane, age, 2324,

12-Saunders, age, 5. 560

13-Kare. age. 338

Ian: Sen biliyorsun.
Cate: Bilmivorum.
Ian: Liitfen.
Cate: Hayur"

Cate'in gitme istefine sicak bakmamas: ve
otel odasimin giivenli, digarinin tehlikelerle dolu
oldugunu belirtmesi, oyunda Beckett ve Pinter'dan
esintiler oldngu izlenimi verir. Gergekten de "
Samuel Beckett'in etkisi Sarah Kane'in tiim oyun-
larinda sezilir Diganida her an hissedilen kotiilik
ve karmaga dgeleri karsisinda hem barinak hem de
bir ¢1kig yolu olarak oda Harold Pinter'in ilk dénem
oyunlarinda gozlenir. Blasted, bu baglamda The
Dumb Waiter (Git Gel Dolab1) oyununun en ¢ok
benzeyenidir. Ayni zamanda The Dumb
Waiter'daki Ben ve Gus'a ocagl yakmak igin kibrit
gibi malzemeler saglayan disandaki gizemli ajan-
lann yénteminde oldugu gibi siirekli olarak
silahlarim kontrol eden gizli rgiitlerin kiralik
katilleri olarak ¢aligan Gus, Ben ve lan arasinda da
yakin benzerlikler vardir. Blasted oyununda bu
durum ise hemen hemen degaiistii bir hizla odanin
disinda Ingiliz kahvalusi, cin ve sandvig hazirlayan
otelin gériinineyen ama etkili caligan oda servisi
olarak ortaya ¢ikar Ve her iki oyunda da kapiun
galinmasi tehlike igaretidir Blasted'da kapinin
galinmasi, ¢aligtigl kurumun onu dldirmek istedigi
inancindaki Ian igin ugursuzluk, kétiilik anlamin-
dadu" 2

lan ile yagadif1 gecenin sabahinda gitme
karan veren ve bunu uygulamak igin dnce duga
giren Cate'in yoklugunda calinan kapiy: agan Ian'in
daha once niye bu denli korktuunun nedeni, kim-
tigi ve adi belli olmayan bir askerin kapida
belirmesiyle agikliga kavugmusg olnr denebilir. Bu
anlamda Blasted"1 Pinter oyunlarindan ayiran bir
tzellik de kendini gosterir ¢linkii Pinter'da korku
Ogesi fiziksel anlamda gozle goriilir olmaktan Gte-
dir. Ian'in Asker'e karsilik verine ¢abalan pek bir
sonug vermez ve bosuna bir gaba olarak kalir.
Odanin genel gérintimiinden Ian'in yalmz
olmadigim anlayan Asker'in sdylemleri ise savag
sirasinda uzun bir siire kargl cinsten uzak kalan
insanlarin diigiincelerinin yansimas: gibidir.
"Odanin scks koktuguno™ soylemesi bunun en iyi
gbstergesidir. Asker'in Tan't tanima gabasi, otel
odasina ansizin diigen hir bomba ile yarida kalir.
Gergekre Kane, savag sirasinda olup biteni- hem
igeride hem de digarida- verrne amacindadir
denebilir. Ama otel odas1 darmadagin olsa bile
Asker'in daha dneceki sdylemlerini tekrarlamas: ve
bunu yaparken silahini tehdit 6gesi olarak kullan-

Sanar Dergisi| 38



mas! yazarin, savag sirasinda giicli elinde bulun-
duranlarin yanlis da olsa isteklerini zorla kabul
ettirme gabalarinda 1srarlt olabileceklerini gdsterme
istegidir denebilir. Asker'in yagadif1 bir olay: lan'a
anlatinasi savagin ve savag sirasinda yasaninasi
olas1 olaylann ne denli korkung olabilecegini anim-
satmas! baglaminda onemlidir:

"Kasabanin asagisinda bir eve girdik.
Herkes gitmigti. Kigede saklanan bir erkek cocugu
hari¢. Birisi alip disar ¢ikardr onu. Yere yaurdilar
ve bacaklarindan vurdular, Bodrum kaira bogng-
malar duydum. Ajage indik. U adam ve dort kadmn.
Diger arkadaglar: gagirdim. Ben kadinlari halled-
erken bizimkiler ise adamlart turtular, En kifcigii
on ikisindeydi. Bagirmadi. Oylece uzanvordu.
Tutup cevirdint ve- sonra bagirdi. Agz ile beni
temizledi. Gozlerimi kapatum ve. diigiindiim.
Babasint afzindan vurdum. Erkek kardegleri

bagirdilar. Onlar da tavandan testislerinden asum
14

Asker'in bu anlattiklarinin hi¢ de yalan
olmadifinin, gergekten yaprus olabileceginin en
giigld kanit1 olarak silahim kullamp énce Ian'a
tecaviz etmesi, daha sonra Ian'in gdzlerini ¢ikanp
yemesi ve silahini kendi kafasina dayayip tetidi
¢ekerek intihar etmesi gosterilebilir. Gozsiiz ve
151ks1z kalan Tan'm iginde bulundugu durum ise bir
anlamda Shakespeare'in Kral Lear oyunundaki
Gloucester't amumsanr. Cate'in diganida tanunadigi
bir kadinin ona verdigi bir bebekle ¢ikap gelmesi
savag sirasinda kendi yagamlarindan iimit kesen
ama hi¢ olmazsa ¢ocuklar: igin yagama ganst
arayigindaki insanlanin davraniglarini yansitmast
bakimindan &nemlidir.

Yaganan giddetin yogunlugu kargisinda her
seve olan inancin yitinldigi anlar yok degildir.
Daha bir giin éncesinde kiz arkadagina onun
istemedigi geyler yapan Tan'in kendisi gimdi kimligi
belirsiz birinin hig¢ yoktan kurbani olmustur. Ian'in
" Tanrn yok. Baba Isa yok Tanri olmas igin higbir
neden yok ¢iinkii olsayd: her sey daha iyi olurdu"*
sdzlermde yankilanan sitemn, bir anlamda giddet,
ancak kendilerine yoneldigi zaman dile getirilen bir
sdylem olmast bakimindan garpicidir. Getirdigi
bebegin dlmesi iizerine Cate, isimsiz bebege
odadaki olanaklar dogrultusunda mezar hazirlayip
tahtadan ha¢ yapar. Dégemedeki tahtalarin altina
gdmer bebegi. Cate'm yiyecek bir seyler bulmak
amaciyla §lii bebekle Ian't odada birakip gitmesi ve
onun yoklugunda Ian'in §lii bebegi ¢ikarip yemesi
ve yastyor oldugu halde gimdi Jan'in kendisinin
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bagr diganda kalacak sckilde gomiilii olmas: Snem-
lidir. Cinkd " Bebedi yemesi lan'in élmeden dnce
vaptiga son geydir ve kor olduktan sonra hissettigi
derin nihilizm ve izlinfiiyd en kysa yoldan dile
getirmeye ¢alismanin bir yoludur. Ayni zamanda
bebegin kullanilmas: bir imit &gesidir. Cate, tani-
madig biri tarafindan kendisine verilen bebegin
sorumlulugunu isteyerek iistlenmistir. Bebek
hemen sonrasinda &lse bile Cate ona Hidstiyan
cenaze toreni yapar. Aym sekilde Slen bebege dua
etmesi onun 8limden sonraki yagama olan inancini
gosterir ve insan inanci ve merhamere yonelik bu
tirden basit eylemler, Ian'in dar gorisliliiga ile
kargilagtirildiginda blyiik dnem tagir. Ian igin
bebek higbir seydir” .1

Kane'in oyunu yazarken Bosna'daki olay-
lart islemesi ve Tan'in k&r edilmesi arasinda bir ilis-
ki oldugu séylenebilir. Jan'in kér edilmesi hem
bireysel anlamda bir yikimdir hem de medyanin
tinsel anlamda bir geyleri gérmezden gelmesini
ammsatmast baglaminda énemlidir. Ian Slmeden
hemen &nce Cate'e tegekkiir eder. Oyunun genel
anlamda anlamu irdelenecek olursa bir yanda
ingiltere'de geger, Ste yandan Bosna'da yasanan
insanlik dram animsatlir. Bunu yapmaktaki amag
dikkatleri savag ve savasin gergekligine gekmek
oisa gerek. Yani bir bakima cografi uzaklik goz
ard1 edilerek ve giddet ve tecaviiziin heran her
yerde olabilecegi vurgulanmak istenir.

Kane'in oyunun vermek istedigi ileti tizer-
ine diigiinceleri soruldugunda:

Benim icin oyun yasama ¢ikmazi ile
ilgilivdi. Yagam ¢ok sancili ve dayantlmazken yaga-
mava nasi devam edecegiz? Gergekten Blasted
imit dolu bir oyundur ciinki karakterler yikintilar
arasmda Yasama wtunmaya caligirlar. Bosna'da
bovrundan agaca asdt bir kadvmn iinli bir
Jotograf var. Bu imidin olmayisidir. Bu ok kétii.
Benim oyunsm midenin kaldiramayacaf: dlgiide
gercegin buguly bir yansunasudir. Bu gergeklikien
cok rahatsiz olabilirsiniz- yasak getirirsiniz Ama
ormandaki kadm igin ne yapabilirsiniz?”

seklindeki yorumu oyunun kurulua oldugu temeli
anlamak agisindan oldukca dnemlidir. Blasted,
uygar bir kimlik edinmis insanin gerektiginde neler
yapabilece§ini giistermesi baglaminda
Yiizlesrirmeci Tiyatro'nun ozelliklerini iginde
barindirir denebilir. Blasted'in en belirgin ozellik-
lerinden birisi de beraberinde birgok soru ortaya
koymakla biclikte bu sorulara herhangi bir ¢iiziim
sunma yoluna gitmemesidir. Omegin: Erkek olma

Sanat Dergisi| 39



ile siddet arasindaki iligki nedir? Evdeki giddet
sokaktaki siddete nasil dénigebiliyor? Medyanin
siddet karsisindaki tutumu bizlerin gergekleri
gormesini nasil engellivor? Erkeklerin gogu gergek
anlamda tecaviizeii miidiir? Blasted acaba kadin
olmanin iginde bulundugu bir ¢ikmazin gostergesi
midir? Bu ve buna benzer sorulara Sarah Kane'in
yaniti en az sorularin kendisi kadar ilgingtir
denebilir. Clinkli " Kane tinsel anlamda ders veren
bir oyun yazari olduguna ySnelik diigiinceyi kabul
etmez, Siddet, erkeklik, torellik, cinsellik iizerine
sorulan sorulara verilecek higbir yanitt olinadigim
belirtir"™®

Sarah Kane'in bu oyunla vermeye ¢aligtiit
bir ileti de onun bir gekilde tiyatro ile ilgilenenlere
tivatronun sadece miizikal, klasik yapitlarin
yeniden canlandirilmas: veya komedilerden olug-
madigini, tiyatronun ayni zamanda gagirtmak,
giidiilemek ve insanlann kendilerine yonelik yeni
diigiince bigimleri geligtirmesi, sorgulamay: sagla-
mas1 ve gergekleri gdsterme yetisini iginde
banindirdigins vurgulamaktir denebilir.

KAYNAKCA

Aston, Elaine, An Introduction to Feminism and
Theatre, Routledge, 1995.

Beckert, Samuel, The Complete Dramatic Works,
Londen, 1990.

Edgar, David (ed.), State of Play: Playwrights on
Playwriting, Faber, 1999.

Elsom, John, Erotic Theatre, Secker&Warburg,
1973.

Elsom, John, Post-War British Theatre,
Routledge&Kegan Paul, 1979.

Innes, Cbristopher, Modern British Drama 1890-
1990, Cambridge: Cambridge Univ. Pres, 1992,

Kane, Sarab, Complete Plays, Methuen, 2001.
Nightingale, Benedict, The Future of Theatre,
London, 1998,

Peter, John, Sunday Times, 29 January, 1995.

18Gierz, age, s 105.

Rebetello, Dan, Sarah Kane: An Appreciation, New
Theatre Quarterly, 59, 1999.

Saunders, Graham, Love Me or Kill Me Sarah
Kane and the Theatre of Extremes,
Manchester Univ, Press, 2002.

Sierz, Alex, In-yer-face Theatre, Faber and Faber,
London, 2000.

Stephenson, Heidi& Langridge, Natasha, Rage and
Reason Women Playwrights on Playwriting,
Methuen, 1997.

Taylor, John Russell {ed.}, Look Back in Anger A
Casebook, London, 1978,

Wandor, Michelene, Look Back in Gender:
Sexuality and the Family in Post-War British
Druama, Methuen, 1987.

Sanal Dergisi| 40




