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A RESERCH ON ZAFER GENCAYDIN AND HIS ART

In this article. Zafer Gencaydin's education, the sources which his art is nourished, his rought about art and art
education and the process of his original art language in context of soctal life of the period have been researched.
Overviewing the conversations which have been muade and published in preceding years, the critigues of the arr critics and
authors and the commentaries about his art, making interviews with him, a versatile feature about his art have been

endeavoured.
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GIRIS

Zafer Gengaydin {1941 Ankara), insan-
doga ve insan-toplum iligkileri tizerine yogunlagan,
digavurumcu yani baskin olan soyut resimleriyle
taninan bir gliniimiiz Tiirk sanatgisidir. Zafer
Gengaydin'mn sanat egitimi, sanatinin beslendigi kay-
naklar, sanata ve sanat egitimine iligkin diislinceleri
ve dzgiin sanat dilinin olugum siireci, dénemin
toplumsal yasami baglaminda incelenmigtir, Zafer
Gengaydmn ile énceki yillarda yapilmig ve basinda
yayinlanmis olan séylesiler, sanat elestirmenleri ve
yazarlarin onun sanat iizerine kaleme almig olduk-
lary elegtin ve yorum yazilan gézden gegirilerek,
kendisiyle atélyesinde gorigmeler yapilarak sanati
hakkinda ¢ok yénlii bir bakiy agis1 olugturulmaya
caligilmagtr.

Sanatgl, gocukluk yillarida annesinin
duyarhiligindan ve ¢izim yeteneginden etkilenir,
Fakat sanat ortamiyla tamigmas: Akgadag [lkogret-
men Okulu'nda baglar. "Koy Enstitisi" geleneginin
devami olan bu okulun egitim programlan igerisinde
sanat ve ig egitimi derslerinin ayn bir yeri vardur.
Gengaydin bu yillarda resim 6gretmenlen Tayyip
Yilmaz ve Selami Gedik diginda, Fransiz izlenimci-
lerine ve Cézanne'a hayranlik duyar. Ofretmen oku-
lunu bitirdikten sonra, heniiz 18 yasindayken ii¢ y1l
Adapazar - Akyazi - Glivengler kdyiinde dgretmen-
lik yapar. 27 Mayis 1960 Askeri miidahalesinin
gecici karart geregince k8y dgretmenlerine muhtar-
lik gorevi de verilmigtir. Gengaydin'in  "sanat
tutkusu” ve kendini gelistirme arzusu, onu 1962'de
Gazi Bgitim Enstitiisii Resim-Is Bélimii'ne yon-
lendirir. Gazi'de Refik Epikman ve Adnan
Turaninin égrencisi olur. Bu dénem, onun sanatt
kavrama ve diinya goriigliniin bigimlendigi yillardir.’
Turani'nin sanatg) tavn ve egitimei kigiliginden ¢ogu
atblye arkadagi gibi o da etkilenir. Halil
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Akdeniz, Bilal Erdogan, Adem Geng, Mehmet
Giiler, Bekir Sami Cimen gibi giiniimiiz Tiirk
resminin taninmig simalan atlye arkadaslaridir.
Gazi Egitim Bnstitiisii Resim-is Balimd en verimli
ve parlak dénemlerinden birini yagamaktadir.

Mezuniyetten sonra, Gengaydin 1965-68
yillart arasinda Diyarbakir Erkek [lkigretmen
Ckulu'nda resim &gretmenligi vapar.
“Divarbakir'daki kiiltiirel ortam benim igin bir
tiniversite gibiydi"™ der sanatg1. Taribi zenginlikleri
ve o zamanki kiiltire] iklimiyle son derece uygar
iligkiler i¢inde tartisihp konugulan bir ortama sahip-
tir Divarbakir. Gengaydin edebiyatla da oldukga ilgi-
lidir. Diyarbaku’da yayinlanan Taranc: dergisine,
Agin dergisine ve zaman zaman da Cumhuriyet
gazctesine denemeler ve tartisma yazilari yazar.
Kitap sevgisi hummal bir okumaya doniisir.

1960 yillanin ikinei yarisinda Yagar
Kemal, Fakir Baykurt, Orhan Kcmal, Mahmut
Makal gibi kirsal kesimi ve yoksul insanlar anlatan
edebiyatgilar ¢okea okunmaktadir ve Gengaydin
onlann yazdiklamna da ilgi duyar; Antik Yunan
Filozoflarini ve diinya klasiklerini ckur; Degan
Avcoglu'nun "Yon Dergisi”, "Turk Solu", "Tiirk
Dili Dergisi” ve "Varlik Dergisi”, gibi yayinlan
izler. Gengaydin'in Diyarbakir'daki resim ¢alis-
malart, lekeci anlayisa ve zengin renk nianslarina
dayali toplumsal temalardir. Bu dénem, yoksul
insanlan konu edinen, zaman zaman soyutlamacl
anlayigla birlikte ger¢ekiistiiciiliife kagan fantastik
caligmalar da yapar sanatgi. 1968 yihinda Ankara
Hasanoglan §gretmen okuluna atanir. Resim ¢ahsg-
malarim araliksiz stiediiriic ve 1970 yilinda Ankara
Devlet Giizel Sanatlar Galerisi'nde ilk kigisel sergisi-
ni agar.

1971 ydinda Milli Egitim Bakanhgi'mn
agtigt "Yurtdigt Doktora ve Ihtisas Ogrenimi
Smavi"m kazandiktan sonra Berlin Giizel Sanatlar
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Yiiksek Okulu'nda Prof. Jaenisch ve Prof.
Ackermann'io atélyelerinde egitim goriir. Sanatc o
yillarda Gustav Mahler'in miizigine bayrandir;
Brecht, Katka, Sartre, Camus, Erich Fromm,
Nietszche. Freud ve Adler okur. Sanat Psikolojisi ve
Sanat Sosyolojisine ilgi duyar ve atdlye derslerinin
yani sira bu derslere de kaulir, 1976'da Berlin
(Tegeler Musikladen) de ikinei kigisel sergisini agar.
Sinirl bog zamanlarinda Berlin'deki "Tirkiye Bilim
Teknoloji ve Arastirma Merkezi 'nde gonilli olarak
gabgir. 1978'de Tirkive ve Almanya'da yapilan Tiirk
is¢i ¢ocuklarina ynelik "egitim kongresi”ne rapor
hazirlar.

Gengaydin'in Berlin'deki sinuf
arkadaglarinin bir kismu sonradan "Yeni Vahsiler”
olarak Gnlenen; Reiner Fetting, Barbara Heinisch,
Salomé, Wolfgang Isle, Elwira Bach gibi
sanatgilardir. Birlikte "Ara Ara” grubuou kurarlar.
Grubun isim babasi ve faal liyelerinden biridir
Gengaydin. Resimlerinde kullandigs parlak renkler
ve kaligrafiyi arumsatan galak firga anlayig ayirt
edici dzelliidir. Grup arkadaglan, onun parlak ve
siddetli renk zitliklanna dayali soyutlamalanni:
"Akdeniz insanina gzgii", sicak ve coskulu resimler
olarak tammlarlar.

"Ara Ara" grubu iiyelerine gbre; sanatginin
stivekli arayis iginde olmasi yasamsal Gnem tagir.
Sanat goriigleri yiizlerce yi tekrarlanarak tiiketilen
geleneksel bigimlendirmelerin dtesinde ve ¢agin
gereksinimlerine uygun tavir gelistinmek ve yeni
olami kegfetmek yoniindedir. Bu sanatgilann cogu
soynt dhsavurimeu veya soyutlamact bir "resum
dili"ni benimserler. Grup iiyeler, Berlin'de periyo-
dik olarak diizenlenen FBK ( Freie Berliner
Kunstausstelling- Berlin Serbest Sanut Sergisi)
etkinliklerine katiirlar. Gencaydin, Alman Sanatcdlar
Birligi tarafindan 1976 ve 1977 yillaninda
Miinchen'teki "Haus der Kunst" jiirili sergilerine
dnerilir ve her iki sergide de resimleri satilir.

[k genglik yillarmda Cézanne'a hayranlik
duyan Gengaydin'da soyutlama egilimi 6grencilik
yillarinda belirmeye baglar. Bir ara, nesne ve figiir
goriintiileri iyice kaybolur resimlerinde. Sonradan,
lekeci anlayisa biiriinen figiirlerin belirginlestigi,
renk ve firganin miizikalitesini arayan soyutlamalar
bigiminde bir eilim belirir.” Sanatg1, Gazi Egitim
Enstitiisii'nde temel egitim almig, malzeme deneyimi
edinmisg, kigisel sergi diizenlemis. iilkesinde olumlu
elestiriler almig olmasina kargin, Berlin Giizel
Sanatlar Yiiksek Okulu'ndaki ilk yillarinda bilincli
bir segimle lier seye sifirdan baglar. Doga objesinin
olusum "gizi"m ¢tzmeyi ve bunu sanat objesine
doniigtlirmeyi amaglayan "Temel Sanat Egitimi”

2-Erzen, Jale "Gengaydin tle génigme”. Boyul Dergid, Fheiran 1984, Anlera s 5.
3 Ayniyaa 516
4 Erzen, Jale. "Gengaydin le génigme”, Bovot Dergisd, Hiedran 1984, Ankara. 5.16.

dersine 6zel 6nem verir. Disiplinli bir arastirmayla
baglayan obje ve figlir calismalan giderek yine
soyutlamaya yonelir. Baglaugictan beri birbirine
yakin; genellikle kromasi azaltlmug koyu renk ton-
lariun yerini, yavag yavag zit renkler ve digavurum-
cu dzellikli 68eler almaya baglar. Zit renkleri kullan-
masinda ve digavurumcu 6gelerin resimlerine
girmesinde, sanatginin ¢ dénem iginde bulundugu
"psigik yasantis1" dnemli bir etken olur. Anlik heye-
cani tuvale aktarirken, ¢abuk ve calak bir firga
anlayigl, dogasina uygun distigi igin yumurta tem-
pera teknifgini ( toz boya ve yumurta kanguni) dener
ve bundan haz duyar; yagliboyanin yanusatict etk-
isinden ayr1, temperanin ¢abucak kurumasi ve yalin
etkisi amacina nygun diiger. Gengaydin, 1970l y1l-
lardan bu déneme kadarki resimlerini, insan- doga
ve toplumsal olaylann dramatigini disavurumen
ogelerle yansitan "psikogram"lar olarak niteler.?
Gengaydin'in resimleri igin "digavurumeu”, "yeni
digavurumen”, “soyut", "lirik soyut", "soyutlama”
kavramlan kullamlir. Fakat onun resmi gergekte
somut ile soyutun biraradaligindan olusur.
Somutluk; sanat¢inin temel ilgi odagi olan, doga ve
insan gergeginden kaynaklanur. Genellikle dogadan,
nesneden ve insandan yola ¢ikarak kompozisyon-
larini diizenler. Resimlerindeki nesneler ve figlirler
kendilerini hemencecik ele vermezler ve bazen hig
tamnmasalar da gergektirler. Bir nesnenin ya da
doganin fiziki gbrintiisiinii resmetnek ona anlanisiz
gelir. Daha ¢ok goriintiiniin altinda yatan gergektir
onu ilgilendiren. Bir bagka deyisle nesnelerin ig
yiizd, gozle goriinmeyen yam ilgilendirir onu.
Sanatgi:

"Bir agacin algdavabildigimiz gdriintisii
mi? Dal ve yapraklart mudir gergek olan, yoksa
onun bitkisel hiicre yapist mu? Bir agacin vapisal
yagarmren bilinmesi, dig gériintiisiiniin bilinmesinden
daha az mu Snemii? Diy gortintiiyii bocekler de
algilavabilirler. Ama ancak inson diigiincesidir agact
imgelegtirebilen. Gergekleri goriintiilerinden soyut-
lamak &zii de@istirmek demek degildir. Tersine
avrntidan ayiklamak, karmasadan kurtarmak
demektir. Bu nedenle, gercegi soyut dgelerle vansit-
mava ve éziine inmeye ¢calisiyorum. Picasso'nun
‘Aglavan Kadin'indaki elemi ya da Goya'nin
Kuryuna Dizilenler' indeki dehgeti, hic bir fotografiu
o denli giiclii olarak yansiabilecefini diigiinemivo-
rum... "™ der.

Gengaydin 1977'de Berlin Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu Senatosu taralindan "Meisterschiiler”
{sanatta uzmanbk derecesi) unvammi alir. 1977-1978

Sanat Dergisi] 60




viltari arasinda ayni okulun Gorsel Tletisim
Boélimii'nde "Film Yapisinin Temelleri- Resim- Ses
lliskileri" seminerterine katilir. E§ zamanli olarak,
1976-1978 yulan arasinda Schéneberger
Valkschochschule'de "Video Bantlan Uzerine
Sanat" konulu dersleri izler ve uygulamalar yapar.
Bdylece, hem "yedinci sanat” hakkinda, hem de son-
raki yillanin sanatinda ¢nemli yer tutacak olan
"video sanatt” hakkinda ilk elden bilgiye ulagir.

Sanatgl, 1978 yilinda Tiirkiye'ye diner. Bir
zamanlar egitim gordigi, Gazi Egitim Enstitiisi
Resim- I Boliimii'ne $gretmen olarak atannugtir,
Gengaydin'in iilkesine déniigli dc herkesten farkly
olur; Ug biiyiik dosya dolusu desen ve grafik galig-
masi ilc hepsi bir metrenin iizerinde. bir kismu
150x200 em. boyutlarinda ellibeg tuval vardir
beraberinde. Sanatginin belki de en verimli dénem-
ine ait olan bu digavurumeu anlaum yiikld, yalin ve
anitsal etkili yapitlarin hemen hemen tiimii bugtn
gesith mize ve koleksiyonlara dagilmug durumdadir.
1970'li ydlann ikincj yarisi Tiirkiye'nin en karaniik
ve galkantili dénemlerinden biridir. Bu yillar, siyaset
ve ekonomide istikrarsizligim, sag-sol kutuplag-
masinin, Umit Kaftancioglu, Bedrettin Cémert ve
Abdi Ipekgi gibi nitelikli aydinlarin bir bir 6ldiriilm-
eye baglancdig yullardir, Bu trkiitiicli atmosfer
igerisinde Ankara'daki Gazi Egitim Eustitlsii Resim-
I3 Boliimii sikantili ama verimli bir démem yagar.
Gengaydin'dan bagka Afmanya'da sanat egitimini
tamamlayip donen Halil Akdeniz, Zahit
Biiyiikigleyen, Hiiseyin Bilgin. Hayati Misman,
Fransa'dan donen Remzi Savag, Nihat Kahraman,
Veysel Giinay ve Ingiltere'den dénmiis olan Miirside
Jgmeli de béliimiin kadrosunda yer alirlar. Halil
Akdeniz kisa bir siire sonra izmir'e gider, fakat
kadroda Mustafa Ayaz, Hasan Pekmezci, Sobiitay
Ozer, Metin Yurdanur ve Thsan Cakicr gibi sanatgi
hocalar da bulunmaktadir. ODTU hocasi Jale Erzen,
Azmi Gindogdu ve Galip Tirkdogan gibi 6grenci
tizerinde olumlu etkisi olan hocalar sanat kiiltiirii
derslerinin bir kismim yiinitmektedirler. Gengaydin,
resmin yaninda heykel sanatina da ilgi duyar. 1979
yilinda Gazi Egitim Enstitiisii Miidirldgi'niin Koy
Enstitilerinin kurucusu {smail Hakk: Tongug anisina
diizenledigi biist yangmasinda Birineilik Odiilii
kazamr.

Avrupa'dan yeni dénmiis olan Gengaydin
ve difer sanat¢1 hocalanin verimli, cogkulu ve heye-
canli oldugu dénemdir bu yillar. Gazi Egitim Resim-
Is Boliimii'nde dinamik bir sanat ortami olugur ve bu
durum 6grencilere de yansir. 1980 Askeri
Miidahalesinin getirdigi sikiy6netim kogullarina rag-
men, atdlyeler giintin geg saatlerine

kadar ve tatil giinleri (bazen izinsiz olarak) agik
tutulur. Béliimde, Tarkive'nin gesitli yorelerinden
gelmig kozmopolit, ¢aligkan ve duyarll bir sanat
ofrencisi kitlesi bulunmaktadir. O yillardaki jiiriti
Devlet Resimn ve Heykel Sergileri ve yarigmali DYO
sergilerine birgok Gazili ¢grencinin resim ve hevkel-
leri sergilenmek iizere segilir, bir kism &diil kazamr.
1982 ve 1983 mezunlarimin biiyiik bir kusmu bugiin,
giizel sanatlarin farkli alanlarinda; sanatgi, $&retim
iiyesi, 6gretmen, grafiker, sanat galericisi,
karikatiirist ve yayinc olarak etkinlik gostermekte-
dir. Zafer Gengaydin, Gazi Egitim Enstitiisii Resim-
T3 Béliimii'nde bu sanat atmosferinin olugmasmda,
kilit rol oynayan pek az isimden biridir. O yitlarda
Tiirkiye'de zellikle Ankara'da, istisnalar harig, ¢ag-
dag denemeler yapma egiliminde olan geng
sanatcilara kars1, ya bagnaz bir tutum takinihyor ya
da gormemezlikten geliniyordu. Sanat elegtirisi
yapanlarda ¢ogu kez, kendi anlayigiun digindald
gabalan yabancilikla damgalayarak arastirma egili-
minde olan geng sanatgilan diglamaya yeglerler.
Genguaydin, yenilikgi ve aragtirmact edilimleri
destekler, tutucu hoca ve yazarlar hakkinda su agik-
lamay1 yapar:

"Yoresel, ulusal, kendimize dzgii sanar
regetelerivle, bilincli ya da bilingsiz, gengleri belli
bir ¢izgive gekme cabalariyla, bircok kigiyi folklorik
anlamda resim vapmaya, kimilerini de "entelekiiiel
naifeilife itmekteler” tespitini vapar, "( ) Bazt bazt
minvatiir gelenegimizden ve yazr sanatinuzdan $9z
edilir ve arka ¢ikilmasty istenir. Kugkusuz ki egsiz
sanat deerlerimizdir bunlar. O degerlere, yapildik-
lart cagin atmosferinde vardabilmigtir. Cagumizin
sorunlart ise yeni bir sanar dili ve amosferi gerek-
tirir'™,

Sanat egitimi goren gengleri "kiginin egili-
mi ve yonelimi” dogrultusunda, regete vermeksizin,
gelistirmeyi amag edinir. Sanatg) adayinin yogun
konsantrasyon sonucunda, sezgi yoluyla kendine
Ozgli "sanatsal dili"ni bnlabilecegini diigtiniir.
Ankara Resim Heykel Miizesi'ndeki sayili dmekler
diginda, Ankarali izleyici belki de ilk kez, Zafer
Gengaydin'in sergilerinde bu kadar ¢ok sayida
biiyiik boyutlu resimle ylizlegir. Onun, resimlerinde
kullandig1 kontrast iliskiye dayalt parlak renkler, bir
kistm hoca arkadagi tarafindan yadirgansa da
yetiginekte olan geng sanatgilant “rengi dzgiirce kul-
lanma" konusunda cesaretlendirir. 1980' ve 1990'h
yillarda; Ankara'da resim egitimi gériip de
Gengaydmn'in renk ve firga kullanimindan ve ifadeci
tutwnundan etkilenmeyen sanatgl sayist azdir.

5-aral, inci. "Zafer Gengaydin®, Aydinlik Gazetesi, 26 Mart 1979, Istanbul. s. 6.
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Gengaydin:

"Sanat yapitinin bir islevi de isanlar
diigiinmeve yoneltmektir. Daha da dteye, diigiinerek
nesneyi ve kendisini agmasint, perdenin arkasim
gormesini saglamak, vetkinlestirmek. Estetik olgun-
lukta asdip kalmak bir nokiada durmak demektir.
Estetik olgunlukian baska verecek yeyi olmayan
sanal yapitt sevircivi uzlagmaya gétiiriir. Uzlagma
olunca da artik diistinmeye gerek yoktur, alisveris
bitmis, duraganlasmistir insan. Amacim cagumz
insanpun ve toplumunnn psikogranun vermektiir.
Ezilen, horlanan, éldiirilen insanlann ve actmasizea
yokedilen dofanin draminin ve bu acimasizik

kargisindaki tepkinin resimsel ifadesidiv resimlerim'™

der.

1980erin ilk yillarindan itibaren, Gazi'deki
olnmlu atmosfer ¢oziilmeye baglar. Knruinun adi
Gazi Yiiksek Ogretmen Okuln olarak degistirilir.
Ardindan YOK ve veni iiniversite yasasiyla, Gazi
Universitesi kurularak resim béliimii, egitim fakiilte-
si biinyesine alinir. Sanatgt hocalarin bir kisnuna
dokunulmazken, bir kisminin isine son verilir {Nihat
Kahraman, Metin Yurdanur). Bir kisminin da
Ankara Lisesi'ne "depo tayinleri” ¢ikanlir.
Gengaydin da Ankara Atatiirk Lisesi'ne tayin edilen-
ler arasindadir. Kogullar geregi, askeri yonetim
larafindan baglarina midir olarak atanmig olan mer-
hum Albay Hiiseyin Kizilay'a kars! diigiincelerini
korkusuzca sdylemis olmasina ve onnpla ¢elisme-
sine kargin; liniversiteye baglandiktan sonraki kadro-
lagma swasinda Gengaydin'in Gazi'den nzaklastiril-
mastnin nedeni bagkadir ve daha sonra anlagilacak-
ar: Gengaydin, katldigi bir paneldeki konugmasimda
"sanat” ile "geleneksel sanat (zenaat)”in karigurilma-
masi gereken iki ayr1 olgu oldufunu, geleneksel
sanat ile "sanal”in hig bir #lgisinin ohnadigin,
birisinin gelenekle “tekrarla” yasadigini, digerinin
ise "tekrarla” 6ldiiglinii, mesela, bir Sivas hahsini
veya Usak kilimini aynen tekrar etmezseniz
yozlagtinrsiniz, ama sapatt da tekrar ederseniz
yozlagir demistir. Sanatginm bu konugmas "Tirk
sanatini inkdr ediyor” geklinde yorumlanarak Gazi
Egitim Enstitiisii'nden vzaklagtirma nedeni olur.

19801 yillarda, tip doktoru Thsan
Dogramag: YOK bagkam olarak Tiirk iiniver-
sitelerinin baginda bulunmaktadir. Bat kiltiirtinii
oziimsemis, bir "aydinlanmact” olan Doframaci,
kurucusn ve yagam boyu fahri Rektérii oldugu
Hacettcpe Universitesi'nde bir "Giizel Sanatlar
Fakiiltesi” agilmasini arzu etmektedir. Dogramaci,
Avrupa ve Amerika'daki biiyiik tiniversitelerin
¢ogunda sanat fakiilleleri bulundngunu bilmektedir.

6-Aym Yazi. 5. 6.

I

Ayrnica, Gazi'deki ¢oziillmeden sonra Ankara'da
{iniversite diizeyinde sanat efitimi veren bir kurum
da kalmamgur. 1982 yilinda "kurulug karan” alinir.
Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde sanat
tarihi ve resim dersleri vermekte olan Adnan Turani,
kurncu olarak tayin edilir. Turani'nin gireve davet
etlifi ilk isimlerden biri Gazi'den uzaklagtirlmig
olan Zafer Gengaydin olur. Zafer Gengaydin,
Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi'nin
kurulnsunda ders programlariun diinya sanat fakiil-
teleri ile kivaslanarak olugturulmasindan tutun da,
bir sanal 6grencisinin gereksinim duydugu "fiziki
alanin” metrekiip olarak hesaplanmasima kadar
birgok konnda, dzverili bir bicimde emek verir.
Ogretim iiveliginin yamsira, 1994 ile 2000 yillarinda
iki donem fakiilte dekan)igs yapar.

Gencaydin, teknolojinin insanlara ve
toplnma konfor saglamakla birlikte ¢ok fazla seyi
gotiirmesinin yanhyg organize edilmesinden kay-
naklandigim sdyler. Teknoloji ve insan karsithiginin
dengelenmesi sorununu ¢aginmizin en can alicl
sorunlarindan birisi olarak gériir. Bu baglamda,
teknolojiyi tircten insanwn 'dnyarlik egitimi'nin
onemi anlagilmaktadir. Sanat¢t, her firsatta sanat
cZitiminin sadece sanaig1 yetigtirmek icin degil,
"insanin sanat yoluyla egitilmesi” igin gerekli
oldugunu vurgular:

"Sanat egitimi dzgiirlesme egitimidir; ciinkii
sanatin dogast insarun digiincesine, hayael diinyasina
ambarge koymayan, sansir uygulamayan bir dzgiir-
litk ister. O halde, dzgir insan yetigtirmenin en
ekonomik ve kisa yoln sanat egitiminden gegmekte-
div. Sanatin, sezgi nedeniyle bilime de énciiliik yap-
g biliyoruz, glinkii dzgiir diigiince, iistiin sezgisel
giig, her geyin itici giiciidiir. Bundan 150 yil énce
Jules Verne ‘Av'a Sevahat' i yozdigr zaman alay
konusu olmugstur. Sanat egitimi aynt zamanda ahlak
egitimi ile de ilgilidir. Insamn rubu, insamn duygu-
lan hazla (sanatian kavnaklanan estetik haz)
bestendigi zaman kotilitk digiinemez"™ dev.

Gengaydin'in ayirt edici Gzelliklerinden
birisi de; hem sanatinda hem dewslerinde gizime ve
"desen"e ayr1 bir dnem vermesidir. Bir sanatginin
knllandift sanatsal dil ne olursa olsun. soyut,
figiiratif veya kavramsal, onun doga objesini iyi
tanimast gerektigini diigtiniir Gengaydim. Plastik
sanatlar alaninda yeterli altyapiy: kurmadan. for-
masyon sahibi olmadan nesneyi deformasyona
ugratina, bir bagka deyisle doga nesnesini sanat nes-
nesine (formuna) donfigtirebilmek olas: degildir.

Sanateilarin ¢ogu; desen, portre, eskiz, etiit
gibi

7-Canpolat, Naci. "Zaler Gengaydm'la S6ylesi”, Asomedya Dergisi, 2002, Ankara. 5. 79.
8-Canpolat, Naci, "Zafer Gengaydin'la Soylesi”, Asomedya Dergisi, 2002, Ankara. s. 81,
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yapitlann arka planina ait gorsel notlarmi pek
gdstermezler. Sanat izleyicisi de bu durumu kamk-
samig durumdadir. Gengaydin, tuvalleri ve karigik
malzeme ile kagit lizerine yapud: renkli resimleri ile
agtd cok sayida kisisel sergisinin yam sira, 1984'te
Doku Sanat Galerisi'nde® ve 1990 yihnda Galeri
Sanat Yapimn'da "desen” sergileri de agar. Belki de,
hareket alanim geniglettiii ve onu rahatlattigy igin,
desen ¢aligmalarinda da tuvallerinde oldugu gibi
biiyiik boyutlu yiizeyleri tercih eder. Doku Sanat
Galerisinde sergilenen ve cogu sanatcinin yakin
cevresindeki kisilerin portre-desenlerinden olugan
sergi igin Kaya Ozsezgin:

"Gengoydin'da ig1gin ve karanligin olugtur-
dugn kargit etkiler, bu desenlerin yalin kompozisyon
gemast icinde de varligun siirdiiriivor. Boguntulu ve
karabasani iligkilerden, trajik deneylerden tiremis
olan bu sivah desenler, kalemin kagu fizerindeki
parlak yansimasini igikla birlikie emiyor ve ona
kiicticiik bir avalikran, bir ‘dizonans' digsart gonderiy-
or. Dingin; fakar oldikea yikii bir olugumun,
siursiz mekdnlar icindeki gizilgiici, bu igikla var-
hgim kantlama, etkisini disa vurma olanagin da ele
gecirmig olur” der ve bu desenlerin "sanatsal anlam-
daki cizim segkinliginin oldugu kadar, cagdas
resmimizdeki dinamige de bir voniiyle 151k tur-
tugunu ™ yurguiar.

Galeri Sanat Yapum'daki sergide ise
sanateinin 19700 yillarda yvaptigt ¢ok sayidaki des-
eninden &zellikle nii galismalan arasindan segilerek
olugturulan 20 adet nii descni yer alir. Rengin
¢eldirici Gstiinlaginden arimik, salt kursun kalemin
olanaklari ile yaratilan bu desenler; "nasil usta
sanatgl olunabilir” sorusuna bir yanit olarak goster-
ilir."" Gencaydin, Devlet Resim ve Heykel Sergileri
ile DYO ve TPAO Resim Yarisalar: gibi jirili
sergilerden aldif1 pek gok odiliin yam sira 1983
Yilinda Meteksan'in diizenledigi desen yarnigmasinda
da "Biiyiik Odiil” alir.

Gengaydin'in desen gizimleri ile boya galig-
malan ve kangk malzeme resimleri arasinda, sanat-
sal iislup ve ele alig bakimindan pek bir fark
gorilmez. Bir tir "resimsel yazi1" dili geligtirmigtir
sanatgl. Spontan ve izl ¢alisma yonterni ilk
kargilagma aninda izleyiciyi konunun dziine ¢eker. ”
Devingen yasam kesitleri, zit renklerin kargil etkileri
ile i¢ gerilimi yukseltirken, ¢evreyi saran renk ton-
lanmn yumugak gegigleri, konuyu dingin ve dengeli
anlatima ulagtrmaktadir”’? Gengaydin'in sanats igin
doga nesnesi ¢ikig noktas: olmasina karsin, resmini

9- Adnan Turani ile Orak Sergi.

yapmaya baglar baglamaz zihninde soyutlar onu.
Simultane ¢eviri yapar gibi. dofa nesnesini

sanat formuna donigtiiriir. Kalabahk igerisinde
yiirtirken bile sel gibi akan insanlar bir nevi * lekel-
er diizeni” olarak gordiigiini sdyler sanatg1®™.
Gengaydin'in resimlerini, " diinyayla uzlagamiyor
olmanin gizli glinliikleri" olarak niteleyen inci Aral,
1983'te Ankara Kibele Sanat Galerisi'nde agdan
sergiyi izledikten sonra:

"Kendini ele vermemek icin sakintk duran;
ama ayri zamanda bafirarak kendine cagiran bir
hircinlikla dolu hem gekici hest itici olabilen bu res-
imlerle iligki kurabilmek amacivila, onlar kendim
igin veriden yaratmayt deniyorum. uzun uzun
dolagtyorum idzerlerinde - Akira Kurasowa'nin 1990
tarihii Diigler filminde Van Gogh {oyuncu Martin
Scorsese) son resmi 'Bugday Tarlast’ tablosu iginde
dolagir (LA). - Yollar yiiriivor, baytrlar agivor,
wmak boylarinda gezinivorum, Bir afag yaprak-
larime dokiiyor ictine. Sart bir cicek agiyor zamansiz.
Bir tel ses verivor incecik. Bir bulut cabucak bigim
dedistirivor. Beklenmedik bir yagmur bagiivor.
Koguyorumn"”,

Diye siirdiirdiigii yazisinda izleyici - sanat
yapiti 5zdeglesmesinin ilging bir érnefini ortaya
koyar. Aral, aynt yazimn devaminda, romanci kim-
liZinden bir parca siyrilarak sergideki resimlere
iligkin nesnel bir degerlendirme yapmayi da dener:

“Insarn dogadaki benzersiz uyuma kaiil-
mak icin duydugu giicli istek acr dolu bir uyumsu-
uga diniisebilir her zaman, Zafer Gencaydin, bil-
gece bu diiniiyiim antnr yakalayabiliyor iste. Bunu
yaparken olabildigince yerel bir tavir takiniyor.
Canlihgvla, sicakhifiyla, dokusuyla, ayrintisivla,
tuval iizerinde olugturdugu dranum dozuyla, giincel-
ligiyle verli onun resmi; ama avat zamanda cagdag
da, insant kavrayly ve Szgrinligiiyle. "

Sonug

Hareket noktas: ‘insan - doga - yasam' olan
Gencaydin'in resimleri son tahlilde doga bigim-
lerinin sanat bigimlerine terclime edildigi, renk ve
organik bigim iligkilerinin on plana ¢iktig,
dolayisiyla da wk, egitim ve kiiltir farklanindan
bagimsiz olarak, “insamin temel glidiilerine” ydnelen
soyutlamacy veya soyut sanat kategorileri i¢inde
konumlandirilabilir. Soyut resim, bir yandan ¢agdag
yagarmn maddi unsurlara daha fazla agirhk veren

10-Ozsezgin. Kaya. “Sergiler”, Milliyel Sanat Dergisi, Ekim 1984, Istanbnl. 5. 49

11- Ering, Sitki. "Zafer Gencaydin'in Desenleri”, Sanal Cevresi, Mayis 1990, Ankara. s. 64,

12-Giray, Kiymet. "Sergi1 Degerlendirmelen” . Boyul Dergisi, Mayis 1985, Ankara. s. 32,

13-Onal, Gunseli. “Resimde Cogku, Genilim, Celiski”, Cumburivet Gazetesi 12 $ubat 1989 Istanbul. s. 14.
14-Aral, inci. "Zafer Gengaydin'in Resimlerine Bakarken". Cumhuriyet Gazetesi, 17 Haziran 1983, Istanbul. s. 4.

15-Ayni yazi. s.4.
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yoniine kargt ortak bir panzehir olustururken, diger
yandan da farkli yapidaki msanlann iletigim kura
bilecekleri ortak bir dil, evrensel bir ifade tarz1 olug-
turmaktadir. Gengaydin'in sanati ile Srtiigen bn ortak
ifade bigiminin " teknoloji ve insan kargithginin den-
gelenmesi” bakimundan, kagmilmaz bir sekilde
yagarmn biitfin alanlarina etki etmig olan makinalag-
maya, bir yandan tepki verirken, diger yandan da
ona insani bir boyut katar ve makine- yasam
kargithgini dengeleyen yagamsal islev yliklenir.
“Entelektiicl yognnlugu yiiksek ve kendi tiiriinde
benzersiz resimlerin yaraticisi"'® Zafer Gengaydin,
diinyanin her yerindeki insan1 derinden kavrayabilen
giiglii ve diri bir sanatin yaraticisidur.
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