DUCHAMP'IN "YESIL KUTU"SU VE RONESANS'LA ILISKISI

Liitfii KAPLANOGLU*

DUCHAMP'S "THE BOX IN A VALISE" AND RENAISSANCE RELATIONSHIP

Marcel Duchamp, who is one of the greatest artists of the 20 th century, is known as a Dada artist, he is also
shown the wrinal, which is an ardirary object, o the audience as an artistic work, and Duchamp is known with rebelling to
the wraditional art. Disregarding the tradition as a practicer of the destructive art and ending this rebellion with victory.
Besides, seeing the ariist as an apposite to these, ane should interrogate to determing what properties make him powerful io
know where he finds this courage from and whar metheds he follows to reach the goal.

In this interrogation, if can be tried 1o analvse that the work of Marcel Duchamp, which iy catled 'The Box in a Valise'( The
Green Box) is coimpared with Geiinewald's “Isenheim Altar Piece” by comparing their composing theories and their contexi
and fixing the similarities between them.

The smitar characteristics of Works show us that the work of Duchainp is called 'The Box in a Valise” ( The Green
Box) is affected from “Tsenheim Altar Piece”. Duchamp is proved us against him, regulates his behaviors fo them , in other
words , he produces hiv Works as " knows idol, the enemy of the idol!.
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XX. yiizytlin en cesur, yenilik¢i, en dzgiir
sanalgist olan Marcel Duchamp, sanata bakig acisini
ve eserlerini diigiince sistemi dizerine kurmusgtur.
Ortaya koymug oldugu escrlerde sanat tarihi
gegmigiyle baglantisi ok saglam olmasina ragmen,
kurmug oldugu bu baglantdar ilk bakigta anlagilmay-
acak kadar gizlenmigtir. Konu, resim sanau tarihi
olunca Duchamp't sadece reddeden, yikan ve
geleneksel sanata savag agan bir sanatgl olarak kabul
etmek yanutel olmaktadir. Sanatgiun eserleri ince-
lendikge klasik mantikla kurmusg oldugu iligkiler
ortaya gikar ve savay aghiga diisiinceyi ve nesneyi ne
kadar iyi bildiginj ispatlar.

Yenitikgi dzellikleriyle tamdigimiz
Ducharop'in klasik mantikla olan baglantisinda
Yegil Kutu'su (Resim 1) ile XVI. yiizytlin Snemli
Alman sanatgisi Griinewald'in' Tseuheim Altar
Panosu, (Resim 2) baglantlanyla dikkat ¢ekerler.
Bu iki eser ikona- lkonoklazma, kompozisyon kur-
gusu bakimindan, aynca Yegil Kutu kendi iginde
miize mantif1 igertsinde degerlendirilmesi gereken
¢ahgmalardur,

Duchamp'in bu altar panosunu gériip
gérmedifini bilmiyoruz ama iki resiin arasindaki

Resim-1: M. Duchamp, "Yesil Kutu " Kangik
malzeme 1943,

K _ ) < Resim-2: Grinewald, {senheim Altar Panosu,
kompozisyon ve anlam kurgusu arasindaki benzerlik 15151516, a.ily.b, 269 x 307 cm.

acikur. Bu sebeple iki eser kargilikli olarak deger-
fendirilmeye ahinmgtir.

#Ary. Gisr. Dr.. Atatirk Universitesi Giizel Sanalar Fakultesi Resim Béliimii, Frzurum

1-{1470-1528). gmelencksel Alman nesmindeki dinsel gotik cavibeyi siirdiirmiiy, ‘Tsenheim Sunag' adh Sunak panosunda garmiha gerilis sahnesing Gusvir et inli res-
imgde bunun tipik bir tmegin vermigtir. Sanalg, Ronesans perspekiif ve mekdin sonmlanna teknik acdan efildig halde, bunlan ancak coghusal etkiyi ghickendinmek
igin kullannotr. Canmiha Gerilig sahnesine umanlmaz, bir ek yuratn Griinewald'n 1sa figiint, dehsel vericl aca itadesiyle bebrgindir, Grimewaklin saat tishibunun
ne kendi zamanmda bir Smegi vardir, ne de daha sonra bir izleyicisi olmusaur, Onon bt Himanizna gaida bagka bir smefi olmayan dinsel heyecan, insana Ortaga
inoncru ammsatr. Géirsel Sanat Tarihi Ansiklopedisi, 3.cill, s441-442 Milano 1981, s441.
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Isenheim Altari diye bilinen resim, geg
Gotik tslubun dinsel yoniinii tim agikhigiyla ortaya
koyar. Griinewald, resimlerinde genellikle sevgiden
aclya, basitten ylice olana kadar sanat! biitiin
genigligiyle ortaya koyar, Isa'un dogacaginin haber
verildigi sahnede, Italyan Rénesans resimlerinde
oldugu gibi giizel bir melek, Floransa soylulanindan
biri model alinarak ¢izilmis narin bir Meryem'in
kargisinda sessizce efilmez. Tersine, Tanrimn
kudretli habercisi, kopiiren bir siddetle oday: doldur-
makta, koyld kizi Meryem'i bir kasirga gibi sarmak-
tadir. "Carmiha gerilig sahnesindeki aligimarmig renk
tonlan goériintiiniin etkisini arttirmakta, ruhlan
dolduran derin aciy1 anlatan hareketler, bilge
Yohanna'nm duru berrakhifs ile kigisel iiziintilerin
¢ok istiine ¢ikan bir nesnellige yiikselmektedir.™

Cok sayida sahneden meydana gelen
panonun en 6nemli pargasi, ¢armtha gerilme sahne-
sidir. Bu resimde ¢n plana ¢ikan 6zellik ifadedir.
ifade, izleyeni sadece etkilemekle kalmaz adeta
dehgete diiglirtir. Viicudu yara bere iginde olan
Isa'nin ellerinden, ayaklarmdan ve gégsiinden
bogalan kanlar ¢arnuhin dibinde topraga kangir.
Agzi aciyla aralanmug, ¢ivilenmis elleri kaskati
kivrilip kalmugtir. Can gekise ¢ekige Slmiigtir isa...
ilk Hiristiyanlarin ¢armihta iken bile gézleri kapal
tasvir etmeye ¢ekindikleri bu kutsal insan, simdi ac1-
dan kivranarak ¢armihta cansiz sekilde asili
kalrmgtir. Gerildigi ¢armuh bile aligilmug Srneklere
benzemez; kalinca bir tahtaya uzun bir edun pargas:
cakalivermistir. fsa'min baginin {izerinde hale yoktur.

Zaten oliimii de hicbir kutsallik izi tagimaz.
Beline sarili ¢aputtan, ¢irkin ayaklarina kadar Isa'nm
sunumundaki kaba gercekgilik, ¢carmuihin dibindeki
figiirlerde yerini biraz zorlama bir ifadeye buakir.
Maria Magdalena ve Meryem ellerini kavugturmusg
yakarmaktadirlar. Isa'nin ‘bundan sonra oglun budur
diyerek annesini emanet ettifi Incilei Yahya; benzi
sapsar1 kesilmis bir gekilde yifilmak iizere olan
Meryem't tutmaktadir, Canmubin sag tarafinda ise
Vaftizci Yahya yer almaktadir. Carmuihin iki yanin-
daki figiirlerin hareketleri Isa'y) kaderiyle valmz
bagina birakircasina resmin vanlarina dogru
yonelmektedir. Bu hareket izleyicinin ilgisini [sa'min
bedenine defru gekerken diger figiirlerin oranlan
arasinda var olan dengesizlik, dikkatlerin isa'da
yogunlagmasina hizmet eder. Isa, diger figiirlerden
daha biiyiik tasvir edilmigtir. Yine, resmin arka
plamimun sinirl tutulmasi ilginin ¢armuhtan arka plan-
lara kaymasini engeller. Biittin bu uygulamalar,

215, Ye 16. Yiignl Alman Resim Saoan”, Gisel Sapat Tarihi Ansiklopecisi, 3.0 Milno

1981, 5441442,

3116, Yizyil Alman Resim Sanaty, hpefavew lebiz.comymagfoyBonesans )08 asp

A Nurhan Atesoy-Usun- Tidkel. Tiabvs Diginda Réinesans Sanab,

hitp/Awsww istanbul ety Bobuer e zelsanavitalyadisinda hum, 30. 10,2008,
SUIE Abel, Tkonalarm Teoknde bi Olarnm Tkona fmgesi, stanbul 2005, 59,
GUI Abel, ape 512

T-UKf Abel, g 12

goriiniimii ife izleyenin bakiglanm iizerinde toplayan
Isa'min, resmin odak noktasi olmasim saglama bagla-
maktadir.’

Griinewald, Rénesans'in yeniliklerinden
haberdar bir sanatgidir. Perspektif, mekénin veriligi
gibi yeni arayiglara agiktir. Ama bunlari, vermek
istedigi duygusal etkiyi yogunlagtirmak i¢in kullan-
migtr.

Ayrica, renk de anlatimci bir amaea hizmet
etmektedir, Isa'min gévdesinin agin bir bicimde
biikiiliisii, onun Gniinde acayla kivranan figlirlerin
dramatik jestleri ile izleyici, konunun tim agirhiint
hissetmektedir. Ozellikle de 6l isa'mn yiizii
karsisinda insamn dehsete diismemesi olanaksizdir.
Raphaello ve Diirer'in ¢agdasi olan Griinewald,
onlann aksine, Gotik anlayigi hem ruh hem bigim
agisindan yagatan kigidir.

Yunanca eikon'dan gelen "ikona”
kelimesinin temel anlami bire bir "imge" dir.* Ikon-
alann var olma sebebi Kutsal Kitap'in Yaratilig
béliimiindeki, Tann'nin insant kendi surctine gore
yarattigl bilgisine dayamr. (Yaratilig 1.26); Yeni
Ahil'ten Aziz Pavlos: Isa "girlinmez Tanr’'nin
suretedir (Kol. 1.15)-" ikona savanucularin iddialar-
na gére ikonalan kabul etmeinck, Tann'nin Isa'da
viicut bulmasinu kabul etinemek deinektir; bagka bir
deyisle sapkinlifa varmakeir ®

"Yukanda gokyiiziinde ya da agafida
yeryliziinde yagayan hicbir seyin ya da benzerinin
herhangi bir suretini yapmayacaksin” (Cikag 20,4)
soziliyle hareket eden ikona karsitlarina gére ikonalar
birer puttur.’ Bu sebeple bir¢ok ikona yakilip yok
edilmigtir.

Ikona mantif1 icinde yapic: Gzelligiyle
iiretilmis bir eser olan Isenbeim Altart'min, kineilikla
baglantist yoktur. Gelenege siki sikiya ba@lidir.
Mevcut kompozisyondaki her $ge kutsalliga hizmet
eder. Agilir -kapanir 6zellikleri ve Isa'mn dogumun-
dan §limiine her asamay1 vermesiyle Hiristivan dini
toren dzelliklerinin agamalarmn sunumudur.

Isenheim Sunagi'nda var olan, Tanri'nin
simnlakr mantiginda bir yiizeyde temsil edilmesidir,
Onun varhig: bir ikona sayesinde gériiniir kilinmak-
la, bellekte daima iz birakacak imgelerle gdriinmez
Tannmn gériinir Isa bedenindeki tasviriyle bellege
kazsmaktr. Var oldugu bilinen ve inamlan bir kutsal
varlifin bir ylizeyde betimlenmesi hatta bu betim-
lemede &limlii bir varh@in betimlenmesi ile algiy:
kolaylagtiracak nedenlerle amaca ulagilma gayesi
bissedilir.
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Isenheim Sunag) altar panosu ile kargilaghrmasin
yapacagimiz eser olan Yesil kutu, Isenheim
Sunagi'nda var olan dehget verici ifadeden gok,
diisiincenin Uriinii bir eser olmastyla izleyiciyi hem
sagkinlik hem de bir gok durumuna sokar. Atlar
panosunda dehgetten kaynaklanan gok, yegil kutu'da
sorgulamaya doniigen diiglincede belirir. Klasik
mantgl, sanaty, yontemleri, sanargt ve alimlayiciyi
sorgulama gokudur bu. Geleneksel ikona resim-
lerinde acilar iginde Carmihta bir Isa betimlemesi
yapilmazken. Griinewald'in bu eserinde ¢armih bile
alisimigin digindadir. Buna kargihk Yesil Kutu'da
aligilnugin diginda bir eser s6z konusudur. Eser man-
g1 icinde veya miize mantifi icinde bir kaliba
sokulmayacak bir sunum sz konusu olmugtur. Yegil
Kutu ile sanat tarihinin ¢ok deger verdigi, eserler
igin en iyl sartlarin olugturuldugu sanat galerileri i¢in
onerilen gey, alelade bir kutu ve bu kutunun Gnerisi
korumasiz seyyar miizecilik dnerisidir. Bu durum,
sanat eserinin klasik sunum 6zelliklerini bertaraf
ederken eseri herhangi bir esya yerine koyar. Zaen
Dadada var olan alaya alip ki¢iik digiirme durumu
da bu diiginceye ayak uydurur. Yeyil kutu ile Snemli
olan, bir anhk bile olsa yok etkisi yapip
diigiindiirmek, bir seyleri sorgulamaktir. Kutu
icinde ne sanat eserini yiiceltme vardir ne izleme
alani. ne de sanatin maddi ve manevi degeri. Eser
sadece maddi Gzelligi ile bir sorgulana ve protesto
alam olarak Isz'nin acisi ile bag kurmaktadir.

Ducbamp'in "Yesil Kutu' adlr eseri hem
miize, hem ikona-ikonoklazma hem de kompozisyon
baglaminda Griinewald'in Isenheim Sunak Panosu'na
gbnderime yapmasi bakimindan énemli bir galig-
madir. i¢eriginde sanatginin birgok eserini
barindiran bu galismada ozellikle Merdivenden Inen
Ciplak. 3 durdurma Ol¢ii, Hizli Ciplaklar Tarafindan
Kugatlmig Kral ve Kralige, Biiylik Cam ve Cegme
gibi bagat eserler, sanat¢inin hazinesinin sunumu
olarak dnemlidir. Bu hazine, sanat egitiminden
Ronesans- modernizm mantgina, miizecilikten post
modern mantifa bir¢ok 6Zeyi igerir.

Lynton "Puchamp’in sanatla hagir negir
olmus bir aileden gelen engin bir kiiltiire sahip
6zgiin bir diisiniir oldugunu, Sanatin yerlesmig
degerlerine, kiktenci bir tuturnla sarlirken sanat tar-
ihinin ne oldugunu da bildigini, kendisi putlari bilen
bir put dismaniydi der ve "Bekérlan Tarafindan
Culgiplak Soyulan Gelini, Botticelli'nin "Veniis'in
Dogusu” ve Tizianc'nun "Meryem'in Goge
Yiikseligi” geleneginde bir resim"™ oldugunu soyler.
Duchamp'in “yesil kutu"su ile Isenheim Altar
panosunda da ayni 6zellikler hissedilir.

Isenheim Altar Panosu'nda ilgi odagi olan Isa figiird
ve garmuh, Yesil Kutu'da kompozisyonun geneline
yayuarak odak clma veya bir niteligi dne ¢ikarma
ozellii genele aktanlmugtr. Tek eser mantif vardir.
Kutu igindeki biitiin eserler Isa'dir.

Dolayisiyla inamltacak, yiceltilecek veya
kirilmast gerekecek ne varsa Yesil Kuw'nun
hiitiiniinde vardir. Bu biitiinliik Isa'y1 vargular.

Yesgil Kutu, gostergeler biitiind olarak bir
eser ortaya koyar ve sonugta 'gondermeler’e doniigiip
bir eser oluverir. Duchamp'in retrospektifi
kabul edilebilecek sunuinuyla her biri bir havari
olarak bir niteligi yiicelteu dzellige biiriinerek
kuvvet bulur. Her bir nitelik veya deger bir gergefie
ayna tutar.

Duchamp'in bu eseri onun sayilara olan
digkinliigi ile de alakalidir. Retrospektifinin birligi
olarak bir eser ortaya koymasi onun birlige olan
degerivle ac¢iklanir. 'Bir' rakamu onun igin dnemlidic
ve eserlerinin bitiinii bir eserle bu bir'ligi yiicelterek
gorevlerini yerine getirirler.

XX. yizyida, ikona kinciligim kargiligi
olarak Fiitlirizm ve dadact manti31 gormek
miimkiindtir. Dadact manuk igindeki Duchamp'in
Yegi]l Kutu'su, sanat eserinin klasik durug ve
sunumunu yikmak ister. Bu durum ikonaciliktaki
yorumu kat kurallara bagl 6zelliginin resimdeki
klasik mantiza yeni yorum getirmeyle hemen hemen
ayni baglamdadir ve katihga karst ¢ikig vardir.
Marcel Duchamp'in sanati, sanatin hammaddesine,
bigimine, yiizey mantifina ve dziine yeni dnermeler
'varatmayla ilintiidir. Var olan Kiibo - Fiitiirist man-
tikla sarsilmug olan bir diizenin mantigi olarak sanati,
goriinilg olarak sapatin maddesi haline donistiirmck-
le sonuglanmugtir. Calismalarinin igeriginde var olan
degerler sorgulandik¢a Snemli sirlar ortaya ¢ikmak-
tadir.

Duchamp, imgeleri resim drneklerinden
anndirabilmek i¢in nesnenin kendisine yonelerek;
kendisini diger sanatcilardan farkl kilan ézellikleri
ortaya koyar. Hayatinda hicbir sorumluluk tagi-
madifiim soyleyen Duchamp'in sanar tarihi ve sanat-
la dalga gegtigi sdylenir. Her ne kadar onun yaptigi
dalga gegmek gibi goriinse de verdigi ilhamlarla
sanata biyiik katkisi vardir. Yesil Kutu'sunda kom-
pozisyon bakimundan Iscnheim Sunag ile
kargilasturilmasinda géize carpan ilk 6zellik kom-
pozisyon benzerligidir. Iki resimde de bizde
brrakalan ilk izlenim, her pargast bir sanat eseri olan
par¢alarin bir araya gelmesiyle olugturulmusg tek
eserin vurgulanmasidir. Actlir kapamr pencere man-
tugiyla olngturulmug bu Eserlerden Isenbeim Sunag,
ikona kompozisyon sistemi iginde, merkezi kemerli

8-Norbert Lyoton, Modem Sznatin Oykiisii (Cev. Cevat Capan - Sadi Ozig). Istanbnl 2004, 5.136.
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bir ana parganin yan ve alt pargalarla desteklenmesi
sonucu olugturulmus bir eserdir. Yan ve alt pargalar
Hiristiyanlik igiu hiiziinlii bir an olan garmuba ger-
ilme amnin vurgusunu yaparken kutsali yiiceltirler.

Kutsallik derecesi merkez alt ve yan
pargalarda da derecesine gire vurgulanir. Esas olan
Tanrinin yeryiiziindeki gériintimiinii temsil eden Isa,
onun gérmiig oldugu fonksiyon ve aldigs itibardir,
Yesil Kutu'da var olan pencere sistemi, pargalari
agilmug bavul geklindedir. Acilan bavul igindeki her
parga bir veya birden fazla escri biinyesinde
barindirir. Harta bazi pargalarda altar panolarinin
resimli iki yiiziinii temsil eden karlamah iki escr
temsi eser. Isenheim Sunaginda var olan yuvarlak
kemerli orta resmin yerini Yegil Kutuda diiz bir tag
alir, Alt pargayi ise kapali kutu alam temsil eder.
Her iki resimde biitiin - parga iligkisi kelaj mantigina
yeni bakis agis1 getirir. Her biri kendi igerisinde bir
resim olan pargalar, difer resimlerle bir araya getir-
ilirken gerekli olan konpozisyon ve denge
unsurlarinda biitiinliigii bozan higbir 8ge gbze ¢arp-
maz. Parga bitdn iligkisi sanatin bitinliikli Gretim
slireg ve mantifimdan koparilmaz.

Duchamp'in kutular: taginabilir miize
gibidir. Iclerinde gizlenmis notlar yer almaktadir.
Tek bagina 'kutu' kavram, Duchamp'in eserlerini
yikledigi mize eser kavramiyla en iyi sekilde agik-
lanir. Taginabilir miize, asla agik olmayabilir ya da
kutu onaylanmarmsg olabilir ve higbir geyi icermeye-
bilir. Modern mantikra eserin kapsanm goklo bakig
agilarma agiktir. Miize, Duchamp'in kutulannda
kavram ve iglev olarak sorgulanmaktadir. Duchamp,
miize ¢afimn sona ermesini saglayarak sanatg¢inin
ozgiirligiinii yeniden elde etmesine olanak sagla-
maya ¢alisan sanatgidir. "1914 kutusu”, "valiz bigi-
minde kutu” "yesgil kutu", "beyaz kutu" temalari,
'kendi kigisel ve taginabilir miizelerini yaratan
saylsiz koleksiyoncuya esin vermigtir®

Isenheim ve Yesil Kutu'nun bir bagka &zel-
ligi taginabilme ozelligidir. Ikonalar istenildiginde
yer degistirilebilen sanat eserleridir. Kanath ikon-
alardan maksat yiiceltmeyi ve ilahiligi arunp ulu-
lugu yaymakur. Bu sunagn kapaklan kapandiginda
Isa valmz kalarak tek esere doniigtir. Agilan her bir
pano ylceltmeyt artirir. Kanatlarin bir diger 6zetligi
ise ana vurguyu korumaktir. Kapandiginda vurgu-
lanan &Fe maddi tehlikelerden korunmus olur. Iste-
nildiginde de degisik mekénlarda bir ayin veya sanat
eseri objesi olarak kullanma amaciyla gétiiriilebile-
cek bir malzemedir. Asli vazifesi kulluk
digiincesinin manevi ve ilahi durumunu maksimuma
¢ikarmaktir,

"Yegil Kutu"nan ilahi bir ydnii de vardir.
Ilahiligini basta yesil renginden almaktadir.
Ronesans'in birgok ilahi 63esi yesil olarak
resmedilmiglir. Yesil Kutu'non sunaktaki gibi tagin-
abilir dzellige sahip olmasi ise iki eserin bir bagka
yalan ¢zelligidir. Bavu] veya kntu geklindeki bir
miize olarak bu eser, sunaktaki maneviligin istenilen
mekina taginmasina paralel sanatin maddi ve
maneviligini tagir. Sanatgt artik her an bavulunu agip
bir galeri mekirurn gésterme olanagiua sahiptir.

Béylece sanatgl 6zne hem ruh durumlanm
bem de maddi yoniinii siirekli yaninda tagima
giiclinii elde etmektedir.

Diislenen "diigsel miize", onu bir ruh olarak
kabul etmeye doniisiir. 'Kutularla 'Duchamp, hangi
gerekge ile mizeleri protesto ettigini ortaya koyar.
Ona gore sanat taribinde Giotto'dan Rembrandt'a,
Uccello'dan Picasso'ya kadar higbir 6limld hayati
boyunca bir ya da ikiden fazla kayda deger bir sey
tiretmemistir. Miize duvarlaninda asih duran seyler
ise ¢ofu bu bagyapitlar degil, yalnizea isimlerdir -
gergekte ¢opliige atlmas: gereken bu uyduruk
seyler, resim tacirleri yiiziinden nerdeyse zorla kabul
ettirilmektedir hize. Bu nedenle sahiden sanal yap-
mak, tretmeine hakkini sonuna dek kullanmaya
hazir olanin haraidie.” Bu diigiinceyi kendi eseriyle
bizlere gosterir.

Yesil Kutu'da yer alan pisuarin gergek hay-
atta miizede yer almasiyla birlikte fikrin miizcye gir-
igi belgelenerek sanatin dzerkligini sarsar. siradan
bir niesnenin sanatgimn bir seckisi olmas: sebebiyle
sanat eseri olarak kabul edilip miizeye girmesi
saglanur, Dolayisiyla sanatin kutsal mekini clan
miizeyi ele gegirmeyi bagarmis olur. Pisuann
miizede sergilenmesiyle birlikte sanat yapitinin din-
sel, toplurnsal, kiiltirel agirligi olan "deger"leri'nin
aranma gart1 ortadan kalkar ve gelenckselin 6znite-
liklerini kullanabilen eserter iireterek, o eserlerin
kutsaly olan mekénlarda, sanatq1 segkileri de o eser-
lerle aym deferde dederlendirilmeye baglayarak
devrim varatmig olur.

9-Jean Clair. Marcel Duchamp Ya da Buyiik Kurgu (Cec, Ozge Agikkol), istanbul 2000. s5.15.

10-Mehmet Ergiiven, Kurgu ve Gergek, Istunbul 2003, 5.248.

Sanar Dergisi] 68




BIBLIYOGRAFYA

----------- ; "15. ve 16. Yiizyil Alman Resim Sanaty,
Resim" Gorsel Sanat Tarihi Ansiklopedisi,
3 cilt,Milano1981.

Abel, UIF, Tkonalarin Teolojisinde Ilahi Olamn Ikona
Imgesi, Istanbul 2005,

Atasoy, Nurhan- Tiikel, Usun, Italya Diginda
Ronesans Sapati,

htep:/fwrww.istanbul .edu.t/Bolumler/guzelsanat/italy
adisinda.htm E.T. 30.10.2008

Clair, Jean, Marcel Duchamp Ya'da Biyiik Kurgu
(Cev. Ozge Agikkoly,Istanbul, 2000.

Ergiiven. Mehmet, Kurgu ve Gergek, Istanbul 2003.

Lynten, Norbert, Modern Sanatin Qykiisii (Cev.
Cevat Capan, Sadi Ozi), Istanbul 2004

Meschonnic, Henri, "Anti-Modemite Nelerden

Olugturuluyor?” (Cev. Feridun Aksur), Sanat
Dinyamiz, Say:75, Tstanbul 2000.

Sanat Dergisi] 69



