XIX. YUZYIL TURK RESIM SANATI VE BICIMSEL SORUNLARI
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XIX. CENTURY TURKISH PAINTING AND ITS FORMAL PROBLEMS

Turkish Palnting arose from the contemporary movements in military and technical fields started by Military
Schools in Turkey (Miihendishane-i Berri Humayun - Mekteb-i Harbiye) starting from first half of XIXth century.
Functionality of Military Schools on the formation progress of The Turkish Painting under the influence of The Western
Painting continued afrer the foundation of The Saravi-i Nefise Mektebl.
How and when the formal elements like chiaroscuro (“light and shade”) influenced the XIXth Century Turkish Painting
has been researched. The works of XIXth Century Turkish Painters who took into consideration the linear and painterly
ways, as well as the effects of colour and otmosphere in The Western Painting examined.
Because XIXth Century Turkish Painters rried to use and internalize these formal effects of The Western Painting during a
certain period of time, the emergence of formal problems in XIXth Century Turkish Painting were asceriained. Also, it
was expressed why the XiXth century was the most important period in the progress and formation of The Turkish

Painting
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Mektebi

GIRIS

Tiirk resim sanati ancak, XIX. ylizyilin ilk
yarisindan itibaren, askeri okullarin
(Mitihendishane-i Berri Humayun - Mekteb-i
Harbiye) askeri ve teknik alanda baglathg
yenilesme hareketleriyle ortaya gikmigtir.

Bau anlayigindaki Tiirk resminin olugu-
munda Askeri okullarin iglevi Sarayi-i Nefise
Mektebi'nin kurulmasindan sonra da devam
etmigtir. XIX. ylzyll ilk Tirk Ressamlarinin
birgogu asken okul gikaghdir, Ayrica, bagka
okullarda okumus, Saray'da ya da alayli olarak
yetismis olanlan da vardir. Biitiin bu ressamlar
aym yillarda dogmug aym ¢ag kosullan ya da
askeni efitimle yetismis olmalarina kargin birbir-
lerinden farklilagmig sanatgitardir. Bu ressamlar
daha ¢ok manzara ve natirmort tiirlerinde benzer
bir iislupla eserler vermiglerdir. Manzaraya

yonelmeleri askeri okullarda 6gretilen teknik gizim,
perspektif gibi derslerden ve kuvveti bir haritacilik

geleneginin etkisinden kaynaklanir. Nurullah
Berk'in goktan sénmélg bulunan minyatiirle Bati
anlaminda "Peinture” arasindaki birinci agamayi
temsil ettifini soyledigi ilk Tirk yaghboya ressam-
larinin manzarada yetkinlestigi halde figiirdeki

cekimser tavirlan Islam dininin getirdigi suret
yasaginn etkisi, akademik egitim gerektiren figir
resmi yapmanin zor olmast ve ¢ok daha kokli bir
gelenegi gerektizmesinden kaynaklanir.

Askeri okullardan ¢ikan, usta girak egiti-
minden gegen ya da Paris'te 8grenim goren bu
XIX. yiizyil ressamlari, genellikle yukarda
deginildigi gibi, aym edilim iginde defer-
lendisilebilirler ya da yakim bir duyarhiliga sahiptir-
ler. Cogu, resim yaparken fotograftan yararlan-
migtir. Detayct bir bakis agisiyla "boyay tek kat-
man olarak kullanmalari, ¢izgisel perspektifteki
baganlar: ve figiirden kaginmalan ortak nitelikleri!
olarak gdsterilebilir. XIX. yiizy1h ressamlannn
i¢ginde bat anlayigina déniik bu yeni resim
anlayigim en iyi igsellegtirenler ve benzer taviri
yikanlar Batda (Paris'te) efitim alanlaridir.

XIX. viizyil Tiirk resminin bilinen en eski
temsilcileri Osman Nuri, Ahmet Ali (Seker Ahmet
Paga) ve Siilleyman Seyit gibi asker kokenli ressam-
lardir. Cihangirli Mustafa, Eyiipld Cemal, Ferik
[brahim Paga, Hiisnii Yusuf Bey, Ferik Tevfik
Paga, Servili Kaymakam Ahmet Emin, Emin Baba,
Cihangirli Mustafa, Fahri Xaptan, Haskdyli Ahmet
ihsan, Hilmi Kasimpasah, Ahmet Bedri, Ahmet
Ziya da hunlara eklenebilir. XIX. yiizy:l ressam-
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larindan kendi kigiliklerini 6ne ¢ikarup bati sanatini
daha iyi tziimseyen ve onlardan sonraki y&nelim-
lere &nciiliikk edenler, Ahmet Ali (Seker Ahmet
Paga), Stileyman Seyyit, Osman Hamdi, Hiiseyiu
Zekai Paga, Ahmet Ziya Akbulut ve daha sonrasin-
da Hoca Ali Riza ve Halil Paga'dir.

Eyiiplii Cemal efendiniu yapti: bilinen "Cinili
Kosk” (Resim-1) adli tuval iizerine yaghiboya ¢alig-
ma. bu dénemin tipik dzelliklerini yansitir. Kogkiin
merkezde ve Onden resmedilmesi bir teknik ¢izim
dgretisinin baskinlifindan kaynaklanir. Aynca,
koskiin ¢iziminde ¢ift kagish perspektiften kagimil-
mas1 hatta tam 8nden gosterilmesine ragmen tek
kagighi perspektifin bile dikkate alinmamis olmasi,
bilimsel perspektife tam hikim olunamayigm bir
sonucu olarak algilanabilir.

Resim-1, Eyiipli Cemal, Cinili Kégk, 76x100 cm,
Tuval Uzerine Yash Boya

Resimde her sey ayrimuict bir tavirla
betimlenmesine karsin kosk, detayh goriintimiindeu
ve merkezde olup en biiyik yeri kaplamasindan
dolay: resimde baskin bir vurgu alam haline gelir.
Bununla birlikte kdgkiin manzaradan kopuk bir
sekilde boyutlandinlmasi ya da kolaj etkisinde
goziikmesi resimde esas sorun olarak karsumniza
¢ikar. Koskiin digindaki mekanin belirgin bir
atmosfer etkisi olugtnrmasina kargin kégkiin bun-
dan etkilenmemesi, bu atmosferden kopuk algilan-
mast, kolaj etkisini giiglendirir. Resimdeki ayrin-
ticilifa ragmen yer yer agaglar ve gékyiiziindeki
diiz boyannusg alanlar bu ayninticilia yanit veren
ve resmi rahatlatan bir etki vapar. Ressam derinligi
iic planla, va da kademelendirmeyle vermeye
galisir. Ondeki agaglar ilk kademe, kogk ikinci
kademe, Tstanbul gériiniimii de iigiincii ve son

kademedir. Ondeki koyu agaglarla kosk arasinda
bir mesafe olugur. Sehir gbriiniimii belirgin kon-
turlerden arindirilmuig olsa da esas derinligi
saglayan kogkle arkadaki ev ve cami arasindaki
dogzru kiyastr. Bu resimde hava perspeltifi kul-
lanmimunin isaretleri goriilse de derinlik etkisini
planimetrik espas olugturur. Minyatiirin gizgisel
tavrl ve ayrintic vaklagimiyla drtiigen ve paralellik
gosteren bu resimde igerik va da tema ikinci plana
itilmemis, bunun da étesinde hig dikkate alin-
mamugtir, Ressam, Bati resim anlayigimnin
tekniklerini ve bigimsel dzelliklerini anlamaya,
kesfetmeye ve irdelemeye galismustir.

Resim-2. Osman Nuri, Yildiz Saray1 Bahgesinden,
73x91 ¢cm, Tuval Uzerine Yagh Boya

Osman Nuri'nin "Y1ildiz Sarayi
Bahgesinden” (Resim-2) adli yagliboya ¢aligmasi
da XIX. yiizyilin ilk drmeklerindendir. Ressam her
nesneyi ayrintilariyla resmetmeye ve her nesnenin
dokusalligim betimlemeye ¢alismuigtir. Ressamin
¢ok gereekei ve inandiricl bir manzara olusturma
¢abasina ragmen sonugta kuru, duragan ve yaga-
mayan, dondurulmug bir an'in gériiniintii olarak
ortaya ¢ikar. Figiiriin bu resimde de yer almayis:
bu etkileri artiran etkenlerden sayilabilir, Yine
konu dnemsenmemistir. Resim cilali bir yiizey etk-
isinde olugturulmustur, Bunun sonucu olarak, bu
¢ahgmada, resimde ifadeyi gii¢lendiren boyanin
dokusal Gzelliginden hic bir iz yoktur.
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Resim-3, Ressamu Bilinmiyor, Yildiz Sarayi
Bahgesinden, 90x129 cm, Tuval Uzerine Yagl
Boya

Ressami Bilinmeyen "Yildiz Sarayi
Bahgesinden" (Resim-3) isimli yagliboya resim,
inceledifimiz ¢galigmalara nazaran bigimsel sorun-
lar1 daha az gibi géziikmektedir. Ressam, 151k-gol-
genin bigimsel etkileriyle ya da oyunlaryla derin-
ligi olugturmustur. Dolayisiyla, daha gergekei ve
inandiric bir etki yaratlmigur. Binadaki perspek-
tifin dogrulugu, uzaktaki agaglann giderek eriyip
vok olmasi ya da gokyiizilyle kaynagmasi ve
agaclarin arasindan s1zan 1518in dogallifi, bu
inandiricilifn saglayan temel etkenlerdir. Sanatginin
as1l amaci atmosfer etkisi iginde bir yanilsama
yaratmaktir. Bu yanilsamayt ¢ok iirkek bir sekilde
ve teknikle ¢aligtifl da bir gercektir. Mekén ne bir
yaganti icerigini ne de izlerini tagir. Fakat diger
XIX. yiizyll 6n trnekleriyle kiyaslandiginda bu
calismada yanilsama oldukea inandinicidir.

Bu dénemde manzara resminin gogunlukla
bahge goriintiileriyle sinurlt kalmasi sanatginm
sosyal konumu, i¢inde yasadig1 yerin bitki Srtisii
ve dogaya bakig tarziyla agiklanabilir. Bati resim
sanatinmn sorunlariyla cebellegen bu ressamlardan,
bakiml ve diizenli bir hale getirilmig, dogalliktan
ya da pitoresk olmaktan yoksun bu bahgelerden ya
da fotograflarindan yetkin ve inandirer bir sonug
olngturmalar: beklenemez.

Paris'te 6Frenim goren XIX. yiizy1l Tiirk
ressamlart bu bigimsel sorunlar: daha kolay
asmiglardir. Seker Ahmet Paga, Paris'te G.
Boulanger ve L. Gerome gibi klasik-akademik
ressamlarin yaninda sekiz yila yakin calignusur. Bu
egitimin sanatina yansimast son derece sinirl gibi
goziikse de, kazandif birikimler ile kendine 6zgii
olani bir senteze ulagtirmayi bagarmgtir.

Resim-4, Seker Ahmet Paga, Otoportre, 120x85
em, Tuval Uzerine Yagli Boya

Seker Ahmet Pasa'nin aldig1 bu klasik-
akademik egitimin etkisi otoportresinde (Resim-4)
daha belirgin bir gekilde goriiliic. Kendini, firgasiy-
la, paletiyle ve tuvaliyle betimleyen $eker Ahmet
Paga bu ¢aligmay1, doga gbzlemini, rahat [ir¢a kul-
lannmim ve ifadeyi dikkate alarak koyn bir atmofs-
er i¢erisinde, belirli bir 151k golge ve golgesel tavir
etkisinde, ayrica realistlerin bakig agisiyla resmet-
mistir. "Ben" diyen bakigtyla tuvalinin dniinde
duran sanatgl seyirciye sesleniyor gibidir. Bu ayni
zamanda bireyselligin de dnemli bir belirtisidir.
Aruk, Tiirk resmine Bati'nin bigimsel dillerinin
vaninda igerifin de giriyor olmasi dnemli bir
geligmedir. Bahge ya da manzara tiirlerindeki res-
imlerden sonra yeni bir tiir olarak otoportrenin
karsimiza gikmasi 6neruli bir gelismedir. Aynica,
konunun Tiirk resminde dikkate alinmaya bag-
[andiimin gostergesidir. Bunun kadar dnemli olan,
otoportrenin belirgin bir gekilde algilanmasa da
agik form ve agik kompozisyon (golgesel tavir)
bigimselliginin etkileriyle ele alinmasidir. Seker
Ahmet Paga, klasik-romantik bir egitim almasina
ragmen, resimlerini Barbizon Okulu ve Courbet
Realizini etkisinde yaprustir. "Talim Yapan Erler”,
"Hisar ve Evler", "Orman" vb.gibi ¢aligmalar: buna
ornek verilebilir.
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"Talim Yapan Erler” (Resim-3) adh galigmasinda
step bitki drtiistiniin ve iginde talim yapan erlerin
gosterildigi gérliniim gdzlemlenmig bir yerin resmi
oldugu izlenimini verir. Seker Ahmet Paga dogru-
dan doga karsisinda galismamig olsa da eskizlerden
ya da bir fotograftan yararlandig: asikérdir. Bu
manzara bir konuyu da igermesinden &tiirii
gdriniimiin &tesindedir. Sadece bigimsel sorunlarin
otesinde Tiirk ressami temayla da ilgilenmeye
baslammgtir artik. Seker Ahmet Pasa'nin "Talim
Yapan Erler" konusunu neden resmettifini agik-
layamasak da resmin bigimselliinin, i¢eriginin
dniinde oldugu stylenebilir. Resimde ilk algilanan
talim yapan erler ve onlarin herbir detay: degil
gokytizi ile veryiiziintin olugturdugu kuvvetli bir
agik - koyu etkisidir. Aynca resimde Courbet real-
izmindeki doga gizleminin yansimasi goriiliir. Cok
sade ve hesaplanmamug gibi goziikse de Seker
Ahmet Paga akiici bir yaklagimla resmi kurgu-
lamigtir. Giiglii bir acik-koyuyla vurucu bir etki
yapan resimde, goziin yer diizleminde gezinmeye
baglamas1 ve buradaki 1s1gin ¢ok dogru kullamlma-
masina karsin yapay bir etkide algilanmamasi, ayre-
ca derinligin sadece yolun kavisli kivrimiyla sag-
landig1 jzlenimi Seker Ahmet Paga'nin ne kadar
bilgi ve bilingle resme yaklastifing agiklar.

Yer diizlemindeki derinlik etkisi birbirine
yakin, koyu tonlarin ustaca kullanimiyla saglansa
da esas mesafeyi olusturan asil 6ge dndeki 151kl
alanla arkadaki, genelde ondan daha koyu olan,
tepeler arasindaki agik-koyu iliskisidir. Ayrica
gadirlar agik bir lokal tonla betimlenerek belirgin
bir sekilde vurgu alam haline gelir. Hemen yolun
kenarmnda bir ok igareti gibi dizilmis erler, gézii
yolun hareketine, yani resmin i¢ine dogru y&n-
lendirir. Sagda iki sira halinde dizilmig askerler bu
yonlendirmeyi, gélgede kaldiklarindan ve ¢ok net
goziikmediklerinden dolay1 engellemez. Bu
yoneligi yoldaki iki grup asker kuvvetlendirir ve
hemen iistlerindeki bir manga asker ya da bir sira
agag, yolu ikiye ayirip gdziin derine gitmesini
engellemig gibi goziikse de tndeki askerlerden gok
daha kisa boyutlandirilmalaniyla derinligi arttirict
bir etki yapar. Goz yolun saga dogru kavislen-
mesiyle gtkyliziine baglan ve derinlik izlenimi
daha da artar. Seker Ahmet Paga, Barbizon
Okulu'nun dofaya naturalizm ekseninde yaklagan
tavrina nazaran daha kurgusal bir anlayigla resmini
olugturmusgtur. Cogu zaman dofayi oldugu gibi

degil bilingli miidahalelerle gdstermek istedigi gibi
resmetmigtir. Seker Ahmet Paga'nin bu dzgiirliik
alaniny alabildigince kullandigini bu resimde
gbzlemleriz.

Resim-5. SekerAhmet Paga, Talim Yapan Erler,
65x46,5¢m, Tuval Uzerine Yaglh

Resim-0. Seker Ah[_net Paga, Hisar ve Evler,
61x46,5cm, Tuval Uzerine Yagli Boya
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“Hisar ve Evler" {Resim-0) adli eserinde ise
"Talim Yapan Erler"in bi¢imselliine benzer bir
¢oziim gozlemlenir. Yine ¢ok kuvvetli bir acik -
koyu etki giize ¢arpar. Yer dizleminin nereden
aydinlandig belirgin degildir. Sagdaki evlerin sag
yiizli 1s1klandinlmigken, soldaki evlerin sol tarafi
ssiklandinlomgtir. Ayrica 6n ¢atidaki kdgeye 1518
nereden, hangi kaynaktan geldigi de belirsizdir.
Tim bu larkls kaynaklardan gelen 151k etkilerine
ragmen yine de bu resim belli bir duyarhilik i¢inde-
ki atmosferini olusturur ve yansitir.

Resim-7, Seker Ahmet Paga, Orman, 140x180 cm,
Tuval Uzerine Yagli Boya

Seker Abmet Paga'min en ¢ok iizerinde
konusgulan "Orman” (Resim-7) adli galismas orta
ve koyu tonlarla resmedilmigtir. Yer yer heliren
actk ton ve renkler ise vurgu alanlart olusturarak
derinlige yardimer olur. Birbiri igerisinde eriven
formlardan, renklerden ve mekinin resmin diginda
da devam ediyormug gibi goriinen yanilsamasindan
da anlagtlaca§) gibi belirgin bir gekilde olmasa bile
agik form ve agik kompozisyonun bigimsel iislup
etkileriyle resmedilmigtir. Akademik resim
anlayigindan uzak ya da kopuk goziiken bu resim
bu bilgiden yoksun degildir. Sola vatan agaglarin
diagonal bareketleri, saga yonelen patikanin
hareketiyle dengelenemez. Bu dengeyi Seker
Ahmet Paga sag lste verlestirdidi aZacla ve lizerine
diigtirdiiga 15131 ve agacin dokusalligin vurgula-
yarak olugturur. Gozi alabildifince resim iizerinde
zezdiren Seker Ahmet Paga, doZay: bir organik
biittinsellik icinde yansitir. Resmin atmosferini
olugturur. Sol alttaki esekli figiir ise bu biitinsellik-
ten kopuk gozikiir. Bu figiirlerin betimlenen
doZanuin derinlik ve biyikliik izleniinine dnemli bir
katkist olsa da bi¢imsel ¢oziimleri inandirict
degildir, Bu orman, yiiksek bir yerden, bir agagtan
kutkbes derecelik bir bakus agisiyla resmedilmig
izlenimi verir. Fakat egekli figiir, bu yar kugbakig

dikkate alinmadan resmedilmistir. Seker Ahmet
Paga bu problemi, figiirle egegl 151k-gdlge
sayesinde mekénla iligkilendirerek agmay1 dener.
Ayrica, figiirle esedin patikaya yonelmesi
gerekirken resmin alt ¢izgisine kogut ve tam pro-
filden poz verir gibj betimlenmesi bu savi. mekénla
figiirler arasindaki kopuklugu, kuvvetlendirir.
Ancak. yine de resim biitiin olarak inandirciligin-
dan highirscy kaybetmez.

Seker Ahmet Paga 6lil doga resimlerinde
(natirmort) ise dogaya ¢ok daha sadikur. Dogayi
belirgin bir sckilde yonlendirmeye ve doniigtinm-
eye ¢alismaz.

Sunu da eklemek gerekir ki Seker Ahmet Paga'nin
dokusal etkilerinin kullamimimin Tirk resmine yan-
simast, sonraki ¢alismalar ve ressamnlar igin, dnemli
bir veri olugturur.

Yine Paris'te egitim alan Stleyman Seyyit
(1842-1913) natiirmortlariyla (Resim-8) iinlen-
migtir. A. Cabancl'in atdlyesinde Klasik bir resim
Ogrenimi gdrmiistiir. Dengeli, hesaph bir kom-
pozisyon ve firca kullanum gercekgi bir anlayvisla
¢aligmalarina yansir. Boyay seffal bir gekilde dst
iiste siirerck elde ettigi saydamlik ve tazelik etki-
leriyle resimlerini dogal ve inandinict kalar.
Natiirmortlari dogrudan dogadan ¢alistiginy bu
gergekgilikle iliskilendirebiliriz. Tiir olarak
Natiirmort, Tiirk Resminde Sileyman Seyyit'in bu
resimleriyle temellenir.

Resim-8, Siileyman Seyyit, Portakal, 32,5x40.5
cm, Tuval Uzerine Yagli Boya

Stileyman Seyyit'in boyay: st Gste geffaf
kullanmasi bir tutukluktan degil bu teknikle kisil-
iginin ortiismesinden kaynaklanir. Ayrica soyulmug
bir portakaldan bile ¢ok yetkin bir ¢aligma yapmasi
sanata baglihgumn ve duyarlilipinin gostergesidir,
Asker kokenli olmayan ve Fransa'da yerigen Osman
Hamdi Bey (1842-1910) XIX. viizy1l Tiirk
Resminde dnemli bir déniim noktasidir, Tiirk
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resminde figiirlii kompozisyonlarin ve portrecil-
iginin onciliigini yapmigtr. Paris'te Boulanger ve
Gerome gibi oryantalistlerle ¢alisan Osman Hamdji,
bu etkileri resmine taginugtir. Fakat batih oryan-
talistler gibi hayal liriinii va da dogudan gelen
gorsel veya yazali malzemelerden yararlanarak
resmini olusturmamustir. Gergekte var olan bildigi
ve gordiigii yerleri resmetmigtir. Bu mekin ve yer-
lere yerlestirdigi Osmanly giysileri igindeki figiirleri
resmetmistir. Dogunun kiiltiir ve sanat degerlerini,
yagamdan sahneler kullanarak kurgulamigtir.
Osman Hamdi bu baglamda calismalarim olugtu-
rurken disiinceyi ve temay1 dikkate almasiyla Tirk
resminde bir onciiliik daha yapar.

Doga gozlemi yerine fotografa baglh
kalmasi, figiirlerle mekan arasinda yer yer bicimsel
kopnkluklar yaratmug olsa da, esas sorun fotografin
verdigi dondurulmus an'a sadik kalmas: ya da onu
asmak icin herhangi bir girisimde bulunmayisidar.
Osman Hamdi Bey'in oryantalist ¢aligmalarinin
vamisira yaptigs aile portreleri daha natiiralist ve
inandincidir. Bu portreler diginda "Vazo
Yerlegtiren Kiz", "Vazolu Kiz", "Zeybekler",
"Kirda Gezinti" gibi ¢aligmalar Orvantalizm'den
farklilagir ve giinliik yagamla iliskilendirilebilir.
Osman Hamdi Bey. daha dnce kismen minyatiir-
lerde goriilse de, kadin konusunu irdeleyen ilk
Tiirk ressamdir. Birgok kadin ve geng kiz portresi
yvapmustr. Kadini giinliik yagantisinda ele almagtir.
Genre/Tiir (Ganlik Yasam) resminin de Tiirk
resmine girmesine dncili olmugtur. Haremden,
Ressam Caligirken, Tirbe Ziyaretinde, Vazo
Yerlestiren Kiz, Vazolu Kiz, Saglannt Taratan Kiz,
Okuyan Kiz, Kahve Getiren Kiz gibi ¢aligmalan
bunuu Srneklerindendir. Osman Hamdi'nin birgok
resmi, hem Oryantalizm etkisindeki bir bakig
acisim hem de Genre/Tlr (giinliik yasam) resmini
igermesiyle Tiirk resim sanatinda 6nemli ve dnel
bir yer tutar.

Ayrica Osman Hamdi Bey'in, goriinenin
arkasindaki anlarm da dikkate almast ya da sembo-
lik anlamlar: yikledigi nesneleri bir batli géziiyle
bilingli olarak resminde kullanmasi Tiirk Resmi
igin hig kiigimsenemeyecek diger bir yeniliktir.
Bunun en tipik dmegi "Mihrab" (Resimn-9) adl
tablosudur.

Resim-9, Osman Hamdi Bey, Mibrap,
Tuval Uzerine Yagh Boya

Resim-10, Osman Hamdi Bey, Cami Kapisinda,
220x120 cm, T.U.Y.B

Osman Hamdi 220 x 120 cm ebatlarindaki
"Cami Kapisinda” (Resim-10) adh resminde kendi-
ni model olarak kullanmistir. Tahminen 160 em.
boyutundaki bu figlirin merkeze anitsal bir sekilde
yerlegtirilmesi Tiirk Resmi igin figlir baglaminda
¢ok onemli bir gelismedir. Her ne kadar figtr
mekindan kopuk elegtirisinde gergeklik pay1 olsa
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da, figiiriin Tiirk resminde yer almas: ve hatta amt-
sal bir gekilde irdelenmesi gibi bir geligmede bu
bigimsel problem dikkate bile alinmayabilir. Bu
resimde figiiriin mekéndan kopuk olmasinin asil
nedeni ayrintict bir tavirla ¢aligilmas: ve boyama
tarzr gibi gozikse de figiirle mekan arasindaki yan-
g kuyas en az bu kadar dnemlidir. Figiir geri
doniip bir adim atmig olsa kapiya varir, kapidan
bagini egmeden gegmesi imkinsiz gibidir.
Dolayisiyla, kapinin gercekten boyle kiicik mi
yoksa figiiriin mekéna gbre biiyiik mi ele alindig1
tartigilabilir. Aynea, figiire anstsal bir etki ylikle-
mek i¢in mi b&yle bir kurgudan yararlandig belir-
sizdir.

Osman Hamdi'nin resimlerinde, batili
oryantalistlerin Dogu'va bakigindaki gibi, Dogu'ya
&zgil formlara mistik ifade ve atmosfer yiiklemeye
caligma gayreti hissedilir. Fakat, Osman Hamdi bu
resmini, formlar ve bigimleri tam bir objektif bakig
acistyla higbir duygusal etki katmaksizin nesnel bir
sekilde ele alarak olugturmugtur. Bundan dolayi,
Batil oryantalistlertn mistik ve Dogu'ya &zgl
atmosfer olugturma amagl resimlerinden aynlr.
Bati'da efitim almug bir dogulunun dogu atmosferi-
ni hige sayarak nesnel bir gekilde konuyu irdeleme-
si, Tiirk resim sanatina yeni giren ve kesfedilen
Bat resminin bigimsel dzelliklerinin yetkin bir sek-
ilde kullanilmaya galigilmas: kaygisinin sonucudur.
Buna kargin. resmin énemli ifade araci olan atmos-
ferin bu resimde etkin bir gekilde dikkate alin-
mayigl mekan ve figiir iligkisinin tam anlamiyla
kurulamamasinin bir diger sebebidir. Sonug olarak,
figiirle mekan arasindaki bu sorun. figiir ve mekan
arasindaki vanlis kiyas, atmosfer ya da duygusal
etkinin hemen hemen hige sayihmas: ve mekandaki
esnek calisma tarzinin figiir Gizerinde
gorilmemesinden kaynaklanir.

"Mimozah Kadin" (Resim-11) adl ¢alig-
masi ise tam tersine dramatik bir etkiyi yansitir. Bu
etkiyi kompozisyonun kurulugu, renk kullanumi ve
ozellikle olanca tenselligiyle resmedilmig yiiziin
ifadesi ve bakigi ortaya koyar. Osman Hamdi'mn
en belirgin atmosfer ve {zlemmcilik'in
(Empresyonizm) bigimsel etkilerini icinde
barindiran ¢alismas: "Venedik'ten” (Resim-12)
isimli resmidir.

Resim-11, Osman Har_ndi Bey, Mimozali Kadin,
136x97,5 cm, Tuval Uzerine Yagh Boya.

Resim-12, Osman Hamdi Bey, Venedik'ten, 28x36
em. Tuval Uzerine Yagl Boya.

Seker Ahmet Paga ve Siileyman Seyyit'in
resimlerinde kullandigy bigimsel niteliklert
kendinde toplayan sanatg1 Hiiseyin Zekai Paga'mun,
{Resim-13) atmosfer ve Empresyonizm'in bigimsel
etkilerini resminde barindirmasi ayrica. hava per-
spektifini kullanmasi Calli Kugags'mun
Empresyonizminden once Tirk resminde dnemli
gelismelerdir.
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Resim-13, Hiiseyin Zekai Paga, Ercnkty'den 60x80
cm, Tuval Uzerine Yagl Boya

Resim-14, Hoca Ali Riza, Kayalar (Aynnti), 9x14
cm, Suluboya

Hoca Ali Riza (Resim-14) ve Halil Paga
(Resim-15) Calli Kusagi'nin Empersyonizmine
geciste ara kugajs olugturur. Empresyonizmin 131k,
renk ve atmosfer etkilerini daha klasik bir bigim-
sellikle resimlerinde kullanmiglardir.

Resim- 15, Halil Pasa, Kayik Iskelesi, 24,5%36 cm,
Tuval Uzerine Yagh Boya

SONUC

Bati resminin bicimsel dil 6geleri XIX.
yiizyll Tiirk resminde 151tk-gtlge, agik-koyu ve renk
ctkilerine varincaya kadar yer almisur. Bu duru-
mun, Bab resim sanatinin, Ronesans'tan baglayip
Empresyonizm'e kadar devam eden uzun bir
siiregte olugan bigimsel dil 6gelernin XTX. yazyil
Tiirk resim sanatina sikigtirlmig bir yansimasi
oldugu soylenebilir.

XIX. yiizy1l Tirk resminiu bigimsel olugu-
munda ve gelisiminde Rénesans'tan
Empresyonizm'e kadar ki siiregteki Bati resim
sanatinin bigimselliginin olugumunun kronolojik
yapist benzer bir sekilde yer alur.

XIX. yiizyil ressamlan ¢alismalanni Bat
resiin sanatimin uzun bir stiregte gelisen gizgisel ve
golgesel Gsluplarmi ve ayrica renk ve atmosfer etk-
ilerini dikkate alarak olusturmuslardir. Bu bigimsel
tavirlan kisa bir stiregte kullanmaya ve
igsellestirmeye galismalanndan dolayr XIX. yiizyil
Tiirk resminde deginilen bigimsel sorunlarin ortaya
¢tkmast dogaldir. Bununla birlikte, XIX. yiizyl,
Bati anlayisindaki Tiirk resim sanatinun glugumun-
da ve gelisiminde en dnemli donemdir denebilir.
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