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Tiirkiye Cumhuriyet inin kurulusu, her alanda oldugu gibi, heykel sanatimin da ¢agdas yasama katiliminda basla-
ma noktasi olmustur. Tiirkiye’ de sanat alanminda ilk kadin heykeltiraslardan biri olan Fiisun Onur sozii edilen ¢cagdas yasa-
ma ¢agdas yapitlart ile katilmistir. Bu anlamda Fiisun Onur Tiirk Heykel sanatinda ¢ok énemli bir yere sahiptir. Bu
makalede sanatcimin ¢agdag sanat yolu, yapitlar: ve basarisinda oncelikli ilkeleri irdelenecektir.

FUSUN ONUR AND ART OF SCULPTURE
SUMMARY

The establishment of the Turkish Republic has been the starting point of the participation of the art of sculpture
into contemporary life as it has been for every field. In the field of art, Fiisun Onur who is one of the first sculptors in
Turkey, has participated to the contemporary life which is mentioned above with her contemporary works of art. In this con-
text, Fiisun Onur has a substantial role in the Turkish Art of Sculpture. In this article the artists path in contemporary art,
her works of art and the primary principles in her success will be scrutinized.
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Sanatin 6zellikle heykelin insan yasaminda
yer alabilmesi, insanin bunu kendine katabilmesi ve
sanatla sunulan yeni diinyalarin insan tarafindan
algilanabilmesi her ¢agda ve her cografyada zor
olmustur.

Diinya Sanat Tarihi incelendiginde genelde
sanatin, 6zelde heykelin bu zorlu yiiriiytisii kimi
zaman toplumsal yapiya, kimi zaman toplumsal
inanglara, kimi zaman toplumun siyasal durusuna
baglanarak agiklanmistir. Bu nedenle heykel kimi
zaman kilisenin, kimi zaman sarayin, kimi zaman
politikanin yollarinda zorluklarla yiiriirken, kimi
zaman Ozgiirliigiine susamis, ancak bunu elde ettigi
zamanlar da bile zorluklardan kendini kurtara-
mamigtir.

Son olarak heykel; diinyanin bir yerinde,
bliylik makinelerle kaideden sokiilmiis, kafasi
bedeninden kopartilarak sokaklarda siiriindiiriliir
durumda goriilmiistir. Ancak sanilmasin ki heykel
hala goriilen “0” durumunda. Hayir, heykel
diinyanin bir yerinde zorluklara yenilmis kafasi yer-
lerde siiriindiiriilmiisken, diinyanin baska bir yerinde
bir kiil tablasi iginde izmaritlerle seyirciye
sunulurken, sergi bitiminde temizlikgi tarafindan
¢Op olarak diisiiniip atilmasi eylemi ona diinya
capinda sanatsal bir paye kazandirmistir.

Diinyada sanat alaninda bunlar olurken,
Tiirkiye’ de sanati; milattan 6ncesine dayanan kdltiir
katmanlar1 ve sonras1 dénemlerdeki 6rneklerini de
diistinerek, sanatla olan iliskisini, bilgisini ve yasa
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ma katilimimi Tiirkiye Cumhuriyetinin Kuruluguna
baglayabiliriz.

Bir yandan Tiirkiye de ge¢mis kiiltiirlerin
birikimlerine sahip olurken ve bu birikimler
lizerinde yasarken, diger yandan heykelin zorlu
yiirliyiisiiniin baglama tarihini de Tiirkiye
Cumhuriyet’inin kurulusuna baglamaktayiz. Avrupa
da sanat yiizyillar1 devirirken, bizde simdiye kadar
yasanan 86 yillik siirecin ne kadar kisa oldugu
gercegi unutulmamalidir. Zorlugun; toplumlarin ne
kadar ¢ok kiiltiirel birikimlere sahip olmalarindan
cok, bu birikimleri yasayabilen toplumlarin Cag-
daslik seviyesine ulasabilmelerinde aranabilir. Bu
nedenle Tiirkiye de Cumhuriyet’in kurulusuyla
sectigimiz ¢agdas uygarlik yolu sanatin ve heykelin
kaginilmaz olarak baglangi¢ noktasidir. Bu baslama
noktasindan itibaren Heykel, Tiirkiye
Cumhuriyetinin kurulusundan giiniimiize kadar
diger sanat dallarindan ¢ok daha fazla insan
yasaminda yer alabilme miicadelesini siirdiirebilmis,
siirdiirmeye devam etmektedir.

Bu zorlu yiiriiyiisii besleyen en 6nemli kay-
nak da sanat okullar1 olmustur. Bu okullarin sayilari
her gegen yil artmis ve zorluklara kargi yasam
miicadelesi veren heykel, bu okullarda biiylimeye
calismistir. Bu biiyliime seriiveni ayni zamanda
sanati yapanla yani sanatgi ile gergeklestirilmis olup
glinimiizde de birlikte biiylime seriivenine devam
etmektedir.
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Simdi “yeterli sanat kiiltiiriiniin olusamadig1 Tiirkiye
toplumunda sanat¢inin heykel alaninda sergiledigi
en yeni aktiiel anlayis1 ve yapip ettikleriyle neler
basarilabilir?

Sanatcinin yapip etmeleri; iki tahta {izerine
bir bezin gerilmesi ya da artik bir iki malzemeyi bir-
lestirip kullanmast kadar basit goriilebilir mi?” soru-
larmin cevaplarini arastirabiliriz (Resim-1).

i

Resim-1: Eski Esyalarin Diisii 1985

Yukaridaki sorularin cevaplarini sanatgt ve
yapitlari temelinde arastirirken Flisun Onur’ un
secilmesi Tiirkiye’de heykelin yasadigi zorluklar
acisindan da 6nemli bir 6rnektir. Ciinkii Fiisun
Onur, Cumhuriyetin Kurulusundan sonraki sanat
hareketlerinde ilk kadin heykeltiraglardan biridir ve
bu agidan ayri bir 6nem tasimaktadir.

Fiisun Onur lise yillarindan sonra, sanat
alaninda kadinin ressam olabilecegi, heykeltiras ola-
mayacag1 goriisiinde olmasina ragmen, Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi heykel boliimiiniin
giris sinavina miiracaat etmis, sinavi kazanmis ve
Akademi de Ali Hadi Bara’nin 6grencisi olmustur.
1960 yilinda mezuniyetinden sonra Fulbright bur-
suyla Amerika’ya yiiksek lisans i¢in gitmis,
Amerika’daki bes yillik 6greniminden sonra yurda
donmiistiir.

Dondiikten sonra ilk zorlukla karsilagmuistir.
Zorluk, bu yillardaki yapitlarina Amerikali olma 6n
yargisi ile bakilmasidir. Fiisun Onur sanatinin ilk
yillarindan giiniimiize degin yapitlarinda; ¢cagdas
anlamda “yeni aktiiel anlayisin neligi ve sanat
eserinin nesnellesen durumunda kullanilan malzeme
duyarliligindaki basitlik” ilkelerini benimsedigi
goriilmektedir. Iste bu ilkeler sanatinin baslangicin-
da karsilagtig1 onyargilara karsi duran direng nokta-
laridur.

Ancak bu zorluklarla karsilagsmak sadece
Fiisun Onur i¢in degil, yurtdisina gonderilip, dénen
bir¢ok sanat¢i igin de gegerli olmustur. Fiisun Onur

1- Margrit Brehm, Fiisun Onur; YKY, 2007, S. 129

¢agdas olma anlamindaki miicadelesini Tiirkiye de
kalarak siirdiiriirken, sanatin dogdugu ve yasadigi
yerde kalma kararini alan sanatgilar igin ise
miicadele alant yurt digt olmustur. Bu nedenle Fiisun
Onur’un yurtta kalma karar1 onun 6nemini bir kat
daha artirmistir.

Sanatgmin 1992 yilinda 9. Uluslar arasi
Prilep Makedonya Bienalin de “Fiisun Onur
(4-8-1992---16-8-1992)” baslikli ve 1993 yilinda “
Istanbul da 10 Sanatg1 10 Yapit: D” sergisinde yer
alan “Buras1” adli yapitlart; “yalnizca mutlak
bicimde var olanin sunumunun zamansal kisitligina
kars1 direnmezler, ayrica indirgemesinin ve giindelik
maddelerin icerdigi yilizeyselliklerin igine katildig
0zene de kars1 dururlar.” tavrini sergilemektedirler.
Bu nedenle sanatgimin Tiirkiye de kalma karar1
biitiin 6n yargilar1 bertaraf etmekte, bunlara yapit-
lariyla cevap verebilmektedir.

Jale Erzen; “Cagdaslik ilkeleri her ne kadar
Bat1 da devinim kazanmissa da bir Tiirk heykel
sanatcisi olarak Fiisun Onur’u yonlendiren bu
ilkelerin olduk¢a yogun bir ortamini ¢agdas Tiirk
sanati iginde de bulabiliriz.”* derken, aynt zamanda
sanatcinin yapitlarinin bulundugu ortam ile paralel-
liklerini vurgulamakta ve “1950’lerin Soyut
Disavurumculugunun verimliligi arasinda bir iliski
bulmak onu Tiirk Heykel sanatinin genel gelisim
¢izgisi igine oturtacaktir.”” denilmektedir.

Sanatg1 yapitlari ile ilgili 6nyargilar1 “sanatc1 dur-
madan yeni yerlestirmeler, eklemlemelerle ilerler.
Sanat anliksal bir etkinliktir, islevi degistikce,
uygarlik ilerledik¢e degisir™ goriisiiyle de asa-
bilmistir. Istanbul Taskent Sanat Galerisinde agilan
son sergisinde de zorluklar1 asma becerisiyle ilgili
aklinda olan degisimin son orneklerini gorebiliy-
oruz. Sanat¢inin yeni seyler yapma heyecant
kagmilmaz olarak Tiirkiye’de bilinen zorluklarin
astlmasinda ve miicadelesin de dayanak noktasi
olmaktadir.

Son sergisinde iizerinde durulan sessiz ama
nesnel miizikalitesi olan yapitlari, izleyene bulun-
dugu mekan da kendisini duymasini, sessiz kilinan
nesnelerle kendisini duyumsamasini saglamaktadir.
Bir yandan sanatc1 ve yapitlari zorluklari yasarken,
simdi izleyici ona sunulan bu yenidiinya da kendi
var olusunun zorluguyla bas basa kalmaktadir.

Iste yeni seyler yapma amaci Fiisun Onur’un son
sergisinden ¢ikarilan bir sonug olmaktan ¢ok bu
sergiye gelene kadar katildigi, ya da actigi biitiin
kisisel sergilerinin adeta 6zl olmaktadir.

Bu 6z ayn1 zamanda Jale Erzen tarafindan soyle
belirtilmektedir. “Fiisun Onur’un amact bence
sanatin dogasini degistirmek degil, gelistirmektir.

2- Jale Erzen, “Fiistn Onur’un Yenilig ve Tiirk Heykel Sanat gindek Yeri”, Yeni Boyut 1/5 Eyliil. 1982, S. 10
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4 Fiisun Onur; “Resimde Ugiincii Boyut Igeri Gel”, Sanat Cevresi, Kasim 1981. S. 14
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Kullandig1 malzemeler duyusal nitelikleri ile algi ve
duyulara, goze hitap ederck diisiincenin aktarildigi
yeni bir dil yaratmakta ve giderek yeni bir yasanti
ve diisiinceye yol agmaktadirlar.”

Resim-3: isimsiz 1974

Simdi geriye bakarak Fiisun Onur’un
heykellerini objelere yiikledigi yeni bigimsellikler
acisindan irdeleyebiliriz. Bunlar; baslangigta dolu
formlar olarak goriilen yani i¢inde boslugu
barmdiran fakat igini gdstermeyen kapali kom-
pozisyonlar, devaminda daha ¢ok ¢izgisel egilimde
boslukta farkli parcalarin birbirleriyle iligkilendirilen
kompozisyonlar, ilerleyen donemlerde ise gene
kapali formlarin kullanimi ancak baslangigtan farkl
olarak igleri goriilebilen kompozisyonlar olarak
siralanabilir (Resim-2, Resim-3).

Ayrica, sanat¢inin yapitlari belli bir sanat
yolunun hizmetinde olmayan, bicimde farkl
malzemelerin bir araya getirilen gesitlilikteki kom-
pozisyonlari olarak da goriilebilir. Bu gesitlilikte
farklr sanat yollarinin bir arada kullanilmasinda —
fotograf, artik ya da giindelik kullanim nesneleri-
bir biitiinliik aranabilir.

Sanatgmin dncill yani 6zentiler biitiini
olmayan, her yeni yapitinda kendisini yeniden ileri
siren nesnelestirmeleridir. Bunun onciillerini akade-
mi dncesi siireglerde arayabiliriz.

Fiisun Onur’un ortaokul yillarinda kili kul-
lanarak, kille oynayarak yaptiklarina bakmakta yarar
olabilir. Bunlar1 yaparken konusu; ailesi ile birlikte
o zamanda yasadig1 Istanbul ortanudir. Bu zamanda
baleye gidip; balerinleri yapmakta, konsere gidip;
piyanisti piyanosuyla birlikte modellestirmektedir.
Sonra bunlari kek tenceresinde pisirmekte, kirtlan
olursa iiziilmekte, saglam kalanlari miikemmel sek-
ilde boyamaktadir.

Ortaokul yillarinda yapilan bu ¢alismalara
uzun yillar sonra tekrar donmekte, ancak tek fark
kullanilan malzemede goriilmektedir. Yaklagimlari
ise ayn1 duyarhilikta kalmaktadir. Onceden yapilan
kiiglik caligmalarda kullanilan kil, yerini kiigiik
oyuncaklara birakmaktadir.

Farkl pargalar1 kompozisyonlarinda bir
araya getirirken, gelenek ve yenilik kiskacinda
moda sozciiklerin arkasina siginmryor. Yeniligi
sanildig gibi bilingsiz, birikimsiz akla her gelen ¢1l-
ginlig1 6nemli sanat 6rnekleri seklen degistirilerek
ve bunlara yerel 6gelerin ilavesiyle yeniden sunul-
mas1 olmadigimi biliyor.

Cocukluk yillarindan baslayan sanat¢i olma
diisii biyolojik gereksinimler disinda bir doyum
arama istegi olmaktadir. Yapilmisi, cosku verici
olan1 yeniden baska sekillerle yapmak, gordiigiinii
degistirmek, yeni deneyimlerle ona yeni seyler kat-
mak, egretileme aramak ve sevdigi seyleri sakla-
mak... Basta bilincine varmadan fakat sezilen
oylumlarin karsilikli iligkileri, uzami elle tutulur
hale getirme ugraglari, karmasiklagsan ama tiiken-
meyen yaratma coskusu, sanatin i¢ine sizdik¢a
anlasilmasi giiclesen gorsel bir diinya... Umulmadik
ve beklenmedikler ortaya ¢iktikga varlik kazanan bir
diinya. ..

Fiisun Onur’un 1960 yillarda ortaya koy-
dugu yapitlarinda diinya sanat ortaminda gézlenen
disa vurumcu, yeni gergeke¢i ve minimalist egilim-
lere paralellikler goriilebilir. ““ Burada dnemli olan
yasantinin anlatim dili ile kazandig1 yenilik idi.
Burada artik igerik ve bi¢im ikilemi ortadan kalk1y-
ordu. Bu yasantiy1 anlata bilmek i¢in bagka bir
anlatim ortamina aktarma gereksinimi de ortadan
kalkiyordu. Hem anlatim ortami (teknik, malzeme,
uygulama, sanat dali) kendi kendinin igerigi idi ayni
zamanda.

Bu 6zellik 1950’lerde baslayan digavurum-
cu heykelde resimde oldugundan da belirgin ve
kesindi. Fiisun Onur’un heykel anlayisini temelde
bu kokene baglayabilecegimiz gibi, 15 yil icindeki
tiim ¢aligmalarini da bu sorunun gesitli ¢6ziim asa-
malar olarak degerlendirebiliriz. Malzemenin,
yapitin, ya da sanat dalinin kendi gorsel dilinin
anlatim dogalligi, ya da bunun i¢inde olusan

5- Jale Erzen, “Fiisun Onur’un Yeniligi ve Tiirk Heykel Sanati Igindeki Yeri”, Yeni Boyut, 1/5 Eyliil. 1982, S. 12
6- Fiisun Onur, “Resimde Ugiincii Boyut igeri Gel”, Sanat Cevresi, Kasim 1981.S. 14
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diyalektik Fiisun Onur’un yapitlarinin igerigidir ve
amacidir.””’

Bu igerik ve amag sanatg¢iy1 ¢agdas Tiirk
sanati iginde tutmaktadir. Ciinkii Fiisun Onur 1962
de Amerika’ya gitmeden 6nce Akademide o anin
cagdaslhig ile yetigmistir. Akademide Ali Hadi Bara
ve Zihtii Miiridoglu Avrupa’dan dondiikten sonraki
yillarda(1950) heykelin Klasik anlayiginin ilerisinde
cagdas egilimleri heykellerinde ortaya koymuslardir.
Iste Fiisun Onur’da bdyle bir ortamda yetismis ve
Amerika yillarinda ise bu ¢agdas tavrin diistinsel
temeline ulagabilmistir. Bu siire¢ sanatciy1 “1960’lar
Minimalizm’inin ¢esitli kaygilarini igeren galis-
malara yoneltmistir... 1968’den o giine kadar ki
calismalarinda heykel anlayigini merkezi bir kiitle-
sellikten ¢ikartarak mekan iginde stireklilik ve
hareket, cidar ve i¢ bosluk ve diizlemlerin kars1
karsiya gelisi sorunlarina yonelttigini gdsteriyor...”*
Fiisun Onur 1970 yilinda Istanbul Taksim Sanat
Galerisinde ilk kisisel sergisini ger¢eklestirmistir.
Sergi sonrasinda sanatg1 “yaptiklarimi izleyemedil-
er...” kaygisint tagirken, sanat ortami hakkinda ise
ozellikle ¢agdas sanat alaninda uluslar arasi bilgi
alis veriginin yoksunlugu soyle dursun, Tiirkiye
sinirlari i¢inde yeni egilimlerin tartisildigi ya da yal-
nizca sergilendigi bir platform bile bulunmuyordu.”
diyebilmektedir.

Sanatg1 ve izleyici arasindaki bagin
Onyargiya doniismeden gelisebilmesi, elestiri ve
ozellikle yorumu gerektirmektedir. Flisun Onur’un
yapitlarinin elestiri ve yoruma agik nitelikte
oldugunu belirten Jale Erzen ayrica yapitin
basarisini da sdyle belirtmektedir; ... Onun Tiirk
Sanat ortamina en énemli katkilarindan birinin, bu
ortamda tartigmalara, sorulara ve hatta saskinliklara
yol agmig olmasinda buluyorum.

Estetik bilinglenme diizeyine erigmemis
olmasa da bu tepkiler diisiinsel uyar1 yoniinde Fiisun
Onur yapitlarinin amaglarina bir kerte ulastiklarini
kanitlamaktadir bence.”"

Sanatgmin kendisine yonelttigi Resmin ve
Heykelin olanaklarinin ne ligi? Plastik sanatlarda es
zamanlilik, art zamanlilik nedir? Anliksal uzam
nedir? Gibi sorularin cevaplari hep bir 6ncekinin
yenilenmesiyle ilgilidir. Yeni bir akim, yeni bir dil,
yeni bir kiiltiir, yeni bir toplum gibi. Ayni zamanda
yeni imgelerin, yeni birikimlerin ve yeni birlesim-
lerin yaraticilikla iliskilendirilmesidir. Bahsedilen
iliskiler yaratim stirecinde kaginilmaz olarak
yenidiinya goriislerinin de sunumu olmaktadir.

Bu sunumlarda bazen uzam- zaman, bazen yapay
¢evre, bazen miizikli yapitlar serisi izlenebilir.
Biitiin bu sunumlarda ortak olan durusu Canan
Coker “ zaten Flisun Onur, uzun siiredir
gelenceksel heykel kavramlarini sézliiglinden ¢ikarip
atmistl.” saptamasini yapmaktadir. Aynt zamanda
Fiisun Onur’un “pek ¢ok degisime karsin, onun da
heykellerinde, karsisina gecip bakmak, ¢evresinde
dolasma, zaman zaman da igine girip gezebilme
olanagina izin veren heykelsi anlatimim =uzam-
zaman= sentezi bulunuyordu.”" denilmektedir.
Ayrica sanat eserini kavrama ve ne sdylen-
mek istendigi ile ilgili ipuglarini yakalayabilme
olanaklarindan s6z edilmektedir. Sanat¢inin yapit
kurgusundaki tercihine karsilik izleyici ile bulugsma
noktasinda hesaplasabilmesi son nokta olmaktadir.
Bunu yaparken gergeklesen; “bir kadin sanatgt
olarak bu alanda deney yapmaya baslamasi, yalniz-
ca Tiurkiye de degil, uluslar arasi ¢agdas sanatin dil
diizleminde kabul edilmek sdyle dursun bilinmeyen
bir olguydu.”"
Izleyici agisindan bakildiginda * Fiisun
Onur, sanatla yasam arasindaki sinirlart ve kesisen
noktalarimi bilen biridir. Sanatin agina olmadig
malzemeleri ve giinliikk yasamdan buldugu pargalari
bilingli olarak seger, ancak bunu,-sanat baglaminda
ele alinmasi i¢in, gergeklikten kaynaklanan bir
6geye bagl olan- anlam degigsimini goriiniir kilmak
ve sanatin temel farkliligini agiklamak icin yapar.””
Sonugta Fiisun Onur’un ilk sergisinden,
son sergisine degin sunulan biitiin yapitlariyla
sanatin insan yasamindaki yeri konusunda ve
izleyen agisindan yeni olanaklarin sunulusu stirekli
bir tartigma ortami yaratmaktadir. Bunu, kisisel ser-
gisiyle ilgili bir yazisinda sdyle belirtmektedir: * ik
onceleri karst gelinse, yadirgansa da, ilerici sanat
toplumu gelistirecek, bazi seyleri 6gretecektir. Sanat
kendi konusundan, bilingli 6z konusundan uzak-
lastig1 an gorsel anlatida kalmis, kof, popiiler isler
sarar ¢evreyi. Clinkii sanat anliksal bir tiretimdir.
Daha dnce bilinmeyen diinya igeriklerini nesnel
gergeklikle sunar.” Bu sonug¢ ayni zamanda Fiisun
Onur’un yeni yapitlarinin da baslangi¢ noktasi ola-
bilir.

7- Jale Erzen , “Fiisun Onur’un Yeniligi ve Tiirk Heykel Sanat1 igindeki Yeri”, Yeni Boyut, 1/5 Eyliil. 1982, S. 10

8-A.g.y S10
9- Margrit Brehm, Fiisun Onur, YKY, 2007, S. 32

10- Jale Erzen , “Fiisun Onur’un Yeniligi ve Tiirk Heykel Sanati Icindeki Yeri”, Yeni Boyut, 1/5 Eyliil. 1982, S. 9
11- Canan Coker, “ Flisun Onur ve Cevresel Sanat”, Sanat Cevresi, Nisan 1982

12- Margrit Brehm, Fiisun Onur, YKY, 2007, S. 54
13- Margrit Brehm, Fiisun Onur, YKY, 2007, S. 43

14- Fiisun Onur,“Resimde Ugiincii Boyut Iceri Gel”, Sanat Cevresi, Kasim 1981.S.15

Sanat Dergisi| 34



KAYNAKCA:

BREHM, Margrit, “Fiisun Onur Dikkatli Gozler
I¢in”, Yap1 Kredi Yaymlar1, 2007.

COKER, Canan, “Fiisun Onur ve Cevresel Sanat”,
Sanat Cevresi, Nisan 1982.

ERZEN, Jale, “ Fiisun Onur’un Yeniligi ve Tiirk
Heykel Sanati Icindeki Yeri”, Yeni Boyut, 1/5,
Eyliil, 1982.

ONUR, Fiisun, “ Resimde Ugiincii Boyut Igeri Gel”,
Sanat Cevresi, Kasim, 1981.

Sanat Dergisi| 35



