MODERNLESME SERUVENIMIZ VE YESILCAM
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Yesilcam filmlerinden yola ¢ikarak, Tiirk toplumunun 60 larda yasadigi geleneksel-modern ¢atismast incelenebilir.
Bu dénemin hemen hemen biitiin filmleri var olan geleneksel degerlerin korunmasi yoniinde tavir almis, batili degerleri ise
bir yozlasma tehlikesi olarak betimlemistir. Yesilcam 60 sonrast sanayilesme ve i¢-go¢ sonucu aile kurumundaki degisimleri
de ele alarak, kalabalik ailelerin kent ortami ve degerlerine uyum sorunlari yani sira kentin kosullarina uyamayan biiyiik
ailenin par¢alanigini yansitmis, ancak bu sorunlara ¢oziim getirmekte yetersiz kalmigtir.

YESILCAM AND OUR MODERNISATION

Traditional-modern values contradiction that Turkish people lived during 605 can be examined by analyzing
Yesilcam films. Almost all films of Yesilcam try to preserve the traditional values and consider the “western values” as dan-
lgerous for public life. As a result of industrialization and internal migration after 1960, Yesilcam deals with the changes inl
“family life”, adaptation problems of big families to urban life and values and the destruction of big families who cannot
adapt themselves to urban life. Unfortunately, Yesilcam cannot provide solutions or alternative life styles to the people of
this period.
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Modernlesme kavramina karsilik
olarak, Tiirk¢ede cagdaglagsma, batililagsma,
sanayilesme terimleri kullanilabilmekte, cogu
zaman "geleneksel" in karsiti biciminde anlasil-
maktadir. Avrupa’da sekillenen modernlesme
ya da cagdaslasma sanayilesmeye eslik eden
siyasal ve toplumsal degismeleri yansitmak-
tadir. Temelinde “ilerleme diislincesi” yatmakta
ancak son kertede batinin ideallestirilmesine
yol agmaktadir. Modernlesme kurami gelenek-
sel toplumlarin sanayi toplumuna doniisme
stireci olarak nitelenebilir. Bu nedenle modern-
lesmek isteyen toplumlar, batinin dort yiiz yil
stiren degisim siirecini izlemek konumundadir.
Oysa bati-dis1 toplumlarin kiiltiirde ve ekono-
mide boyle bir degisimi gerceklestirmek i¢in bu
kadar uzun siire beklemelerine olanak yoktur.
Bat1 ve Osmanli farkli sosyo-kiiltiirel, tarihsel
yapilara sahip olduklarindan ortaya yine farkli
bir modernlik ya da ¢agdaslik anlayisi ¢ikacagi-
na kusku yoktur.

GELENEKSEL-MODERN
CATISMASI

Resmi sdylem Tiirk modernlesmesini
Osmanli Imparatorlugu’ndan dolayisiyla
“gecmis”ten “radikal bir kopus” olarak betim-
ler. Oysa Tiirkiye’ nin halen i¢inden ge¢mekte
oldugu modernlesme siirecinin Cumbhuriyet tar-
ihi ile baslamadigi genel-gecerlesmis bir kab-
uldiir... Gelenek ile modernin birlikteliginin
yarattig1 gerilimli bir baglam igerisinde olus-
tuklar1 ve evrildikleri sdylenebilir. Osmanl
Imparatorlugu’nun biraz da zorlamayla girdigi
modernlesme siirecinin askeri ve teknik
kaygilarla basladig1 g6z oniine alinacak olursa,
siyasanin bir ¢eperinde yeniligin, diger
¢eperinde ise statiilkonun savunulmasi bizzat
modernlestirici 6geler iizerinde baski unsuru
olmustur. Bu agidan devlet bir yandan klasik
yapisint kendi idaresi altindaki yeniliklerle
idame ettirmeye ¢aligirken, diger yandan da bu
yapiy1 yine ayni yeniliklere karsi korumak
durumunda kalmuistir.'

Konuya toplumsal agidan yaklasildigin-
da ise, gerilimin kokeninde kisilerin eski ile
yeni deger yargilari arasina “sikismislik duy-
gusu” bulunmaktadir. Yesilcam filmlerinden
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yola ¢ikarak, Tiirk toplumunun yasadigi
geleneksel-modern degerler ¢atigmasi ince-
lenebilir. Yesilgam filmleri geleneksel deger-
lerin sorgulanmaya bagladig1 bir donemde ¢ek-
ildiklerinden, toplumda yasanan deger catis-
malarina bilingli ya da sezgisel bigimde ortak
olmus, toplumun batili degerler karsisinda
direnmesinde dayanak olusturmustur. Bu film-
lerin modernlesmeye kars1 gelistirdigi tutumun,
Ozellikle aile filmleri tizerinden ele alinarak,
toplumumuzun yasadig1 sosyo-kiiltiirel,
ekonomik degismelerle iligkileri i¢ginde incelen-
mesi amaglanmaktadir. Bu yazi nihai yargi
semalarindan ¢ok Yesilcam’a ve Tiirk modern-
lesmesine iliskin sorulara varmay1 hedeflemek-
tedir.

YESILCAMIN ORTAYA CIKISI

1950’11 yillar tek parti iktidarmdan ¢ok
partili doneme gegilen yillardir. O zamana
kadar dis politikada bagimsiz bir gorlintii ¢izen
Tiirkiye Cumhuriyeti giderek ve aciktan
ABD’ye yakinlasir. Devlet¢i ekonomiden, 6zel
girisime yonelen bir politika vardir. Kapitalist
pazar yasalar1 islemeye baglar. Yetersiz sermaye
birikimi her alanda oldugu gibi sinemada da
kendini gosterir. Tiirk sinemasinin Yesilgam
donemi, DP’nin (Demokrat Parti) iktidara
gelme siireciyle kosutluk gosterir. Aralarinda
organik bir igbirliginden ¢ok, belki konjonk-
tiirel bir beraberlikten, kosutluktan s6z etmek
daha dogrudur. Ama DP iktidaryla birlikte
baslayan siyasal, ekonomik ve kiiltiirel yagsam-
daki yeni olusumlar Yesilcam sinemasinin da
olusumunu belirlemis, ona kaynaklik etmistir.
Yesilgam’in ortaya ¢ikisinda etkili olan diger
bir toplumsal siireg, Tiirkiye’nin kentlegsmesi,
kirsal kesimden kentlere yasanan gog¢ ve etki-
leridir. Yesilcam, kentlilesme ¢abasindaki bu
kesimi doniistiirmek yerine onlarin gelenekle
olan baglantilarini giiclendiren, bu baglar1 kara
doniistiiren bir diizenekle islemistir.”

SINIFSAL ESITSIZLIKLER-BUR-
JUVAZININ OLUMSUZLANMASI

Yesilcam dogu-bati arasindaki gerilim-
in en sicak drneklerine taniklik eder. “Yerli
filmlerin popiiler oldugu 1960-75 yillarinda
kiiltiirel yasamin her alaninda geleneksel-mod-
ern ¢atigmasi acik bicimde kendini hisset-
tirmektedir. Ekonomik alanda ise sinifsal esitsi-
zliklerin giindeme getirildigi donemdir.
Toplumsal yasamdaki hizli degisimlerin (sanay-
ilesme, kentlesme, i¢ gdc, serbest piyasa
ekonomisine gecis vb.) kimlik sorununu da
beraberinde getirdigi bu dénemde, yerli filmler
bilingli ya da sezgisel olarak “gelenegin
devami” illiizyonunu koruyarak, toplumun
“yeni” ile karsilagsmasindaki travmay1 hafiflet-
mistir.”

Modernlesme deneyimi tim Yesilcam
anlatilarinin alt-metnidir. Yesilcam’in iizerine
oturdugu ve seyircisini yakaladig1 yer modern-
lik deneyimine ait travmalarin miizakere
edildigi bu alt-metindir. Modernlik seriiveni-
mizin en belirgin hatlar1 Yesilgam filmlerinde
goriilebilir. Modernligin yarattig1 her tiirlii
kaygi, korku ve arzunun Yesilcam filmlerine
sizdig1 sdylenebilir.*

Hemen hemen biitiin filmlerin var olan
geleneksel degerlerin korunmasi yoniinde tavir
almasr’ ve “batili degerleri” ise bir yozlagma
tehlikesi olarak betimlemesi ilgingtir. Bu
diisiince tarz1 ylizyillik modernlesme seriiveni-
mizin kisa 6zetidir: Batimin ekonomik, teknolo-
jik gelismeleri istenmekte ancak batili deger
yargilar1 reddedilmektedir.

Osmanli aydinlar1 ve devlet
adamlarinin 6zellikle kiiltiirel alanda geleneksel
kimliklerini, ahlak degerlerini korumak istedik-
leri Batililagsmay1 maddi hayat ve teknolojiyle
sinirli tutmaya calistiklart goriiliir. Cumhuriyet
doneminde Batililagma anlayisinda bu anlamda
bir kopus goriiliir. Batililasmanin 6zellikle
kiiltiirel alanda olmasi istenmis, ancak batililas-
ma adina yapilan yenilikler batili toplum gibi
bir toplum olmay1 getirmemistir. Cumhuriyet
doneminde batililasma tezleri bat1 uygarliginin
biitiin olarak ya da bazi yanlariyla alinmasi

2- Engin Ayca, “Tiirk Sinemas1 Seyirci Iliskileri”, Goriintii, Say1:1, Istanbul, 1993, .53
3- Nilgiin Abisel, Tiirk Sinemas1 Uzerine Yazilar, Ankara, Imge Kitabevi, 1994, 5.187 )
4- Nilgiin Abisel, vd. Arslan, Behgetogullari, Karadogan, Oztiirk, Ulusay; Cok Tuhaf Cok Tanidik, Istanbul, Metis yayinlari,

2005, s.121
S5- Abisel, a.g.e., s.72
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noktalarinda odaklanmistir. Kismi’ciler ya da
gelenekgilere gore Bati’nin “ahlakiyat ve
maneviyat”ma gerek yoktur. Biitiincii’ler ise
cagdas uygarliktan kaginilamayacagini bunun
Tiirkiye’nin gelismesi i¢in biricik yol oldugunu
savunmaktadirlar. Bat1 uygarligi ile karsilag-
manin dinimizi, ahlakimizi kaybetme anlamina
gelmedigi tersine ortaya bir sentezin ¢ikacagi
goriislii egemendir. Hem Osmanli imparatorlugu
hem de Cumhuriyet doneminde kismi batililag-
may1 savunanlar da dahil olmak {izere batililas-
ma amaci ile yapilanlar son analizde “taklit” ya
da “bat1 6ykiinmeciligi” niteligindedir.* Bu
diisiince bi¢imi filmlerdeki kimliklerin ataerkil
diizenin kabul ve reddettigi 6rnekleri temsil
etmesine yol agmustir.

Smnuf farkliliklarinin kurulusu tist sinif
ve alt-orta sinif degerlerinin ¢eligkisine dayanir.
Olumlu degerler alt smifa atfedilirken, olumsuz
olanlar st sinifa yiiklenir. Clinkil alt siif kirsal
kesim, geleneksel aile degerlerini temsil
ederken, iist sinif batili, bireyci-kapitalist
degerlere karsilik gelmektedir. izleyicisi aile ve
alt-orta sinif kadinlardan olusan Yesilcam’in
onlarin deger yargilarina ve beklentilerine
uygun filmler iirettigi sdylenebilir. Donemin
yerli filmleri bu kadinlara model olusturacak
bir anlat1 igerir. Yine de bu filmler toplumdaki
kiiltiirel, siyasal, ekonomik olaylarla paralellik
gostermektedir. Yerli filmlerimiz belki ¢ogun-
lukla sezgisel olarak ta olsa mevcut deger ve
normlart aktarmis, bunlarda beliren sarsintilari,
degisimleri sergilemistir.

GECEKONDULASMA VE AILE
FILMLERI

Hizli kentlesme, kirsal alandan kente
gb¢ sonucu olusan gecekondulagsma Tiirk
Sinemasi’nda 1960’11 yillardan itibaren yer
almistir. Film anlatis1 ve dekorun tiimiiyle veya
cok etkin bir sekilde rol oynadig1 gecekondular,
Kesanli Ali Destani, Sultan, Diittiirii Diinya
hatta Canim Benim ve Gelin gibi filmlerde net
bir bi¢gimde goriilebilir.

Ellili yillardan itibaren ¢6ziilmeye
baslayan aile ortamiyla ilgili en hiiztiinli
fotograflar bu filmlerde yer alir. Bu filmlerde
batili anlamda “bireysel” bir kiiltiire dayan

mayan toplumumuzda “aile” temel bir kurum
olma niteligini slirdiirdiigiinden, aile i¢i
diizenin bu ¢oziilmeyi engellemek, aile ici
diizeni korumak i¢in her tiirlii caba ve 6zveri
gosterilir (Kalbimin Sarkisi, Akad,1955). Bu
yaklagim alt-orta sinif geleneksel aile yapisinin
degerleri i¢in de gecerlidir. Filmlerde dayanis-
mact bir ruhla birbirlerine siki baglarla bagh
geleneksel aileler yoksul ama sevecen, sicak bir
ortamda yasayan mutlu insanlardan olusan bir
birlik olarak ¢izilip ytceltilirken, zengin iist-
smif aileler batili degerleri benimsemis olduk-
larindan higbir seyde mutluluk bulamayan,
¢okiintii i¢inde, yozlagmis kisilerden olusan bir
topluluk olarak sergilenirler. Olumsuz bigimde
ele alinan burjuva ailenin {iyeleri birbirlerinden
kopuk, liiks bir yasam siirerler (iliski, Giirsu;
1983). Kadinlar berberlerde, magazalarda
dolagirlar, erkekler evle ilgilenmezler. Bu tiir
aile reisleri kumar masalarinda ailenin felaketi-
ni hazirlar; kizlarim bile satacak kadar kendi-
lerinden gegerler (Dirilis, Cakmakli, 1974).
Ogullar serseri olur, haylazlik edip kiz pesinde
kosarlar. Cogu kez sug isleyerek babay1 gii¢
durumda birakirlar (Batsin Bu Diinya, Seden,
1975).”

Bu filmlerde para insami kotii olmaya
iten bir nitelik tasir gibi goriinse de, 6zellikle
alt-orta sinif kadin tarafindan daima arzulanan
bir sey olmustur. Zengin bir erkekle evlenerek,
sarkici olarak vb. siif atlama sevdasi iginde
olan fakir geng kiz temasi sik¢a islenmistir.
Arzulanan seyler olarak gosterilen iist smifin
batili 6zellikleri (sik arabalar, ¢ilgin partiler,
acik sacik giysiler, sarisin kadinlar) ya kdyden
ya da alt-orta siiftan gelen ve genellikle kadin
olan kahramanm (bu kahraman sarkici olup
pavyonda caligsa bile) yalinlik, diiriistliik ve
sadakat gibi erdemleriyle zitlik iliskisi icinde
verilir. Geng kadin belki birkag¢ ders alarak,
kolaylikla iist sinifa ayak uydurur. Ust smifin
ekonomik avantajlarina erigsmistir. Hem de
sahip oldugu alt-orta sinif degerlerinden her-
hangi bir 6diin vermeksizin. Boylelikle bu film-
ler araciligiyla geleneksel degerler korunarak
da ekonomik refaha ulasilabilecegi mesaji ver-
ilmis olur. Yerli filmlerin genelde alt-orta yok-
sul kesim insanlara hitap ettigi i¢in, zengin
cevrelerde ahlaki ve ailevi degerlerin

6- Hayriye Erbag, Gelisme Yazim ve Gelecegi, Dogu Bati, say1:8, Ankara, 1999, s.20-21

7- Abisel, a.g.e., s.74
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yozlastigini gostererek, onlara durumunuza
stikredin demek i¢in yapildigina inanmak kolay
degildir. Tanzimat’tan itibaren dogu-bati ikile-
mi biitlin diisiiniirlerin temel sorunu olmus,
cogu degisime kars1 direng gdstermis, batinin
sadece ekonomisini, teknolojisini alip, batili
kiiltiirii ve degerlerini reddetmiglerdir.
Edebiyatimizda da aynm egilim goriiltir. Tiirk
toplumu da her toplum gibi baslangigta
degisime sicak bakmamis, hatta direng goster-
mistir. Dolayisiyla bu filmler toplumun batil
degerlere karsi tutumunu biraz naif, kendine
has anlatimiyla (kiyasiya zitliklar i¢inde)
sergilemektedir.

Modernlesme ve geleneksellik ya da
kentsellik ve kirsallik karsitligi, Tiirk sine-
masi’nin tematik bir leitmotiv’i olmustur.
[stanbul’un burjuva mekanlari ve gece hay-
atinin gectigi Beyoglu modern, gecekondular
ise geleneksel yasam bigiminin mekani olarak
yansitilmigtir. Gurbet Kuslari, Sehirdeki
Yabanci, Otobiis Yolculari, Namus Ugruna,
Altin Sehir, Vesikali Yarim, Ah Giizel Istanbul,
Karanlikta Uyananlar, Bitmeyen Yol, Gelin,
Diigiin, Diyet gibi filmler Istanbul’a gog ve
modernlesme siireciyle ilgili olarak klasik
olmus eserlerdir. Istanbul bu filmlerde modern-
lesme ve geleneksellik arasindaki ikili yapisiyla
temsil edilirken, Istanbul’daki yasam bi¢im-
lerinin ¢esitliligi tasdik edilmistir.

Modernlesme olgusu da sadece sosyo-
kiiltiirel alanda degil, aynm1 zamanda ekonomik
faaliyet ve kentsel politik bir olgu olan
sendikalasma alaninda da izlenebilir. Ornegin,
Karanlik’ta Uyananlar, sinifsal ve sendikal
bakis agisiyla Istanbul’da gecekondularda
yasayan isci kesimi ile liikks “batili” mahalle ve
evlerde yasayan burjuva kesimlerinin ¢atig-
masini temsil eder. Bu filmdeki gecekondu
halki, modern kentsel bir olgu olan sendika bil-
incinin gerekliligini ve kendilerine yararini
goriir ve ona katilmaya baslar ki, filmin bel-
geledigi slire¢ 1961 Anayasasi’nin verdigi
sendikal ve politik haklar1 temsil ederken, bu
siirecin canli kalmasi ve ilerlemesine de eslik
eder... Karanlikta Uyananlar, Gelin, Bitmeyen
Yol gibi filmler bu hareketlenmeleri yansit-
mistir.?

KENT ORTAMINDA AiLENIN
BiRLiGINIi KORUMA CABALARI VE
KENTE GOCEN BUYUK AILENIN
PARCALANMASI

Yesilgam 1960 sonrasi sanayilesme ve
i¢ go¢ sonucu aile kurumundaki degisimleri ele
alarak toplumdaki degisimleri ve modernlesme
deneyiminin izlerini (ailedeki ¢ekirdeklesme,
kalabalik ailelerin kent ortami ve degerlerine
uyum sorunlari) dile getirmistir. Bu donemde
kdyden kente gog, gecekondulasma, yeni
yasam tarzina ayak uydurma ¢abalari yine
toplumun temel kurumu olmay1 hala koruyan
“aile” ¢ercevesinde ele alinmistir. Geleneklerin
sarsilmaya bagladigi, toplumun deger, tutum ve
davraniglarinin hizh bir degisim siirecine
girdigi bu donemde, Anadolu’nun ¢esitli yore
ve folklorik kiiltlirlerinden gelen bu aileler ne
kendi kiiltiirlerini devam ettirebilmisler ne de
kent degerlerini benimseyebilmislerdir.

Yesilgam filmlerinde, iki deger sistemi
arasinda bir alt-kiiltiir olusturan bu ailelerin
kentteki zor yasam kosullarina gogiis gere-
bilmeleri i¢in, gegerliligini yitirmekte bile
olsalar geleneksel degerlere dayanmalari
goriisii savunulur. Ekonomik sikintilar, tercihler
biiyiik ailenin par¢alanmasini hazirlayici etken-
lerdir (Gelin, Altin Sehir, Aksoy, 1978).
“Gelin”, “Kara Carsafli Gelin, “Selvi Boylum
Al Yazmalim” gibi filmler, geleneksel ailenin
toplumsal degisim ve doniisiimler karsisinda
gecirdigi sarsintilar aile iliskilerine daha
gercekei bir yaklagimla sergiler.

Liitfi Omer Akad’n “Gelin” (1973),
“Diiglin” (1973), “Diyet” (1974) iiglemesi bu
yaklagimin en tipik 6rnegidir. Bu ticlemede
Akad, biiyiik kente gb¢ sorununu, degisik kisi-
lerin ve ailelerin miicadelesini izleyerek,
ilkinde Yozgat’tan kopan ve Istanbul’a yer-
lesen, biiylik kentte kasaba diizenini slirdiirm-
eye kalkan fakat ekonomik ve toplumsal
kosullarin altinda ezilen, sonunda kurtulusu
bakkal diikkkaninda degil de bir fabrikada calis-
makta bulan, bunun ugruna kurban veren bir
aileyi; ikincisinde Urfa’dan gelip kent gercek-
lerine kiigiik hesaplar ve hirslarla yaklasmaya
caligirken kendi geleneklerini de yozlastiran,
her seyini, ailenin bireylerini bile satisa ¢ikar

8- Mehmet Oztiirk, “Tiirk Sinemasinda Gecekondular”, http://www.ejts.org/document94.html (08.06.2007) s.8
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tan, dagilma tehlikesiyle kars1 karsiya gelen
baska bir aileyi; li¢iinciisiinde ise biiyiik kentte
emekgeilik sorunu ve emekei olma sorumlu-
luguyla karsilastiklarinda zor yoldan bilingle-
nen bir ikiliyi ele alir.” Gelin’deki Haci Ilyas
Efendi evin i¢inde Yozgath bir feodal ev reisi
iken, sehirde kapitalizmin kurallarina gore
davranir. Istanbul’daki evini Yozgat’a geviren
bir ailenin dramini1 gosteren Liitfii Akad’in
modernist bir bakis acisina sahip olan Gelin’de
cocuk, dedesinin para hirsindan dolay ticari
kapitalizmin ve feodal zihniyetin gayri insani
anlayislaria “kurban” edilir. Istanbul’da ufak
ufak ticaret igini biiylitmek isteyen ve ailenin
temel gereksinimlerini siirekli erteleyen Hact
Ilyas Efendi, torunu icin doktor ve ilag parasi
6dememek amaciyla ¢ocugu hastaligina terk
etmis, doktor yerine de dua etmeyi onermistir.
Ataerkil bir aile yagami i¢inde gelisen filmde
aile reisi disinda kimsenin-gocugun anne
babasinin bile s6zii ge¢gmez. Film, para hirsinin
insani iliskilerde nasil bir tahribata yol agtigini
ac1ga vurmustur. Ote yandan “Gelin” filminde
gecekondu mahallesinde yasayan komsu bir
kadin, fabrikada g¢alisip sendikali bile olmustur.
Hatta modernlesen bu kadin bagka bir kadina
da konumunu anlatip durumunu degistirme
ilgisini uyandirir.” Siirii (Okten,1979),
Diisman (Okten,1980), Adak (Batibeki,1979),
Almanya Ac1 Vatan (Goren, 1979), Seninle Son
Defa (Tuna, 1979), Sultan (Tibet, 1979) filmleri
de benzer bir tutumla aile kurumunu ele alan
filmlerdendir.

Kentlegmenin artmasiyla birlikte yeni
bir sehir hayat1 ve bu hayata bagl olarak ta
yeni bir yasam tarzi ortaya ¢ikar. Bu yeni
yasam tarzinda, aile hayati, aile ici iligkiler,
aligkanliklar, giyim kusam degismistir. Kdyden
kente gdgen gruplar sehrin bu yeni yasam tarzi-
na adapte olmakta giicliik ¢cekerler. Cifte kim-
likliligin (kirsal kimlik ve yeni kent kimligi)
yarattig1 baski bu go¢ etmis gruplari, kirsalin
ve yeni sehir hayatinin kurallart arasinda
birakir ve bocalatir. Kirsalin sartlarinda var
olan ve kendini gelenekleriyle yagamaya aligkin
aileler, kentin yasam kosullarinda degismek
zorunda kalacak; degisime direnseler de aile

yapilar1 doniisecektir. Kentin zorlu yagam
kosullart nedeniyle ekonomik baskilar yagayan
aile, yapisal olarak degigsmektedir. Kadinin evin
disina ¢ikarak ¢alismak zorunda kalmasi
ataerkil yapiy1 zayiflatmaya baslar. "

Ailedeki ¢ekirdeklesme gelenekselden
moderne dogru bir degisimi gosterse de, kente
gelmekten bagka caresi olmayan ama kente de
bir tiirlii uyum saglayamayan biiyiik aile ayakta
tutulmaya galisilir. Bu filmlerde ekonomik,
mekansal ve toplumsal iliskilerin degisiminde
karsilagilan uyum zorluklar geleneksel aile
baglari korunarak atlatilmaya c¢alisilir. Ancak
kente topluca gogen aileler, yeni ortamda eski
i¢ iliskilerini siirdiiremezler (Bitmeyen Yol,
Gelin). Bu ailelerde akrabalik iliskilerinde
yasanan doniisiimler ve yeni ¢evre dolayisiyla
“bireysel” mutluluk arayislarinin glindeme
gelisi sorun olarak filmlerimizde dogrudan ele
alinir (Gurbet Kuslari, Halit Refig, 1964).
Geleneksel yapiya ters diisen bu arayis ve
6zlemler dogal olarak olumsuzlanir (istanbul
’79, Aksoy, 1979).

Gegis asamasinda ailenin ortak
amaclar1 onem tagimakta oldugundan,
ekonomik giicliiklerle bireysel mutluluk ve
ailenin varligini siirdiirme sorunu bir ¢atigsma
yaratmaktadir. Bu ¢atigma batili toplumlarin
“birey” i temel alan kiiltiirel yapisi ile Tirk
toplumunun “aile”’yi temel alan kiiltiirel yapis1
arasindaki farklilig1 yansitmasi agisindan
geleneksel-modern geriliminin zirvesini olustu-
rur. Toplumun yasadigi oldukca radikal bir
degisimi igeren bu ikilem hala siirmektedir.

ARABESK VE KiMLiK SORUNU

12 Eyliil sonrasinda arabesk kiiltiir-kent
degerleri catigsmasi agike¢a ifade edilmeye
baslanmistir. Bu arada kentlere iyice yerlesen
eski gurbetciler de kendilerine yeni bir kimlik,
yeni degerler aramaya baslamiglardir. Artik
istedikleri yalnizca para ve refah degildir. Daha
sofistike, daha estetik, daha hos bir yasam hay-
ali kovalarken burjuva yasam big¢iminin giizer-
gahina girerler. 80°li yillarla birlikte arabesk
garibanlar sinifini agarak siniflar {istii bir
konum kazanir. Smiflar iistli arabesk kiiltiiriin

9- Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, Istanbul, Kabalc1 yaymevi, 1998, s.234
10- Mehmeit Oztiirk, “Tiirk Sinemasmda Gecekondular”, http://www.ejts.org/document94.html (08.06.2007) s.9
11- Aydan Ozsoy, Tiirkiye’de 1960’lar Dénemi Aile Melodramlarinda Kadm ve Erkek Imgesi (iginde) Sinemada Anlati ve Tiirler, Ankara,

Vadi yaymlari, 2004, $.277-278
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miireffeh kesimi de paranin keyfini siirmek ve
yeni kimlik edinmek adina ayn1 giizergahta
ilerlemektedir. Neyin arabesk oldugu neyin
olmadig1 tartisma konusudur artik. Kirsal
kokenin izleriyle (geleneksel degerler) kent
yasaminin (batili degerler) ayni degirmende
¢ekilmesi bambasgka bir kiiltiir yaratmigtir. Bu
donemde olugan yeni kent degerleri yiikselen
degerlerdir. Koyliiliik, diger bir deyisle
geleneksel degerler tamamen devreden ¢ikaril-
malidir. Koyliiliikle kentliligi ayiran ¢izgi ise
“tiiketim ve yatirim kaliplari’ndan gegmektedir.
Yeni degerlerin sozclileri isi dnce “ne kadar
tiiketirseniz o kadar kentlisiniz” sdylemine,
daha sonra da “kent degerleri” sdylemine
vururlar. En pahali, en gosterisli bicimde
yasayan, evine teknolojinin nimetlerinden mak-
simum sayida sokabilenler “en kentli’dir bu
bakisla. Artik 70’lerdeki ideolojik kaliplar yeri-
ni s0zil edilen tiikketim kaliplarina birakmustir.
Batidan agirma bu tiiketim kaliplart toplumun
“lyi yagama” taleplerine ters diismediginden
kabul goriir. “Akrabalik ve aile baglar1” hala
toplumdaki 6nemini biitiiniiyle yitirmemis olsa
da “bireysel mutluluk ve ¢ikar kaygilar” 6n
plana ¢ikmaya baglamistir."

SEKSEN SONRASI KADIN FiLM-
LERI VE BIREYIN KESFEDILMESI

Seksen sonrasinda yapilan az sayidaki
aile filmleri go¢ eden ailenin kent ortaminda
parcalanigini, (Eskici ve Ogullari, Sahin Gok,
1990), (Gog, Tevfik Polam1993), (Agir Roman,
Mustafa Altioklar, 1997), aile i¢i siddeti (Bana
Sans Dile, Cagan Irmak, 2001), (Duvara Karst,
2003) ya da bireysel mutluluk arayigini (Fidan,
Erdogan Tokatli, 1984) ele alir. Aile filmleri
yerini bireysel duyarliliklart olduk¢a marjinal
kisilerin marazi iliskileri ¢er¢evesinde isleyen
filmlere birakir. Cag atladig1 sdylenen bir
toplumda degerler ve onlar1 temsil eden prototi-
pler reddedilerek, “birey” ¢evresinde donen
oykiilere ve psikolojisi olan karakter yaratmaya
yonelir Tiirk sinemasi. Eski ama hala yakin
donemin tinli ikilikleri (fakir kiz-zengin
delikanli/zengin kiz-halk ¢ocugu/temiz, saf
pavyon sarkicisi-gazino sahibi) fazla klise ve
cag dist olduklarindan yerlerine baska klise

ama cagdas(!) tgliiler (Fransiz bulvar tiyatrosu-
nun klasik ben, esim ve asig1) gecer. Cogun-
lugu sosyo-kiiltiirel arka plandan yoksun bu
karakterlerin toplumsal konumlar1 oldukca yiik-
sek tutularak, sorunlari, tutkulari, tatminsizlik-
leri, kompleks ve bunalimlari Freudvari
semalarla agiklanmaya ¢alisilir. Oykiiler
genelde “iletisimsizlik” ve “yabancilagma’y1
icermektedir (Amansiz Yol, Omer Kavur),
(Tabutta Révasata, Dervis Zaim)."

Bu donemde kadinin aile ve is
yasamindaki yerinin degismesi sonucu pek ¢ok
“kadin” filmi yapilir. Atif Yilmaz (Delikan ve
Ad1 Vasfiye), Bilge Olgac (Kasik
Diismani1,1984), Kartal Tibet (Salvar
Davasi1,1983), Yavuz Turgul (Fahriye
Abla,1984) filmlerinde kadinin mal gibi
goriilmesi sorununu islerler. Atif Yilmaz’in
“Asiye Nasil Kurtulur” filmiyle bu tema doruk
noktasina ulagir." Ancak daha once geleneksel
degerler ¢ergevesinde bir “6zveri” figiirii olarak
ele alinan, namus timsali kadin “6zgiirlik” ve
“cinsellik” arayigina girmistir. Kadm filmi
denildiginde asil hedef kentli, tercihen kentsoy-
lu, aydin ve her daim giizel kadindir. Bunlardan
kimi 6grenimini yurt diginda yapmistir, kimi
yazar, ressam vb serbest meslek sahibidir. Ayni
ortamlar1 paylasirlar. Genelde benzer yalnizlik-
lar1, bunalimlari, kiskancliklari, direnisleri ve
ozellikle de “6zgiirliikk” ve “cinsellik” arayislar
vardir. Bu yolla kimlik edineceklerdir. Boylece
beyazperdeye agki, sevgiyi, beraberligi, cinsel
tatmini arayan bazilar1 gizemli bir dizi mutsuz
ve tatminsiz kadinin resmigecidi yansir.” Basta
Atf Yilmaz (Mine, 1981), (Bir Yudum Sevgi,
1984), (Kadinin Ad1 Yok,1987) (Dul Bir
Kadin,1985) olmak iizere, Selim Ileri, Omer
Kavur, Sinan Cetin, Serif Goren, Basar
Sabuncu, Zeki Okten gibi bircok yénetmen
“kentli kadn tipi” iizerine yogunlagmislar,
ancak kadinin daha ¢ok cinselligini 6n plana
cikarmiglardir. Bireysel 6zgtirliik esittir cinsel-
lik diisiincesi yaygin bir hal almis, kadinin aile
ve is yasaminda karsilastigi sorunlar bu film-
lere fazlaca yansimamustir.

12- Can Kozanoglu, Cilah Imaj Devri, Istanbul, iletisim yaymlari, 2000, s.37-56
13- Giovanni Scognamillo, Tiirk Sinema Tarihi, istanbul, Kabalc1 yaymevi, 1998, 5.507-508
14- Faruk Kalkan, Sinema Toplum Bilimi, Izmir, Ajans Tiimer yaymlari, 1993, 5.75-76

15- Scognamillo, a.g.e, 1998, 5.509
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SONUC YERINE

Toplumda hala ekonomik bakimdan
esitsizlikler bulunmakta, siirekli tiiketimi
koriikleyen bir diisiince bigimi yerlesmektedir.
Seksen sonrasinda girilen bu ¢ok hizli degisim
stirecinde toplumumuzun deger yargilar
degismistir kuskusuz. Ancak “aile”nin yerini
tamamen ayrismis, kendi ¢ikarlarini her seyin
istlinde goren bir “birey” tipine biraktig bir
degisimden de sz edilemez. Kirsal kesimdeki
biiyiik aile birimi kent ortaminda ¢ekirdek ail-
eye doniigmiis, kentli ortamimin getirdigi
miicadeleler sirasinda sarsintilar gegirmis
olmasina karsin hala ayakta durmaktadir. Dogal
olarak cekirdek ailenin iiyeleri yeni rol ve
sorumluluklar iistlenmek zorunda kalmislardir.
Ataerkil babanin mutlak hakimiyeti zayiflamis,
bazi ailelerde ise daha esitlik¢i yaklagimlar
sergilenir olmustur. Toplumun biiyiik ¢ogun-
lugunu olusturan bu yap1 goz ardi edilerek,
kiiciik bir aziligin bire bir batry1 model alan
“birey” olma sevdalar1, soyut bir zaman-mekan
icinde marjinal tiplerle anlatilmaya calisildigin-
dan, Yesilgam’in naif anlatimiyla verdigi
geleneksel-modern ¢atismasinin uzaginda post-
modern bir girigsimi ¢agristirmaktadir. Higbir
sey belirli degildir: “Ortaya ¢ikan Tiirkiye
Tiirkiye’nin kendisi degildir, megakent
Istanbul’un vitrin Tiirkiye’sidir, daha ¢ok liber-
al ekonominin ve kdse donmeciligin
Tiirkiye’sidir.'* Bu ortamin yaratti1 insan tipi
ve toplumsal baglami bile ne yazik ki perdeye
tam olarak yansimamaktadir. Yesilgam modern-
lesme carkinda eriyen ailenin par¢alanigina
¢Oziim getirememis, modernlik deneyimini
yasayan insanlara alternatif diisiince ya da
yasayis bigimleri sunacak kadar entelektiiel
birikime sahip bir sinema degildir. Ancak yine
de, sezgisel de olsa toplumun nabzim
tutabilmis, en agdali melodramlarinda bile, bir
bilinmeyene dogru yola ¢ikmig bu toplumun
gecirdigi sarsintilari hafifletmek igin elinden
geleni yapmustir. Belki de seyircilerinin ona
tutkuyla baglanmalarinin nedeni budur.

16- Scognamillo, a.g.e., 1998, 5.512
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