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90’ yrllarin ortalarindan baglayip giiniimiizde de devam eden Suratina Tiyatro akimi alisildik oyunlarin tersine
cinselligi, kirli dili ve ¢iplakligi sahneye bolca tasi. Mark Ravenhill’in oyunlarinin ¢ogu bu ézellikleri tasimasina karsin,
The Cut (Kesik) oyunu bu anlamda farklilik gosterir. Oyun daha ¢ok bireysel ve aile i¢i sorunlart ele alir. Her ne kadar
ugrassa da kisinin istediklerini elde edememesi, oyunun eksenini olusturur

THE INDIVIDUAL’S STRUGGLE TO CHANGE: MARK RAVENHILL
AND THE CUT

In-Yer-Face-Theatre, starting from mid 1990s until today, aims at conveying nudity, sexuality and filthy language
to the stage. Although these features are visible in most of Mark Ravenhill’s plays, The Cut, in a sense, differs from the other
plays in that it mainly deals with interpersonal and family relationships. No matter how hard the character struggles, he
cannot get what he has expected.
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1966 dogumlu Mark Ravenhill hem yonetmen hem de oyun yazar1 olarak 90’11 yillarin orta-
larindan baslayip gliniimiizde de devam eden iiretkenligi baglaminda giderek adindan daha ¢ok s6z
edilen oyun yazarlar1 arasindadir. Ad1 Sarah Kane ve Anthony Neilsen ile birlikte sik¢a anilir olan ve
Suratina Tiyatro ya da Yiizlestirmeci Tiyatro (In-Yer-Face Theatre) olarak adlandirilan akimin i¢inde
yer alan Ravenhill’in sahneye tasidig1 konular 6nceki onyillardaki oyun yazarlarindan oldukca fark-
lidir. Alex Sierz’in deyimiyle “90’larin en kiskirtici yeni yazarlari- Anthony Neilsen, Sarah Kane ve
Mark Ravenhill- o donemde yazdiklar1 oyunlarin sayisina fazlasiyla agir basan bir etkiye sahipti.
Calismalarinin kalitesi birbirini tutmasa da etkileri giiglii kalmay1 basardi. Yaptiklari sey, tiyatro dilini
doniistiiriip daha dogrudan, ¢ig ve agik kalmakti. Sadece tiyatroya yeni bir kelime dagarcig1 kazandir-
makla kalmadilar, tiyatroyu daha deneysel olmaya, saldirganca seyircinin hissetmesini ve tepki ver-
mesini hedeflemeye yonelttiler. Tabii ki, tlim tiyatro tiirleri seyircinin duygulari iizerine tasarimlara
sahiptir; ama Suratina Tiyatro’yu tanimlayan, yogunlugu, maksatli acimasizlig1 ve agiriliga olan insaf-
s1z bagliligiydi. Neilson, Kane ve Ravenhill’in yan1 sira bu donemde bir¢ok baska yazar da ortaya
c¢ikti; birkag yil iginde calismalar1 Avrupa’nin dort bir yaninda sahnelendi, diinyaya ihrag edildi.
Birgogu, oyunlarmin film uyarlamalarini yapmaya koyuldu, yeni duyarliliga dair hayli bireysel tanim-
larini dar tiyatro ¢evresi digindaki seyircilere tanittilar™' .

Bu yazarlarin oyunlarinda izleyiciyi en c¢ok etkileyen olgulardan biri- belki de en 6nemlisi-
cinselligin, ¢iplakligin sahnede bolca kullanilmasidir. Hemen hemen biitiin sanat dallarinda —resim,
heykel, film vs.- bu olgunun kullanilageldigi bilinen bir gergektir. Ama tiyatroda- sahnede- kullanimi
bir anlamda daha farkli etki yaratma giiciine sahiptir denebilir. Clinkii ““ Sahnedeki ¢iplaklik, ¢cok basit
bir nedenden 6tiirii, filmlerde, tablolarda ya da heykellerdekinden daha kuvvetlidir; ¢linkii gercek bir
insan karsinizda durmaktadir. Kamera acilarinin ya da incir yapraklarinin arkasina saklanmast
miimkiin olmayan oyuncunun ¢iplakligi, insanin giizelliginin yani1 sira zayifligini, direnci ve oliimlii
oldugumuzu gosterir. Ciplak viicudun i¢sel savunmasizligi bir ¢ok mecazi anlam tasiyabilir: Ahlaken
¢ korunmasiz’ ya da yanilsamalardan ‘armmis’ olabilir. Bunun diginda, giysilerinizi ¢ikarmak siyasi
giicii, gelenekten kopusu gosteren bir eylem ya da izleyicinin ¢iplak olmakla ilgili karisik duygularini
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disa vuran bir ifade gibi de goriilebilir.
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1- Sierz, Alex, Suratina Tiyatro, Faber and Faber, 2009, Cev: Selin Girit, s.15

2- Sierz, Alex, a.g.e., s. 23
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Mark Ravenhill’in oyunlar1 arasinda tiim bu 6zellikleri tagiyan ve sahnelendiginde sert tepki-
ler alan, hatta kismen de olsa- oyun afiglerinde- sansiire ugrayan oyunu Shopping and Fucking dir. Bu
oyun Suratina Tiyatro’nun temel 6zelliklerini tam olarak sahneye tasimakla birlikte gliniimiiz toplum-
larinda giderek yayginlasan ve ciddi sorun olmaya yiiz tutan uyusturucu batagina diismiis gengleri ve
bunlarin gerekli paray1 bulabilmek i¢in nasil ¢irpindiklarini, ¢ogu zaman viicutlarini satmaktan ¢ekin-
mediklerini konu edinir.

Gerek oteki oyunlarinda gerekse The Cut oyununda konular bildik siradan seyler tizerinde
odaklanir. Tanrisal giice sahip kahramanlara yer yoktur artik. Sorun sahibi bildik kahramanlardir.
Ravenhill’in deyimiyle:

Sanirim... Yeni oykiilere gereksinimimiz var... Ve kanimca uzun zaman once biiyiik oykiiler
vardi. Icine tiim yasamimizi sigdirabilecegimiz kadar biiyiik 6ykiiler. Tanrilarin ve Kaderin giiclii
elleri. Aydinliga dogru yolculuk. Sosyalizme Yiiriiyiis. Ama hepsi 6ldii bunlarn, ya da diinya gelisti...
Ya da unuttu onlan, artik simdilerde kendi oykiimiizii kendimiz yaratiyoruz. Kiigiik oykiiler’

Her ne kadar ismi kiigiik olsa da bu ve bunun gibi oyunlarin konusu kiigiik, biiylik genis bir
kesimi, ozellikle geng kusagin igine diistiigli ¢ikmazlar1 yansitmasi bakimindan carpici olsa gerek. Bir
anlamda “Ravenhill ve ¢agdaslarimin oyunlarinda gittikce yayginlasan kiiresellesme ve tiikketim
toplumunun izleri gorilebilir.”

Ravenhill’in 23 Subat 2006 yilinda Londra, Donmar Warehose’da sahnelenen oyunu The Cut
( Kesik) bir¢ok agidan Suratina Tiyatro ya da Yiizlestirmeci Tiyatro geleneginden yoksun sayilabilir.
Yazarm en ¢ok ses getiren oyunlart ile The Cut arasindaki tek ortak noktanin ayni oyun yazarinin
kaleminden ¢ikmis olmalaridir denilebilir. The Cut oyununda, 6teki oyunlarinda yogun olarak isle-
nen cinsellik, ¢iplaklik, siddet yok denecek kadar azalmistir. Tiim bunlarin yerini kendisi, ailesi ve
kurumlar baglaminda bir seyleri yoluna koymak isteyen, aile iligkilerini, sorunlarin1 masaya yatiran
karakterin davraniglari 6n plana ¢ikar.

The Cut ac1 verici, pek de etik oldugu diistiniilmeyen bir dizi karmasik cerrahi miidahale
olarak verilir. Bu miidahaledeki amag, bunu isteyen kisi ya da kurbani istemedigi tutkularindan, hatta
bazi durumlarda kisiliginin belli bash yonlerinden arindirmak olarak ortaya g¢ikar. The Cut bu yoniiyle
viicudun belli bir boliimiiniin islevinin koreltilmesi olarak da algilanabilir ama kaybedilen ya da kisi-
lerin varligindan kurtuldugu bu organ ya da islevin kesin olarak ne oldugu aciklanmak yerine
izleyicinin, okuyucunun yorumuna birakilir, agikliga kavusmaz. Ravenhill’in kendisi de oyununa
yazdig1 6nsdzde “The Cut tamamen diis giiciiniin Grliniidiir...; o gizli kalmis bir korkudur ve bu
aklimizdan gegen bir ¢ok sey olabilir. Oyunun sizlerde ne gibi siyasi, duygusal ya da felsefi diislince-
ler uyandirdigia bakin. Bu herkes i¢in farklidir’ der.

The Cut, kahramani Paul’iin kendisine operasyon yapilmasina ¢ok istekli davranan John’a
bunu uygulamakta sergiledigi isteksiz davraniglariyla baglar, gériindiigiiniin tersine pek de yolunda
gitmeyen aile iliskileri lizerine karisi ile arasinda gegen konusmalar, bazi aile sirlarinin ortaya ¢ikmast
ile devam eder ve sonunda degisen yonetim tarafindan Paul’iin kendisini hapishanede bulmasiyla
biter.

Oyunun baslarinda Paul ile John’un konusmalar1 her ikisinin de bir seylerin hazirliginda
olduklart izlenimi uyandirir. Klinikte yapilacak operasyon i¢in belli bagh dosyalarin, bilgilerin hazir
olmasi gereklidir. Paul’iin “Bak... Ben otoriteyim. Gii¢ benim...”* seklinde kendisini 6viip 6n plana
cikarmasi, onun kendini igine nasil kaptirdigini gosterir. Ayrica sdylemlerinde zaman zaman kendisini
sira dis1 gosterme isteginden olsa gerek abartiya kagmaktan geri kalmaz Paul. Ne de olsa yetki
ondadir. O her seyin en iyisini bilen birisidir. O kadar ki “ Kendisine dogrultulan ve ateslenen silahtan
¢ikan mermiyi goriip tam zamaninda kenara kagmay1 basarabilen biri”’ icin klinikte operasyon yap
mak ¢ocuk oyuncagidir. Bu kadar kolay olmasina ve gerekli hazirliklar tamam olmasina karsin yine

3- Ravenhill, Mark, Shopping and Fucking, London, Methuen, 2001, s.66

4- D’Monte, Rebecca& Saunders, Graham, Cool Britannia? British Political Drama in the 1990s, Palgrave, 2007, s.7
5- Ravenhill, Mark, Plays 2, Methuen, London, 2008, s.x

6- Ravenhill, Mark, Plays 2, Methuen, London, 2008, s.183

7- Ravenhill, Mark, Plays 2, Methuen, London, 2008, s.185
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de Paul’iin, John’a uygulayacagi operasyon i¢in ¢ok da istekli olmamasi, onun bu konuda bazi ¢ek
inceleri oldugu izlenimi uyandirir:

Paul: Biz degisimin giiciiyiiz... Boylece diger se¢eneklere de bir géz atalim.

John: Hayrr.

Paul: Bakacagiz.

John: Hay1r.

Paul: Haywr mi?

John: Istiyorum... Kesik icin buradayim. Kesik isini istiyorum. Burada olmamin sebebi bu.
Kesik.

Paul: Ben de secencekler igin buradayim... Ve ben masanin bu tarafinda olduguma gore
seceneklere bakacagiz. Senin tercihlerine de bakacagiz. Tamam mi?

John: Peki.*

Bu segenekler arasinda hapishanenin de olmasi ilgingtir. Ciinkii ruhsal bozuklugu olanlarin
hapse atilmasi gerektigi 6zellikle Paul’un dile getirdigi se¢eneklerdendir. Bunun gergegi ne kadar
yansittig1 belli degildir. Bunu John’u diisiincesinden caydirmak i¢in mi yapiyordur yoksa gercekten
buna inaniyor mudur bu kesinlik kazanmaz. Bir bakima bu Paul’tin John’1 vazgeg¢irme, oyalama tak-
tigi gibi diisiiniilebilir. Ote yandan Paul yine oyalamak amaciyla olsa gerek segenekler arasinda ordu
ve liniversiteye gonderme yapsa da John bu operasyonda kararlidir ve tek istedigi bu operasyonun bir
an Once yapilmasidir. Ne tiir bir operasyon olacaktir bu? Hangi sorunlu duygu ya da parcadan
arindirilacaktir John? Bu ve benzer sorular oyunda yanit bulmaz ama bilinen tek sey burasiin istekli
insanlara bir dizi operasyon uyguladigidir. Bu operasyon fiziksel olabildigi gibi duygusal, ruhsal
anlamda da iyilestirme saglamaktadir. ikili arasinda gecen konusmalar Paul ile ilgili bir gercegin
yavas yavas ortaya ¢cikmasini saglar. Paul ‘iin “ Burada ne yaptigimi esime anlattigimi diisiiniiyor
musun? Santyor musun ¢ocuklarim...? Biri hapiste biri {iniversitede. Burada yaptiklarimi ¢ocuklarima
anlattigimi mi diisliniiyorsun? Bunlar1 hi¢ diisindiin mii?”” seklindeki sozleri esi ve ¢ocuklarinin
onun ne yaptigindan habersiz oldugunu gostermesi agisindan ilgingtir. Resmi bir kurumda ¢alistigi
bilinmesine karsin yaptig1 isin ne oldugunun kendi ailesi tarafindan bilinmemesi, onu bu goéreve
getiren yonetimin de gercekte sanildiginin tersine ¢ok seffaf ve iyi niyetli olmadig diisiincesi yaratir
denebilir. Bu klinikte Paul’lin bir de yardimcis1 vardir. Bu Gita adinda bir kizdir. Yaptig1 sey oralart
diizenlemek, operasyon icin aletleri ve ortam1 hazirlamaktir. ilging olan sey oyun boyunca Gita’nin
hi¢ konugmamasidir. Sadece Paul’iin dediklerini yerine getirir. Aletleri hazirlar, getirir, gotiiriir... O
kadar. Bu sessiz durus onun da bir dizi operasyon gecirmis olma olasiligini zihinlere tasir. Bu kadar
onemli sayilan ve yonetim tarafindan desteklenen bir klinikte ¢alisan birinin olur olmaz bir anda
konugmasi istenmeyen sonuglar dogurabileceginden boyle bir yola bagvurulmus olabilir. Ama yine de
bunu destekleyecek bir kamt sunulmaz. Ote yandan kurumun yoneticisi Paul ile ¢alisan Gita arasin-
daki bir benzerlik gézden kagmaz. Paul konusabildigi halde burada yaptiklarindan ¢evresine s6z
etmez, Gita zaten konugamiyordur. Sadece duyup gerekli emirleri yerine getiriyordur. Bir bakima hem
Paul hem de Gita bu sirr1 paylastyordur.

Paul ile John arasinda gegen uzun konusmalar Paul’iin isteksiz tavirlarinda yeniden yogun-
lasir. John ne kadar operasyon yapilmasinda istekliyse, Paul de ayn1 sekilde yapmamakta direnir.
John’a operasyonun verecegi fiziksel ve ruhsal siddeti uzun uzun anlatarak vazgecirmeye ugrasir.
Ama tiim bu ugraslar sonunda kazanan, istedigini zorla da olsa alan John olacaktir:

Gita 1siklar1 sondiirtir. Zifiri karanliktir.
Paul: Cut ( Kesik) icin buradasin. Liitfen kendini bunun i¢in hazirla.

Uzun bir duraklama.

8- Ravenhill, a.g.e.,s.186
9- Ravenhill, a.g.e., s.189
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Paul: Istemiyorum...

John: Yapmak zorundasin.

Paul: Liitfen, yapamam.

John: Simdi. Haydi, yap simdi.

Paul: Lanet olsun. Lanet olsun. Lanet olsun. Kesik basliyor.

Uzunca bir duraklama. Aletler viicuduna girerken John kesik kesik nefes alip verir.
John: Tesekkiirler. Tesekkiirler. Tesekkiirler."

Oyun boyunca John’a nasil bir operasyon uygulandigi ya da hangi sikintisindan kurtulduguna
iliskin bir ipucu verilmedigi gibi, John bir daha sahnede goriinmez. Isteksizce de olsa Paul operas-
yonu yapmistir ama bundan huzur yerine huzursuzluk duymasi bazi sorular1 da beraberinde getirir.
Gergekten basarilt olmus mudur? Paul neden isteksiz davranmistir? Mademki yasadisi bir is yapmiyor
o zaman bu direncin, isteksizligin nedeni nedir? Ravenhill tim bu sorularin yanitinm bize birakir. Paul
isteklerinde basartya ulagamamus, istedigi degisimi yapamamistir.

Paul’iin ig yagam1 yaninda bir de aile yasami oldugu ger¢egi ve bu yasamin da bazi sorunlarla birlikte
devam ettigi esi ile aralarindaki konusmalarda ag¢iga ¢ikar. Ciinkii konugmalar gerginlik doludur.
Kendi sorunlarimi tartisip ¢6ziim arayacak yerde evlerinde ¢alisan Mina adindaki kiz hakkinda
konusup dururlar. ise devam edip etmemesi, tavirlar1 vs. Universitede okuyan ve en ¢ok annesinin
kekini seven Stephen adinda ogullari vardir. Ama bunlardan daha da 6nemlisi kendi aralarinda kari
koca olarak ikisinin birlikte ¢6ziime kavusturmasi gereken ortak sorunlariin varligi s6z konusudur.
Paul’lin esinden gizledigi en 6nemli sey klinikte gergekte neler yaptigidir:

Paul: Bir giinii daha bitirdim ve istedigim tek sey senin yanina gelmek, seninle oturmak,
yvemek, okumak ve...

Susan: Ne yaptin?

Paul: Him?

Susan: Bugiin ne yaptin?

Paul: Oh. Hi¢bir sey.

Susan: Hep boyle diyorsun... Gergekten mi? Hi¢bir sey mi?

Paul: Sey, hi¢chir sey... Rakamlar, tablolar, raporlar, dosyalar.

Susan: Aa.

Paul: Benim bir unvanim var. Bir biirom var. Biiyiik bir biirom var. Ama gergekten, ger¢ek-
ten ben sadece lastik bir damgayim.

Susan: Hayir degilsin... Ne yaptigini kafamda canlandirmaya ¢alistyorum. Ogleden sonra
karanlik odada yatagima uzaniyorum. Ve Mina stirekli bir seyler kirryor... Simdi ilaglarimi alsam iyi
olur. Onu engellemeye ¢calisirken senin ne yaptigini kafamda canlandirmaya ¢alistyorum.”

Ama Susan ne kadar ugragsa da esinin gercekte biiroda neler yaptigini tam olarak onun agzin-
dan 6grenemeyecektir. Paul’lin esine ne yaptigini anlatmasi bir yana bu tiir bir sorgulama canini sik-
mistir. Bu can sikintis1 ve zora gelememe Paul’iin “ Kiiciik, degersiz, aptalca seyler. Ogleden sonra
uzanip yatmak. Lanet olas1 6gleden sonra ne diye yataga uzaniyorsun? Ogleden sonra yatmamalisin.
Derdin ne senin? Bir sorunun yok. Eger bir sorunun varsa sana daha iyi lanet olas1 bir hastane bula-
cagiz”" sozleri ile aciga vurulur. Bu sozler ise Paul’iin sorguya ¢ekilme karsisinda savunmaya
gecme, dahasi iiste ¢ikma cabasinin bir yansimasi olarak goriilebilir. Paul’iin canini sikan seyin
sadece esi tarafindan sorgulanmasi olmadig1 konusma aralarinda ortaya ¢ikar:

Paul: Bu gece birlikte olacak miyiz?
Susan: Bilmiyorum.

10- Ravenhill, a.g.e., 189
11- Ravenhill, a.g.e., s. 208-209
12- Ravenhill, a.g.e., .209
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Paul: Gergekten mi? Gergekten mi? Bilmiyor musun?
Susan: Nerden bileyim?

Paul: Belki ciinkii...

Susan: Bu onceden planlayacagimiz bir sey degil ki.
Paul: Hayr

Susan: Daha ¢ok birdenbire plansiz olsun istiyorum.
Paul: Alti ay oldu.

Susan: Oyle mi?

Paul: Evet, tam alti ay.”

Paul, isyerinde bir seyleri degistirme ¢abasinin yani sira aile i¢i iliskilerde de yolunda git-
meyen seyleri degistirme istegini stirekli yineleyip durur. Yolunda gitmeyen sey salt Paul’iin is
yasami ile sinirh olsa belki bir anlamda daha iyi hissedecektir. Ama dyle degil, tam tersine higbir
yerde istedigi diizen yoktur Paul’iin. Aile yasami da huzur dolu olmaktan uzaktir. Sorunlar vardir ama
acikca ortaya konulmamis, konusulmamis gibidir. Her ne kadar Paul esi Susan’a ne is yaptigini anlat-
masa da Susan, Paul’lin isyerinde olanlar yaklasik olarak tahmin edebiliyordur. Ama Susan tahmin-
lerinde ne kadar hakli olursa olsun, Paul tarafindan kesin bir dille dogrulanmaz, kagamak cevaplarla
yetinmek zorunda kalir. Esi ile konugmalarina bakildiginda Paul, igyerindekinden ¢ok farkli bir kisilik
cizer. Zaman zaman aglama krizlerine bile girer. Calistig1 yerde ¢ok iddiali sdzler eden kisiden simdi
evde eser yoktur. Paul’iin sikintilarinin tek nedeninin esi ile olan sorunlar olmadigi, isyeri ile ilgili
yolunda gitmeyen bir seyler oldugu Paul’iin “Cut ile ilgili. Hiikiimet i¢inde. Reform konusuluyor.
Reform olacagi konusuluyor. Ogrencilerle ilgili degil. Hiikiimet i¢inde hareketlenmeler var™* soz-
lerinden anlasilir. Paul sonunda kismen de olsa esini ikna edebilmistir. Ama sadece ayni oday1 pay-
lasacaklardir. Isyerinden sonra Paul bu kez evde istedigini yapamamus, ikinci kez istegi boslukta
kalmistir. Bir seyleri degistirmeye ¢alisirken gordiigii direng karsisinda 6diin veren, kabullenen ken-
disi olmustur bir kez daha.

Istedigi yonde degisimlerin olmadig1 Paul’iin bir odada oglu Stephen ile konusmasinda
goriiliir:  Iste buradasin. Sana bakiyorum. Halen &yle goriiniiyorsun... Higbir sey degismedi... Bana
kalirsa. Higbir sey degismedi.”" Paul i¢in hi¢ bir sey degismemis olsa da o bir anlamda ¢evresindeki
degisimleri gérmek istemiyordur. Oysa oglu Stephen igin durum babasinin diisiindiigiinden farklidir.
Ona gore ““ Sanki... Diinya degisti. Ve ben de degistim.”"® Paul’iin diisiincelerinin tersine bir seylerin
degistigi kesin gibidir. Degismemis olsa o yine eski isinde, evinde ailesiyle birlikte olmasi gerekirken,
simdi degisen yonetim tarafindan gérevinden alinmakla kalmamis, hapse atilmistir. Igeridedir Paul.
Disarida neler olup bittigini 6grenmek ister oglundan. O hapse atildiktan sonra hamile olan hizmetgi-
leri Mina bebegini kaybetmis, mezarini annesi Susan kazmistir. Bu ise Paul i¢in inanilmazdir ¢iinkii
artik diinyada iyi adina pek fazla sey kalmamistir. Oysa oglu Stephen babasi i¢in ayni seyleri diigiin-
memektedir:

Paul: Yani ben kotii biri miyim?

Stephen: Evet.

Paul: Aa.

Stephen: Evet. Kotii yonetimler vardwr. Kétii davranmislar vardw:. Kotii insanlar vardwr: Biitiin
bu kotii seylerin var oldugunu séyliiyorum. Evet. Kotiiliik vardir. Ve sen kotiisiin. Sen osun. Benim
babamsin ve kotiisiin. Séyleyeceklerim bu kadar. Evet. Evet.

Paul: Sen diiriistsiin... Biz hi¢ diiriist olmadik. Ben. Annen. Hi¢birimiz. Biz diiriist degildik
ama sen...

Paul bir anlamda tiim yaptiklarindan, isteyip de degistiremediklerinden s6z ederken kotii isler
yaptigini itiraf etmektedir. Kendince ne kadar kotii biri olsa da bir seyleri degistirme ugrasi vermis

13- Ravenhill, a.ge., 211
14- Ravenhill, a.g.e.,s.222
15- Ravenhill, a.ge., 223
16- Ravenhill, a.g..,s.224
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ama bunda basarili olamamistir. Oglu Stephen’a bu konuda giivenmek, onun kendisinden daha diirtist
oldugunu bilmek hapishanede Paul’a teselli verecek, acilarini hafifletecektir.

Bu andan itibaren Paul’iin tek istegi ailesinin daha mutlu yasamasidir. Bir seyler degismis
ama bu degisimler onun istedigi tiirden olmamistir. Oyunun basinda yetke sahibi kisi simdi ogluna
disarida daha iyi bir diinya oldugunu” soyleyecek kadar agik sozliidiir. Ravenhill bunu soyletirken
hicbir seyin degismez olmadigini, bir seylerin siirekli degisime acik oldugunu ve bu degisimin her
zaman istenen dogrultuda, beklentiler yoniinde olmayacagini vurgular gibidir.
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