EVLILIKTE TINSEL SARSINTILAR VE ANNE FiIGURU
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r OZET A

Alan Ayckbourn'un (1939- ) oyunlarinin ¢ogunda toplumsal konular kadin ve erkegin evlilikte yasayabilecegi
swradan sorunlar tizerinde odaklanmir: Yazar bu siradan sorunlarin yol agctigi yogun duygularla diledigi gibi oynar ¢iinkii
esler arasindaki bu sorunlarin sahnede nasil bir etki yaratacaginin bilincindedir. Karmagikliklar in (Confusions) ilk parcast
olan Anne Figiirii (Mother Figure) de giiniimiiz Ingiliz tiyatro yazarlar arasinda énemli bir yere sahip olan Ayckbourn un
bir kadiminin sarsintil evliligini ne kadar sira disi bir bigimde yansitabildigini bir kez daha kanitlar.

PSYCHOLOGICAL TRAUMS IN MARRIAGE AND MOTHER FIGURE

In most of Alan Ayckbourn'’s (1939- ) plays the focus is on ordinary problems which would be experienced
between the man and the woman during marriage. However the playwright plays with the deep feelings caused by these
ordinary problems as he wishes because he knows what kind of an effect these problems between the spouses create on
stage. Mother Figure which is the first part of the Confusions also proves once more how outstandingly Ayckbourn, who has
an important place among the contemporary British playwrights, mirrors the traumatic marriage of a woman.
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Alan Ayckbourn Ingiliz tiyatrosunun yasayan bir efsane yazari olarak tiyatro sahnesini
oldukga iyi tanir. Tiyatro yasamina bir oyuncu olarak baslamasi daha sonra ¢ok geng¢ olmasina karsin
biiyiik bir cesaretle oyunlar yazmasi bunda en biiyiik etkendir. Yazar olgunlastik¢a sahnede neyin
nasil glizel goriineceginin artik ¢ok daha farkindadir. Ayckbourn’un tiyatro yetenekleri arasinda
say1labilecek bu 6zellik onun oyunlarini kurgularken sahnesinde yer alacak kisilerini de énceden
kafasinda ¢ok ayrintili bir bigimde canlandirdigini kanitlar.

Ayckbourn’un tiyatro kisileri olusturmada gosterdigi dogal yaraticilik Karmasikliklar
(Confusions) (1974) isimli oyununun ilk boliimii olan Anne Figiirii’nde (Mother Figure) de goze
carpar. Yazar oyunu yazma asamasinda olusturdugu kisileriyle birlikte yastyor* gibidir. Clinkii
Ayckbourn kisilerini sahnesine tagimadan dnce onlar1 yalnizca sahneden yansiyacak yiizleriyle diisiin-
mez. Oyun kisilerinin i¢ diinyalarinda yasadiklarina ulasip, onlarin duygularmu titiz bir ¢alismayla
giin 15181na ¢ikarir. Yazar tiyatronun yalnizca bilinen ger¢eklerin degil her zaman gz oniinde olmayan
gerceklerin de yansitildigi bir ayna oldugunun bilincindedir.

Ayckbourn’un tiyatro aynasindan derinlemesine yansittig1 oyun kisilerinin arasinda kadmlar
ayr1 bir dneme sahiptir. Yazarm yirminci yiizyilin son geyreginde ingiliz toplumundaki siradan orta-
siif kadininin umutsuz ama gercekei dykiisiinil en az feminist oyun yazarlar kadar igtenlikle ve
biiyiik bir ustalikla sahnesine tasidig1 oldukga iyi bilinir. Ayckbourn Anne Figiirii’nde de ii¢
yavrusuyla birlikte bir eve hapsolmus Lucy isimli ¢ocuk ruhlu bir annenin giigliiklerle dolu yasamim
carpic1 bir bigimde sergiler. Kendi degimiyle evliligin i¢inde biiylik bir pargasi 6len’ eslerden 6rnek
bir ev kadmin1 ¢ok renkli bir bicimde canlandirir. Kendine kocasindan ayr1 yeni bir diinya kurdugu
gozlenen Lucy’nin i¢ diinyasindaki sarsintinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan davranislart gercekte
modern kadini tanitmaya yardimci olur. Yazar gii¢lii gozlemlerinin bir sonucu olarak modern diinya
kadminin i¢ine siiriiklendigi tinsel sorunlarin ve yalnizligin oldukga giiliing ama bir o kadar da ac1
sonucunu bir kez de Lucy aracilifiyla gosterir.

Lucy’nin yan giiliing yar1 ac1 oykiisii aksam saatlerinde bir yatak odasindan digerine ve ardin-
dan mutfagina kosusturusuna tanik olunan siradan bir ev ortaminda baslar. Cok gegcmeden bu kosus-
turmanin nedeni anlasilir. Aksam olmasina karsin diizensiz, sac1 basi daginik, makyajsiz ve
sabahligiyla goriilen Lucy, bir taraftan bebegi Jamie ile ilgilenirken, diger taraftan oglu Nicholas’in
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kardesi Sarah’y1 rahat birakmasini ve kendi yatagina yatmasii saglamaya calisir. Evde ¢ocuklariyla
bir bagina olan Lucy’nin basi oldukc¢a kalabaliktir. Bu sirada onun ¢alan telefona ilgisizligi de gézden
kagmaz. Lucy Jamie i¢in hazirladigi igecegi ona gotiiriirken, dniinden gegtigi telefonun ahizesini
cevik bir hareketle hafifce kaldirir ve yerine koyar. Lucy’nin bu eyleminin nedeni anlamaya
calisilirken, kap1 calinir. Ancak basta kapinin sesine de pek aldiris etmeyen Lucy, ¢evresine daha fazla
duyarsiz kalamaz. Kapiy1 agtiginda Lucy’nin yogun, gii¢, yorgun ve yalniz diinyasinda ne kadar aci-
nasi bir durumda oldugu da ilging bir bi¢gimde ilk kez kendi sozlerine yansir:

Rosemary: Merhaba! Evde oldugunu biliyordum.

Lucy: Evet.

Rosemary: Evdesin degil mi?

Lucy: Evet.

Rosemary: Merhaba!

Lucy: Merhaba! Siz de kimsiniz?

Rosemary: Yandaki evden.

Lucy: Kim?

Rosemary: Yandaki evden. Bayan Oates. Rosemary. Hatirladiniz mi?
Lucy: A! Evet. Merhaba!l*

Kendini ¢evresinden soyutlamis bu mesgul kadinin, karsisinda duran kapt komsusunu bile
tanimakta giiclilk cekmesi ve komsusuyla konusurken kullandigi sinirli sézciikler giinlimiiz insaninin
yasam trafigi iginde bozuk insan iligkilerini gozler oniine serer. Lucy’nin sozlerinin ve davraniglarinin
arkasindaki gercek ise kendini gevreleyen evinin duvarlarini hig istemese de asamamasindan kay-
naklanir. Kendi diinyasi i¢inde kaybolmus bu annenin yasaminda ¢ocuklari i¢in kosusturmak disinda
baska bir amac1 yok gibidir. Onun Rosemary’yi iceri aldiktan sonra dile getirdigi ac1 itiraflar1 da bu
gercegi gosterir:

Rosemary: Yatmaya gidiyorsan...

Lucy: Yatmak mi?

Rosemary: Sey...

Lucy: Yok hayw: Bugiin tistiimii degistirmedim. Hepsi bu.
Rosemary: Hasta degilsin degil mi?

Lucy: Hayrr.

Rosemary: Sevindim.

Lucy: Ben yalnizca bir yere gitmiyorum.

Rosemary: Anliyorum.

Lucy: Haftalardir bir yere gitmedim.

Rosemary: Cok iiziildiim.

Lucy: Haftalardir bir elbise giydigimi de sanmiyorum.’

Lucy yagamini her ne kadar istedigi bigimde modern bir kadin gibi siirdiiremeyip dis diinyay-
la baglarini koparmis da olsa evini tek basina ¢ekip ¢eviren 6zverili bir annedir. Gergekte Alan
Ayckbourn’un oyunlarinda aile yuvasi, iginde aile kavraminin test edilebildigi toplumsal bir ortamdir®
fakat yazarin tiim oyunlarinda anne roliinii tam olarak 6zlimseyen kadinlar1 gérmek giictiir. Bu
baglamda Lucy yazarin sira dis1 anne kisgileri arasinda yerini kolaylikla alabilir. Ciinkii i¢inde bulun-
dugu giicliiklerden dolay1 hi¢bir zaman yakinmaz. Tersine bilingli bir anne olarak kendi rahatligimni
cocuklart i¢in hige sayar.

Cocuklar igin varligini siirdiiren anne Lucy ve duyarli komsusu Rosemary arasinda gecen
konusmadan komsusunun ger¢ekte onun iyi olup olmadigini kontrol etmek i¢in ugramadigi 6grenilir.
Rosemary Lucy’nin kapisin1 kendilerine Middlesbrough’dan gelen ilging bir telefon yiiziinden

4- Alan AYCKBOURN; Confusions: Five Interlinked One-Act Plays, London, 1983, s. 2.
5- AYCKBOURN; a.g.e. s.2.
6- Michael HOLT; Alan Ayckbourn, UK, Northcote House, 1999, s. 23.
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calmistir. Rosemary’nin telefonda goriistiigii kisi Lucy’nin kocasi Harry’dir. Harry giinlerdir esinden
ve ¢ocuklarindan herhangi bir haber alamadigi i¢in ¢ok endiselenmistir. Ciinkii Lucy kendisinin hig¢bir
telefonuna ¢ikmamistir. Harry de sonunda komsularini aramay1 akil etmistir. Lucy’nin Rosemary’den
aldig1 bu haber karsisinda Ne istedi?’” bigimindeki sert tepkisi esler arasinda bilinmedik sorunlar
oldugunu gostermeye yeter. Ancak asil 6nemli olan sey; Rosemary, Harry’den soz ettikge Lucy’nin
sOylenenleri duymazliktan gelerek, sanki bulundugu ortamdan bir an 6nce canini1 kurtarmak isterce-
sine kagmaya, ¢ocuklariyla birlikte olusturdugu diinyasina donmeye gabalar bir goriintli ¢izmesidir:

Rosemary: Sesi ¢cok endiseli geliyordu. Ben de emin olmak i¢in gelip seni
bir yoklayayim dedim. Eger istersen diye telefonunu da aldim. Iyi misin?
Lucy: Evet! Bir ara kulagim Nicholastaydi.®

Lucy’nin kocasiyla ilgili tek bir kelime bile edilmesine katlanamamasi, onun ruhsal agidan
sorunlart oldugunun ilk kanit1 olarak algilanmalidir. Her ne kadar Lucy saglikli oldugunu sdylese de
onun duygusal anlamda hi¢ de saglikli olmadig1 goriiliir. Lucy’nin olumsuz davraniglar
Rosemary’nin de goziinden kagmaz. Ciinkii insanlarin fiziksel olarak saglikli olmalar1 onlarin ruhsal
anlamda da saglikli olduklarini géstermez. Bu nedenle Lucy’nin davranislart komsusunu endise-
lendirir. Lucy’nin konuguna portakal suyu getirmek i¢in mutfaga gittigi sirada Rosemary’nin esi Terry
gelir. Rosemary de Lucy ile paylasamadigi endisesini kendi kocasiyla gizli gizli paylasir:

Rosemary: Senin de onunla tanigmani istiyorum. Bak bakalim ne
diisiineceksin. Ben onun iyi oldugunu sanmuyorum.

Terry: Nasil yani?

Rosemary: O sanki...

Terry: Hasta mi?

Rosemary: Bilmiyorum.

Terry: Lyi mi, yoksa degil mi?

Rosemary: Sss! Geliyor.’

Terry basta Rosemary’nin ni¢in Lucy’nin davraniglarindan bu kadar endiseyle soz ettigini
anlamaz. Ancak Lucy’yi tanidikca, Terry de Lucy’ nin yasaminda bir seylerin yolunda gitmedigini
gormeye baglar. Ciinkii bu yalniz anne kendi olumsuz davranislarindan habersiz bir bi¢imde komsu-
larina da onlarin anneleriymis gibi davranir. Lucy evine gelen konuklariyla yetiskinler aras1 olmasi
gereken iletisimi kurmakta giicliik ¢eker. Onlarla konusurken sanki ¢ocuklartyla konusur gibidir:

Terry: Bayan Compton nasilsiniz?

Lucy: Cok iyiyim Terry. Sordugun igin tesekkiir ederim.

Terry: Ya Bay Compton nasil?

Lucy: Cok iyi. Onu son gordiigiimde ¢ok iyiydi. Rosemary canim, portakal suyunu icerken su
sesi ¢tkarmamaya ¢alis olur mu?

Rosemary: Affedersin."

Lucy’nin davranislar1 onun gercek diinyadan koptugunun bir gostergesidir. Bunun nedeni
onun kocast Harry’yi yasamindan ve aklindan ¢ikarmaya calistigi halde bunu yapmay1 bir tiirlii
becerememesindendir. Lucy kendince fiziksel anlamda iyi kosullart olan bir ev ortami olusturmus ola-
bilir. Ancak onun bdyle bir ortama duygusal anlamda alisamadig1 agiktir. Kadinlar dogalar geregi
duygusaldir ve gevrelerinde olup biten ac1 gergeklere duyarsiz kalamazlar. Onlarin fiziksel giicliiklerle
bogusabilmeleri duygusal anlamda hi¢bir zaman giiclii olduklarini géstermez. Lucy de bir kadin
olarak tiim kadinlarla ayn1 kaderi paylasir. Lucy kocasindan ayr yasamaya c¢alissa da yalmzlik duy-
gusu onun pesini hi¢ birakmaz. Bu nedenle Lucy’den saglikli diisiinmesi ve hareket etmesi de beklen
emez.

7- AYCKBOURN; a.g.e. s.3.
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Ayckbourn yasamdan esinlenerek ve kadinlarla erkekler arasindaki biyolojik farkliliklardan
yararlanarak gergekei oyunlar kurgulamakta oldukea basarilidir. Bunun bir 6rnegini de Anne
Figiirii’'nde gosterir. Yazar gegmisten beri kadina ve erkege bigilen rolii Terry’nin evden uzaktaki
Harry ile ilgili goriisleri araciligiyla ¢cok belirgin bir bigimde ortaya koyar:

Beni alin, her gece saat altiya kadar karim istedigi i¢in onun burnunun dibindeyim. Ben
neyim? Sanirim kocani bazen ¢ok kiskaniyorum. Biraz gezinmek... Demek istedigim bunu
diigtindiigiiniiz zaman, bir erkek i¢in ¢ok dogal oldugunu goriirsiiniiz. Bu onun yagaminin dogal bir
bicimidir. Ilkel doneme bir doniin. Kadin magarada kalir. Erkek ise bir avci olarak istediginde disari-
da dolasir. Samirim gergekte yiyecek icin ava ¢ikard.

Terry’nin sozleri ayni zamanda hem kars1 cinsi kiiglik diisiiren hem de tiim kadinlari suglayici
tiirdendir. Terry’ye gore Lucy esini sanki bir kafese koymaya c¢alisarak, onun evden uzaklagmasina
neden olmustur. Bu yiizden de kar1 koca arasinda ne yagandigi ¢cok da 6nemli degildir. Terry’ye gore
suglu Lucy’dir. Ciinkii o erkeklerin diinyasini anlamayarak biiyiik bir yanlis yapmistir.

Terry’nin sézlerinden sonra her zaman karsilasilabilecek bir tiir kadin dayanigmasi goze
carpar. Onun erkek istiinliigiinii 6ne ¢ikaran bu diisiince tarzi nedeniyle hem Lucy’den hem de
Rosemary’den olumsuz elestiriler almast dogal olarak kaginilmaz olur. Ciinkii oyunda evlilik sorun-
lar1 olan tek kadin Lucy degildir. Orada bulunan kar1 koca arasinda istenmedik bir bigimde ortaya
¢ikan tartismadan Rosemary’nin de esiyle sorunlu bir evliligi oldugu goriiliir. Kadin-erkek tartigmasi
uzadik¢a hem kadinlarin hem de erkeklerin zaman zaman evlilige ne kadar bencil diisiincelerle yak-
lastiklari, gercekte evliligin kendisinin degil, kadin-erkek ayrimi olmaksizin, evli ¢iftlerin ruhsal
yipratict olduklart bir kez daha belirgin bir bicimde goriiliir:

Terry: Hayw, burada yanhs bir izlenim vermek istemem. Sozlerim cidden Rosie’ye yonelikti.
Bir adami kafese kapatamazsiniz. Bunu deneyebilirsiniz ama onu kaybedersiniz. Bunu bir diigtiniin.

Lucy: Bu bir kadn icin de gegerli degil mi?

Rosemary: Evet ¢cok dogru.

Terry: Ne demek ¢ok dogru?

Rosemary: Sey...

Terry: Sen evde ¢cok mutlusun, degil mi?

Rosemary: Evet, fakat - evet - fakat...

Terry: Tamam benim de demek istedigim buydu. Sen bir kadinsin ve evde olmaktan ve evle
ugrasmaktan mutlusun. Ben de bir erkegim ve is geregi evin disinda olmak zorundayim.

Rosemary: Ben bunu bilemiyorum. Ben seni itelemesem evden ¢ikmazsin.

Terry: Ne demek istiyorsun? Ben tiim giin disaridayim.

Rosemary: Yalnizca zorunda oldugun i¢in. Zorunda olmasan ¢ikmazsin. Citkmadiginda ya da
eve geldigin zamanda oturur, televizyon izlersin ve yatarsin.

Terry: Dinlenmek zorundayim.

Rosemary: Sen her zaman dinleniyorsun.”

Bu tartigma kadimin ve erkegin evli olarak beraber yasamasinin sanildigi kadar kolay
olmadig1 gercegini de ortaya ¢ikarir. Cilinkii dogalar geregi kadin ve erkek iki ayr diinyanin canlilart
gibidirler. Evlilik ise onlarin omuzlarina ciddi sorumluluklar yiikler. Ancak evliligin getirdigi sorum-
luklar1 tek basina ne erkek ne de kadin yiiklenebilir. Onlarin birlikte hareket etmeleri gerekir.
Ayckbourn’un ¢ogu oyununa konu oldugu gibi evlilikte sorumluluk paylasimi sanildigindan gii¢ bir
istir. Ciinkii insanin i¢inde bencil ve duyarsiz bir taraf her zaman vardir. Bu iki olumsuz 6zellik ¢ogu
zaman hem evlilik kurumunun hem de ¢iftlerin yipranmasina neden olur. Bu yipranma ise evli
kadinin ya da erkegin ¢ogunlukla ruhsal sorunlarinin ortaya ¢ikmasiyla doruga ulasir.

Ayckbourn’un ¢izdigi karamsar evlilik tablolarinda genellikle evli kadinlar erkeklere gore
ruhsal olarak ¢ok daha gligsiizdiirler. Bu 6zellikleri evlilikte onlarin ruhsal anlamda erkeklerden daha

10- Ravenhill, a.g.e., 189
11- Ravenhill, a.g.e., s. 208-209
12- Ravenhill, a.g.e., $.209
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fazla yiprandiklar sonucunu ortaya ¢ikarir. Ger¢ekte Ayckbourn’un kadinlar1 evliligin getirdigi
giicliikleri asmakta sorunlar yagamazlar. Kadinlar1 ruhsal bunalima siiriikleyen sey erkeklerin evlilik
gercegine alisamamalari nedeniyle sergiledikleri olumsuz davraniglardir.

Anne Figiirii’'nde Lucy’nin i¢ine siiriiklendigi ruhsal bunalim da ¢ogunlukla kendisinden ¢ok
Harry’nin evlilik kavramini 6ziimseyememesinden ileri gelir. Ayckbourn kotii iliskilerin iyi tiyatroyu
olusturdugunun® bilincindedir. Ancak evlilikte kadin-erkek iliskilerini yansitmakta her zaman nesnel
davranir.

Fakat yazarin asil ustaligi kadinlarin evlilikte karsilastiklart bunalimi yansitma bi¢iminde
yatar. Cilinkii Ayckbourn bunu her zaman sira disi1 bir bigcimde ger¢eklestirir. Anne Figiirii’nde de
Lucy’nin komsularinin annesiymis gibi davranmasini saglayarak, bir taraftan onun evliliginden dolay1
kararmis i¢ diinyasini yansitir bir taraftan da onun gii¢lii bir anne oldugunun izleyicisi tarafindan
unutulmamasi igin elinden geleni yapar. Bu oyunun dengesini saglamak i¢in dnemlidir. Boylece
Ayckbourn hem ele aldig1 konunun derinligini kolaylikla korur hem de kisisini iki temel 6zelligiyle
uygun bir bigimde sunar. Bu nedenle Yazarin Lucy’yi yansitma bigimi ne abartili bulunur ne de yadir-
ganir.

Ayckbourn’un oyun boyunca anne iggiidiilerinden siyrilmasina izin vermedigi Lucy’yi
giiliincii olusturmada da oyunun kalbine yerlestirdigi goriiliir. Anne Figiirii’nii yazarin her zamanki
aciy1 giiliince doniistiirme yeteneginin'* baska bir halkasi olarak degerlendirmek gerekir. Ancak
Lucy’ye giilerken Ayckbourn’un kariyerinin ilk donemlerindeki oyunlarinda yer alan bagkisilerden
farkl olarak, onun kars1 karsiya oldugu giicliikler hi¢cbir zaman akillardan silinmez. Rosemary ile
Terry arasinda gecen gergin konusmanin ardindan Terry evden ¢ikar. Ama anahtari olmadigi igin
evine giremeyip, anahtari esinden almak i¢in Lucy’nin evine geri doner. Yazar Terry’ nin
Rosemary’den anahtar1 almaya ¢alistigi sirada Lucy’nin ruhsal bunalimini oyunda hi¢ olmadigi kadar
giiliing ve bir o kadar da garpict bir bi¢cimde sergiler:

Lucy: Oziir dilemek icin geri mi dondiin?

Terry: Anahtarin var degil mi, Rosie?

Rosemary: Evet.

Terry: Hadi ver o zaman.

Lucy: Oziir dilemeden olmaz.

Terry: Bak, ben kimseden oziir dilemiyorum. Bir sorun yoksa yalnizca eve girebilmek i¢in
anahtari istiyorum. Hadi ama.

Rosemary: Iste.

Lucy: Rosemary onu sakin verme!

Terry: Nasil yani?

Rosemary: Ne?

Lucy: Oziir dilemeden olmaz.

Terry: Rosie bana anahtar ver.

Lucy: Haywr Rosemary. Ben alayim. Bana ver.

Terry: Rosie!

Lucy: Rosemary!

Rosemary: Sey!

Lucy: Rosemary, bana hemen o anahtar: verir misin?

Lucy i¢inde bulundugu ruhsal bunalim nedeniyle kendini anne roliiyle o kadar gii¢lii bir
bicimde 6zdeslestirir ki kendine giivenden yoksun bir kadin goriiniimiindeki Rosemary’ye kol kanat
gerer. Lucy’nin bu davranisi i¢cinde bulundugu ruhsal sarsintinin olumlu bir yani olarak goriilebilir.

Lucy evine konuk olan kari-kocay1 ¢ocuklar1 gibi goriir ama Rosemary’yi sanki yasca kiigiik
olan ¢ocuguymus gibi kayirir. Rosemary’yi Terry’den korur. Lucy belki de kendi gii¢siiz yaninin ben

13- Gerard RAYMOND; ““Alan Ayckbourn Takes Manhattan,” Theater Week, 1991, 5.26.
14- Michael BILLINGTON; Alan Ayckbourn: Macmillan Modern Dramatists, London, 1990, s.95.
15- AYCKBOURN; a.g.e. s. 9-10.
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zer bir bigimde Rosemary’de bulunmasini istemez. Evli bir kadinin kendini kocasina ezdirmemesi
gerektigini ¢cok gec olsa da anlamig gibi goriiniir. Gergekte evin anahtarinin paylasilamamasi gibi
basit gdriinen bir olayda bile Lucy, Rosemary’nin kocasina karsi ¢ikabilen, giiclii, dayanikli, tutarli,
zeki ve bir kadin olgunluguyla hareket etmesini ister. Clinkii Lucy belki de kendi boyle biri olmadigi
icin kocasina kars1 kaybetmistir. Kendi gii¢siizliigiine yenik diistligli i¢in ruhsal bunalim igindedir. Bu
nedenle de agikcas1 Rosemary’ye destek olarak, onun kendi gibi kaybeden kadinlar tarafinda yer
almasima gonlii el vermez.

Bu baglamda Ayckbourn’un kadinlar1 kaybeden bireyler olarak degil, 6zgiirlikk bilinci iginde
olan bireyler olarak gérmek istedigi sdylenebilir. Alan Ayckbourn tiim yazarlik yagami boyunca igten
ice kadimn 6zgiirliiglinii savunan bir ¢izgide yer alir. Bu 6zgiirlikk anlayis1 kadinin yalnizca evinin
disinda saygin bir yerinin olmasi geregi ile sinirlandirilamaz. Yazar kadinin toplum i¢inde kendine 6z
giiveni olan bir birey olmasi yaninda, onun evinde de her an en az kocasi kadar 6zgiir bir kisilige
sahip olmasi gerektigini vurgular gibidir. Boyle bir diisiinceden yola ¢ikarak 6zgiir bir kadinin dogal
olarak 6zgiir bir yagama sahip olacaginin 6zellikle altin1 ¢izer goriiniir. Yazar kadinlarin nasil olmalari
gerektigini komsularinin anahtarina el koyan Lucy’nin bu anahtar1 Terry’ye vermeden dnce ona karst
yaptig1 giic gosterisiyle gosterir:

Terry: Bak! Kétii olacak! Bana yalnizca anahtart ver.

Lucy: Sen Rosemary’den oziir dilemeden vermem.

Terry: Tanri askina! Tamam. Uzgiiniim!

Lucy: Olmadi. Giizel bir bigimde séyle!

Terry: Ben ¢ok oziir dilerim, Rosie. Tanri askina artik bize anahtart ver.
Lucy: Siitiinii bitirdigin zaman verecegim. Otur ve stitiinii ig.

Terry: Ne? Olamaz!

Lucy: Boylesi daha iyi.

Terry: Ben siitten nefret ederim.

Lucy: Kafana dik bakayim."

Oyunun sonuna yaklasilirken Lucy uzun siire siirdiirdiigii anahtar oyununa artik bir son verir.
Fakat evine konuk olan Terry’yi annelik giiciinii kullanarak sanki yola getirmis gibidir. Terry ve
Rosemary’ye evlerinin anahtarini teslim ettikten sonra onlari el ele tutusturup, ¢ocuk sarkilari
soyleterek, mutlu bir bicimde evlerine yollar. Lucy yine evinde ¢ocuklariyla yapayalnizdir. Bu neden-
le bir anda yuvasina derin bir sessizlik ¢oker. Ancak bu sessizlik telefonunun bir kez daha ¢calmasiyla
kisa bir siireligine bozulur. Yasaminda bir yakini ya da arkadasi olmadig diisiintilecek olursa onu
arayani tahmin etmek hi¢ de gii¢ degildir. Lucy de arayanin kocas1 Harry oldugunu bildigi i¢in telefo-
nun yanindan gecerken daha 6nce yaptigi gibi ahizeyi kaldirip, yerine koyar"” ve kendine ¢izdigi
yolda yine bir basina yiiriimeye devam eder. Ote yanda esine ve ailesine ulasma umudunu bir kez
daha yitirmis Harry de bir telefon kuliibesinden umutsuzca ¢ikarken goriiliir.

Evli ama ayr1 yasayan ¢ocuklu bir ¢iftin bir araya gelme umutsuzluguyla sonlanan Anne
Figiirii Alan Ayckbourn’un deneyimli bir oyun yazar1 olma yolunda oldugu bir ddnemde oyun
elestirmenleri tarafindan olduk¢a goz ardi edilmis Karmasikhiklar’in ¢gok 6nemli bir boliimiinii olus-
turur. Bu oyun hem yazarm 1970li yillarda sekillenen oyun kurgulama becerisini hem de oyunlarinda
ele aldig1 toplumsal konularin 6nemini gostermeye yetecek derinliktedir. Gergi onbes dakikadan daha
az bir siire iginde sergilenebilir ama i¢inde yazara 6zgii birgok 6nemli 6zelligi barmdirdiginm sdyle-
mek hi¢ de abartili olmaz.

Anne Figiirii’niin i¢inde sakl olan yazara 6zgii bu 6zellikler oyunun baskisisi Lucy’ye
bicilen rollerle iliskilendirilmelidir. Lucy Ayckbourn’un 6zellikle 1980li yillardan sonra yazdigi oyun-
larinda goriilen annelik roliinde daha olumlu davranislara dogru yonelen™ kisileri gibi biitlin bir
oyuna damga vurur. Lucy’nin annelik yani yazarin bir¢ok oyununda goriilmeyen bigimde giigliidiir.
Oyun boyunca onun ¢ocuklarma karst ne kadar sorumlu bir davranis sergiledigini goz ardi etmek
16- AYCKBOURN; a.g.e. s.10.

17- AYCKBOURN; a.ge. s.12.

18- Felicia Hardison LONDRE; “Ayckbourn’s Women,” Alan Ayckbourn: A CaseBook, NY-London,
1991, s. 93.
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olanaksizdir. Lucy kendini bu dogal goreve o kadar kaptirir ki yetiskin bir kadin oldugunu unutarak,
komsularina bile onlarin anneleriymis gibi davranir. Yazar da Lucy’nin bu zayifligindan yararlanarak,
onun evliliginden kaynaklanan ruhsal dengesizliklerini 6ne ¢ikarmaya baslar. Fakat oyun boyunca
Lucy’nin kendi ruhsal sorunlarin1 gérmesine ve bu sorunlarm iistesinden gelmesine izin vermez. Ote
yandan Ayckbourn onun baska bir ¢ifti birbirine yakinlagtirmasina gz yumar. Ger¢i Lucy yazarin
¢ogu oyununun sonunda goriilen kadin baskisilerden farkli olarak ruhsal sorunlar1 nedeniyle yikilmig
bir kurban goriintiisii i¢inde degildir ama yine de Ayckbourn’un hemen hemen tiim kisileri gibi olay-
larin bir kurbanidir ¥ ve bu nedenle modern diinyanin gergek bir kadin bireyi gibi bir yasam siiremez.
Alan Ayckbourn bunalim i¢inde rol karmasgasi yasayan baskisisinin hem ‘6zverili anne’ yanini hem de
‘yalmz kadm’ yanini1 gercek diinya ile ortlisen bir bicimde birbirine paralel olarak yansitmay1 basarir.

19- Guido ALMANSI “Victims of Circumstance: Alan Ayckbourn’s Plays,” Modern British Dramatists: New Perspectives, London,
1984, 5.120.
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