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Oz: Karya Bélgesinin énemli kentlerinden Stratonike-
ia'nin territoryumunda yer alan Koranza yerlesiminde
2019 yilinda yapilan ylUzey arastirmasinda boyun hiza-
sindan kirilmis ve ne yazik ki gévdesi korunamamis bir
figurin basi bulunmustur. Basortuli bir kadinin betim-
lendigi terrakotta bas Uzerinde yapilan ikonografik de-
gerlendirmeler sonucunda, bas Ortustnun kullanim
sekli ve ortinme tarzinin, -ginimuzde oldugu gibi-
farkli anlamlara gelebilecedi, bu olgunun bir anlamda,
kliselesmis oldugu Uzere, genellikle evli hanimlarin bir
belirteci olarak degerlendirilmesinin yetersiz kalacagi
gorulmustir. Cok farkl isler yaparken ele alinan basoér-
tulu kadinlarin hangi sebeplerle ve ne sekilde 6rtunduk-
leri tartismal ve ilgi ¢ceken bir konudur. Bu nedenle bu
calismada, Koranza buluntusu isiginda, basértisinun
icerdigi veya icermesi mumkun olabilecek anlamlar, ad-
landirmanin sadece manto ya da himation'la sinirli kal-
mamasli gerektigi veya duruma ve sartlara gore tercih
edilmesi mumkdn olan ortinme sekilleri olabilecegi
konusu acikliga kavusturulmaya calisiimistir. Hellenistik
Dénem'de yaygin olarak gérulen ve dénemin sevilen tip-
lerinin arasina giren basértult kadinlarin éncalleri, bagl
bulunduklari sosyal ¢cevrede nasil degerlendirildikleri ve
baslarini értmelerinin asil nedenleri cevaplanmaya de-
ger hususlardir.
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'HEADSCARF' IN THE LIGHT OF THE HEAD OF A FIGURINE FOUND IN
THE SANCTUARY OF KORANZA ARTEMIS-APOLLO

Keywords: Caria Region, Terracotta Figurine, Koranza, Pharos Veil, Himation

Abstract: In 2019, a survey was carried out in the Koranza settlement located in the territory of
Stratonikeia, one of the important cities of the ancient Caria region. During this study, a terra-
cotta head of a veiled woman was found, which was broken at the neck level and unfortunately
her body could not be preserved. During the evaluations about this head, it was seen that the
veil, the way it is used and the style of covering can have different meanings as it is today. How-
ever, as it would be stereotypical, it will be insufficient to evaluate it as an indicator of married
women. It is controversial and an interesting issue for what reasons and how veiled women are
covered while doing different activities. For this reason, in this study, the meanings of the veil
and the issue that the veil naming should not be limited to the mantle or himation are discussed
in the light of the Koranza find.
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g. 1: Stratonikeia ve cevresinin uydu fotografi (D. Sevmen).
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GIRIS

Baslarda bulunan her sus ya da 6rtu, ¢aglar boyunca tasiyan kisinin sosyal statusu, eko-
nomik durumu, kulturel ya da milli aidiyeti veya dini/kultsel inanislari ile ilgili 6nemli ipuclari ver-
mistir. Basortulu kadinlar; terrakotta figurinler, kabartmalar veya bagimsiz yontular gibi plastik
sanatlarin yani sira, gorsel sanatlarda da kendilerine yer bulurlar. Bunlar genellikle evli kadinlar
olarak degerlendirilir ve 6rttsu de himation ya da manto olarak anilir. Ancak asagida deginilecek
cesitlidurumlarda basértusunin sadece evlilik belirteci olmadigi, adlandirmanin da manto veya
himation ile sinirh kalmamasi gerektigi konusu acikliga kavusturulmaya calisilacaktir.

TANIM

Basortulu bir kadinin betimlendigi ve boyun kismindan kirilmis pismis toprak bir bas Ko-
ranza YlUzey Arastirmalar’nda da bulunmustur’. Koranza (Fig. 1), ginimuzde Mugla ili Yatagan
ilcesinde bulunan Stratonikeia antik kentinin yaklasik 11 km kuzeyinde yer alan Lagina Hekate
kutsal alaninin hemen kuzeyinde konumlanmis bir demotik? olup, Antik Karya bélgesinin 6nemli
kentlerinden olan Stratonikeia'nin idari yapisinin temelini olusturan kuicuk yerlesimlerden biridir.
Lagina Hekate kutsal alaninin 500 m kadar kuzeybatisinda, Kékluk Mevkii® olarak adlandirilan
yerde, 1970'li yillarin basinda iki 6nemli yazit bulun-
mus*, bu sayede burada Artemis ve Apollon Kutsal
alanlarinin da varhgi kesinlesmistir. Bélgede yurutu-
len ylizey arastirmalarinda, yerlesimin MO 2. Binin
sonlarina kadar indigi 6zellikle bulunan seramikler
sayesinde tespit edilmistir®. Bu dénemden baslaya-
rak, Ge¢ Tung Cagi, Protogeometrik Donem ve Arkaik
Dénem'e ait seramik ve mimari buluntular veren bol-
genin Hellenistik DOnemi'nin temsilcilerinden biri de
¢alismanin konusunu olusturan figurin basidir. Genel
itibariyla iyi korunmus eserin alninda ve burnunda
hafif tahribat ile basoértisinin tepe noktasinda da
kuguk bir kirik vardir (Fig. 2). Bunun disinda, yuzeyin-
de herhangi bir boya/boyama izi de gorilememek-
tedir. On ve arka kisim olarak cift kalip tekniginde
yapilan basin sag yaninda ¢ok belirgin olmayan bir
birlesme izi mevcuttur. Basin arka-ust kismini értecek
sekilde ele alinan basértusu, sag yanagin buyuk bir
bélimunu, burnun alt tarafini, sol yanagin alt kismini
ve cene ile boynun tamamini kapatmaktadir (Fig. 3).
Ortuniin arka kisminin, kalip veya yipranma kaynak-
h, daha duz/kivrimsiz oldugu goérilmektedir. Kumas,
basin sol yaninda yukaridan asagilya dogru dik olarak
Fig. 2: Koranza basinin cepheden goranam inmekte iken, sag yandan sola dogru ¢ekilerek hafif
(Fotograf: A. BlyUkézer). egimli ve yatay olarak ele alinmistir. Boylelikle kuma-

' Bulyukozer ve dig. 2021, 22-24. Bahse konu olan bas, Koranza yerlesiminin 2019 yili verilerinin ele alindigi 1 numarali
dipnottaki yayinda da genel olarak tanitilmis ve degerlendirilmis olup, ikonografik 6zellikleri isiinda basortisa ko-
nusunun detaylandiriimasi bu ¢alismanin konusudur. Basin yuksekligi 4,5 cm, genisligi 3 cm'dir.

Sahin 2010, 2-3.

Blyukdzer ve dig.2021, 4.

Sahin 1973, 187-195, lev. 1. fig. 1-2.

Blyukozer ve dig. 2021, 3.
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sin monotonlugu kirilmis, yuzuin sagi ve solundaki gérinuma farklilastiran hareketli bir dizen-
leme olusturulmustur (Fig. 4).

GuUr ve yuksek bir plastik yapiya sahip olan saclar, alnin neredeyse ortasindan ikiye ayril-
mis, basértunun disinda kalan kisimda hacimli ve genis bir dalga sirasi acikta kalacak bicimde
gosterilmistir. Sacin arka kismi ise ortinun altinda kalmistir. Bu kisimda, sac ile kumasin ayri-
minin ustaca yapildigi, hafifce gevsek verilen 6rtiden saglara gecisin gercekgi bir sekilde ele
alindigi goérulmektedir. Figurin alni bombeli ve kadinsi bir yumusakhga sahiptir. Hemen altinda
gorulen gozleri, siskin ve etli g6z kapaklari sayesinde dalgin ve anlamli bakislara kavusmuslardir.
YUzUn alt kismi 6rttinn altinda kalmis olmasina ragmen, asagiya dogru daralan oval bir yuze
sahip oldugu anlasiimaktadir. Bu kadinsi fizyonomik detaylar, Hellenistik Dénem icin beklenen
standartlardir.

Figur; kumasin ortinus ve ele alinis bigimi, sa¢ detaylari ve fizyonomisi ile Hellenistik D6-

nem koroplastiginin tipik 6zelliklerini yansitmaktadir. Basini ortls sebebi ve sosyal statisunu
anlamak icin ise bir takim ikonografik detaylar g6z 6ntinde bulundurulmahdir.

Fig. 3: Koranza basinin sag profilden géranimda Fig. 4: Koranza basinin sol profilden gérinumu
(Fotograf: A. Blyukozer). (Fotograf: A. Buyukozer).

BASORTUSU TiPLERI VE IKONOGRAFISI

Kimler ne amacla ve ne ile baslarini érterdi gibi sorularin cevaplari gesitlilik arz etmekte-
dir. Cok farkh kulturlerde ve yuzyillar boyunca basortusi kadin giyiminin dnemli bir pargasi ol-
mustur. Gelin/dugun ritUelleri ya da evlilikle ilgili 6rtinmeler mevcut olabilecegi gibi rahibelerin,
gunluk yasantilari icerisinde sokaga c¢ikan saygin kadinlarin, dini bir rittel icerisinde bulunan
veya yas tutanlarin, danscilarin, hizmetgilerin, hetaira’larin ve hatta tanrigalarin ¢esitli sekillerde
baslarini érttikleri bilinmektedir.
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Onasya ve Anadolu'da da basértiisii geleneginin oldukca eski bir tarihi oldugunu gézler
onune seren Hitit ve Asurlara ait hem gorsel sanat trtnleri hem de yazili kaynaklar mevcuttur®.
Basortusundn, evli veya dogum yapmis bir kadinin neredeyse bir belirteci olarak ele alinmasi
olgusu, yazili olarak Asur kaynaklarinda karsimiza ¢ikmaktadir’. Bu kadinlarin, sokaga ve hatta
yabanci gozlerin kendisini gorebilecedi kamusal herhangi bir alana ¢ikarken mutlaka basini 6rt-
mesi, gelenekten 6te, kanuni bir gerekliliktir. Ninova'da bulunmus olup, giinimuzde British Mu-
seum’'da sergilenmekte olan Lakis Kabartmalari'nda, basortusuyle ele alinan kadinlarin erken 6r-
neklerini gérmek mamkundur®. Ayni gelenegin kesintisiz bir sekilde devam ettigi ve Anadolu'nun
yani sira, Kita Yunanistan ve adalarda da kadinlarin sayillan durumlarda baslarini értmelerinin
beklendigi yine gorsel ve yazili kaynaklardan izlenebilmektedir: Kekryphalos, sphendone, kredem-
non, kalyptra/kalipto, mitra/mitre ya da sakkos® gibi ortller ve bas bantlari, takan kadinlarin daimi
sosyal statllerinin yani sira o anda bulunduklari ¢evresel durumu da yansitirlar. Bu értilerden
sakkos, gerek vazo resimlerinde, gerekse plastik sanatlarda sik¢a rastlanilan bir unsurdur. Sak-
kos'lu bir kadinin betimlendigi bilinen en eski Anadolu 6rneklerinden biri Polyksena Lahti'dir™.
Bu 6rnekten yaklasik yarim yuzyil sonra yapilan Parthenon Tapinagr'nda kardesi Apollon’'un he-
men dnuinde oturur vaziyette tasvir edilen Artemis de sakkos'lu olup, yapildigi dénemde sakkos'u
tanricalarin da taktigini géstermesi agisindan énemlidir''. Ayrica yine erken drneklerden Olym-
pia Zeus Tapinagrnin bati alinhdinda kentaur'lar tarafindan kagirilirken ele alinan gelin Deidameia
da son derece itinal ele alinmis sakkos'uyla dikkati ceker'2. Sakkos'u, bahsedildigi gibi tanricalar
ve mitolojik kadin kahramanlarin yani sira, sosyal statiisu ve ekonomik dtzeyi iyi olan kadinlar
ile hetaira'lar veya hizmetgiler de takabilmektedir. MO 6. ylzyil sonlari ve MO 5. ylzyil baslarina

& Ozglic 1958, 5-8, 10. Basértili bir kadinin da kutsal evlilik sahnesi yani “Hieros Gamos” icerisinde betimlendigi Bitik
Vazosu, Hitit Sanat’nin en erken érneklerinden olup MO 14. yuzyilin baglarina tarihlendirilmektedir. Burada betimle-
nengelin, bastan asagdi ortulecek sekilde Ust giysinin/salinin kumasina sariimistir.

7 Driver - Miles 1935, 406-408.

Ussishkin 1980, 174-195. Asur Kralligi ile Yehova Kral- i1 arasinda gegen bir savas sonucunda Asurlularin tnld Ya-

hudi kenti Lakis'i fethetmeleri incil'e de konu olmustur.Bu savasa ait zengin sahneleri tasvir eden “Lakis Kabart-

malari” MO 8. ylzyila tarihlenmektedir. Ninova'da Senaserib sarayinin duvarlarini siislemis olan bu kabartmalarda,

basortull iki kadin, bir 6kuzun ¢ektigi bir kagnida oturur vaziyette ele ahnmislardir: Llewellyn-Jones 2003, 9, fig. 4.

Kekryphaloslar, mitra/mitreler ve sakkoslar géruntu itibariyla birbirlerine benzerler. Kekryphalos, giinimuzde basla-

ra takilan genisce kumaslardan yapilan bandanayi andirir ve ag ya da file seklinde de olabilir. Takilmadan 6nce saglar

topuz sekline getirilir ve bu topuz kekryphalosun disinda kalir. Mitra/mitre erkeklerin de takabildigi bir bas stusuddr.

Sakkos ise sadece kadinlara mahsus olup, diderlerinden farkli olarak adeta basa takilan bir torba gibi sekillendiril-

mistir. Saclarin Gst kisminin 6nemli bir bélimii ve genellikle arka kismin tamami sakkos icinde kalir. MO 6500 civarina

tarihlenen ve Israildeki Nahal Hemar magarasinda bulunan bir kumasin, sakkos benzeri bir basértiisiine ait oldugu
dusunulmektedir. Bilinen en erken kumas buluntularindan olan bu parga, basa érti takmanin oldukca eskilere da-
yandiginin da bir gostergesidir: Fischer 2008, 22. Ayrica s6zkonusu basoértuleri ve aralarindaki temel farklari goste-
ren genisletilmis 6rnekler icin bkz. Fischer 2008, 4, 7, 11, 12, 18. Sphendone, deri ya da kumastan olabilen ve basin
arkasinda ense Ustunde bir dugumle baglanan, saclarin dnemli bir kismini disarida birakan bir banttir. Dolayisiyla
saclari 6rtmeyi degil, derli toplu bir gérinim sunmayi amaclayan bir bas sustdur. Kredemnon ise, tartismaya yer bi-
rakmayacak sekilde dar ya da serit seklinde bir kurdeleden ziyade, til inceliginde bir basorttstduir. Bazen omuzlara
kadar iner ve omzu da Orter. Genellikle beyaz renktedir: Llewellyn-Jones 2003, 28-31. Kalyptra ise 6rtd, értinmek, ge-
lin duvagi gibi anlamlar icermekte olup, bu nedenle evliligin ilk gecesine anakalypteria yani gelinin duvagini agmak

denmektedir: Llewellyn-Jones 2003, 101.

Polyksena'nin kurban edilisini ele alan ve Canakkale'de bulunmus olan Gnlii lahit, MO 500 veya hemen éncesine tarih-

lenmektedir. Lahdin kurban sahnesini tasvir eden uzun yizlerinden birinde, sakkoslu bir kadin mevcuttur. izleyiciye

gore sol tarafta kurban gerceklesmekte, sag tarafta ise yas tutar vaziyette ele alinan Truvali kadinlar gértulmektedir.

Diz ¢cokmus vaziyette gdsterilen sagdan ikinci kadin figlriniin basindaki sakkos dikkat cekicidir. Cevirici 2006, 33, 37,

48, fig. 3.

" Richter 1984, 95, fig. 145; Reeder 1995, 249, fig. 1.

2 Boardman ve dig. 1977, 133, fig. 173.
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ait vazo resimlerinde de farkli stattlerdeki kadinlarin sakkos kullandigini gérmek mamkundur'.
Ayrica mezar stellerinde betimlenen kadinlarin' veya hizmetci kadinlar ile hanimlarinin birlikte
ele alindigi 6rneklerde, hizmetgilerin de sakkos'lari ile betimlenebildigini gérmekteyiz'. Yani sak-
kos, tek basina tam olarak sosyal statu farkina isaret etmez, takan kadini kilik kiyafetinin diger
unsurlari ile birlikte ele almak gerekir. Ornegin, koroplastik sanatin ¢cok kaliteli tGiriinlerinden biri
olan, MO 300-275 civarina tarihlenen ve giiniimiizde Hermitage Miizesinde sergilenen Tanagra
yapimi Aphrodite-Eros grubunda da tanrica bizzat sakkos takmistir's. Aphrodite burada, bir yan-
dan kucuk bebegdini oyalayan bir yandan da gunlik hayattaki islerinden biri olan ytn egirme isini
gerceklestiren zengin giyimli bir ev hanimi gérinttisunde ele alinmistir. Anlasildigi Gzere sakkos,
diger basortusu ve bas suslerinden kullanan kadinlarin gesitliligi sebebi ile ayrilir.

Oziinde bir basoértiisi olarak tasarlanmayan ve sadece kadinlarin degil ayni zamanda er-
keklerin de ust-dis kiyafet olarak tercih edebildikleri himation ise kullanim amaci bakimindan
digerlerinden ayrilir. Himation'un basi da rtecek sekilde baglanmasi veya kusanilmasinin, gorsel
ve plastik sanatlar 1s1ginda, varsil ve 6zellikle de evli hanimlarin dis mekanda tercih ettikleri bir
kullanim tarzi oldugu bilinmektedir. Son zamanlarda, kazilarda nadir de olsa ¢ikarilan kumas par-
calari tzerlerinde yapilan kimyasal analizlerle, bu kilik kiyafeti kimlerin giyindigi, kumaslarin nasil
dokundugu, hangi renklerin ne sekilde elde edildigi ve kullanildigi gibi sorulara cevap aranmakta
ve kimi interdisipliner calismalar sayesinde, sadece gorsel ve plastik sanatlarda goértp taniyabil-
digimiz kumas ve ortulerin nerelerde ve nasil dokunduklari, nerelerden elde edilen hammadde-
lerin kullanildigi ve bu kumaslara erisme imkani bulan kisilerin hangi siniflara ait olduklari gibi
sorulara da cevaplar aranabilmekte ve bulunabilmektedir'’.

Her ne kadar erken dénemlerde ve farkli kultirlerde cesitli bas 6rtme sekilleri gérultyor
olsa da Hellenistik Dénem koroplastik sanatinda sikca karsilastigimiz tipteki 6rtala kadinlarin ilk
benzerlerini/dncullerini, literatlirde “Boston Tahti” olarak adlandirilan eserde goérebilmek mum-
kindur'®. Yine alanindaki dncul eserlerden oldugu kabul edilen “Aglayan Kadinlar Lahdi"nin kisa
ve uzun yuzlerinde, benzer tipte ele alinmis yani manto/himation kumaslarini ayni zamanda ba-
sortusu olarak kullanan kadinlar mevcut olup’, bunlarin pozisyonlari ve értinme sekilleri daha
sonraki yuzyillarin koroplastik ve heykel sanatina ilham vermistir.

3 Brygos Ressamrna ait bir skyphos tzerinde, bu kez sarhos ve eglencede oldugu anlasilan bir erkek ile basinda

sakkos'u olan bir hetaira ayakta durur vaziyette betimlenmislerdir. Ayni dénemde mimari sanatlarin yani sira goérsel

sanatlarda da sakkos kullanimini géstermesi acisindan énemlidir: Boardman ve dig. 1977, 121, fig. 139. Ayrica MO

490 civarina tarihlenen ve Duris Ressami'na ait bir kylix tondosunda da tanrica Eos basinda suslU bir sakkos ile tasvir

edilmistir. Goruldugu gibi yakin dénemlerde, her farkli tabakadan kadin ve tanricalar sakkos kullanabiliyorlardi: Bo-

ardman ve dig. 1977, 121, fig. 135.

Roma'da Conservatori Mlzesi'nde sergilenen kus tutan kadin steli, mezar sahibi kadinlarin sakkos ile betimlendikle-

rini gosteren erken orneklerdendir.

Bu durumu yansitan en glizel tasvirlerden biri, MO 4. ylizyil basina ait Hegeso stelidir. Bkz. Barker 1924, 290-292.

s Butjagin 2001, 436, fig. 431.

"7 Harlow - Nosch 2014, 13 vd.

18 Ridgway 2002, 241, lev. 112a. MO 5. yiizyil orjinli bir eserin Ge¢ Roma Cumhuriyet Dénemi kopyasi oldugu varsayilan
bu eser, arkeoloji diinyasinin oldukca tartismali eserlerinden olup, lokalizasyonu, tarihlemesi ve betimlenenlerin
kimler olduklari dahi tartisma konusudur. Ancak ortadaki lir calan Eros'un ¢zellikle izleyiciye gore sag yaninda ele
alinan ve nispeten soldakinden daha geng verilmis olan kadinin himation'unu basini érter bicimde kullanisi, Hellenis-
tik Donem koroplastiginin basortulid kadinlari grubunun Klasik Donem -erken- érneklerinden oldugu dusindlebilir.
Karsisinda oturur vaziyette ele alinan ve nispeten yasli olan kadin figirl de yine manto/himation kumasini basértusu
olarak kullanmistir ancak ylziniin tamaminin agikta olmasi ile digerinden farklilik arz eder.

9 Fleischer 1983, lev. 20a vd.; Linfert 1976, 147; Ridgway 1997, 174-177, lev. 47a-b. Kisa ve uzun yUzlerinde toplam 18
kadin figart bulunan lahitte betimlenen kadinlarin cogu, manto/himation kumaslarini bir basérttsi gibi kullanmis-
lardir.

14

15
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Hellenistik Dénem'de de evlenmis kadinlarin digerlerinden ayrilmasina ¢ok 6nem verilmis
ve basortusu, ev hanimlarinin disari ¢ikarken kullandiklari bir sosyal stati géstergesine donus-
mustr. Her kulturde 6nem atfedilen dugunler ve evliliklerde basorttleri ve bas susleri kadinlarin
rollerini belirlemekte 6nem kazanmistir. Ornegin, Flammeum olarak da adlandirilan ve adindan
da anlasilacagi tzere alev renklerinde sari-sarimsi turuncu olarak boyanan bir basérttsu de du-
gunler esnasinda gelinlere takilan bir duvak ve hatta apotropaik anlamlar yuklenerek, gelini kem
gozlerden koruyan bir arag olarak kullaniimistir®. Evli kadinlarin, kendilerini disaridaki yabanci
gozlerden basortusiyle korumalari gelenegi Roma Dénemi'nde de gecerliligini korumustur?'.
MO 2. yiizyilda yasamis bir Romali konsuliin, disariya cikarken basini értmedigi gerekgesiyle
karisini bosadigina dair anlatilar da mevcuttur?.

Diger yandan, sadece dugun gibi mutlu anlarda ya da evlilik boyunca degil, kadinin esini
kaybetmesinin ardindan da basortisu kullanimi 6nem kazanmaktadir zira; eslerinin ardindan
yas tutmak, antik kadinlarin bir anlamda vazifesi idi. Kederin hakim oldugu anlarda daha agir-
basli gérunmek gerektiginden, yas esnasinda ya da suresince baslara daha sade bir 6rtu takili-
yor olmalidir?.

Buytk plastik sanatlar ya da koroplastik alaninda yapilan ¢alismalarda, genel olarak goz-
den kacirilan bir husus, manto/himation ve pharos ayrimidir?*. Koranza eserine benzer sekilde,
bazen burnu, agzi ve ceneyi de kapsayacak sekilde basini drten, diinyanin pek ¢ok kazisinda
bulunup cesitli muzelerde sergilenen ve geneli Tanagra kokenli ya da Tanagra taklidi olan ce-
sitli pozisyonlardaki figurleri ele alan arastirmacilar, genellikle hepsinin Ust értusune himation
demeyi tercih etmislerdir. Ancak, himation aslinda, yizu tam 6rtmek icin degdil de basin arkasin-
dan itibaren saclari ve bir omuzdan digerine atilarak ya da omuzlardan asagiya dusurulerek Ust
gévdeyi kapatmakta kullaniliyor olmaliydi. MO 7. ve 6. ylizyillardan itibaren antik kaynaklarda ve
plastik sanatlarda gérilmeye baslanan ve yine en az himation kadar buyuk bir értd olan pharos
ise daha ziyade, ylzU, basin tamamini ya da tamamina yakinini ve ¢ene ile omuzlari sarar, hatta
daha siki bir sekilde ele alinarak, tUst gévdenin neredeyse timunu, alt gévdenin ise bir kismini
orterdi. Himation'a benzer sekilde dokunan, benzer buyulklikte ele alinan pharos, hem kadin-
larin hem de erkeklerin giyinip-kusanabildikleri bir tst 6rtusu, bir mantoydu ve tipki himation
gibi, cogu zaman 6lc¢uld, edepli, agirbasli olma durumunun vurgulanmasini saglayan bir kusam
sekliydi. Ancak yerlesmis bir genel kani ya da kabul edilmis bir terminoloji ile pharos terimi pek
kullanilmamis, arastirmacilar genellikle eserleri himation'la kapanmis olarak tanimlamislardir.
Bir anlamda terminolojik bir ayrim bu sekilde genellikle ihmal edilmistir.

20 Hersch 2010, 71. MO 200'den MS 200% kadar siiren bir dénemdeki evlilik, diigiin ve gelin-damat-konuk kiyafetlerini
konu alan bu calismada, bu tipteki bir bagortisinin gelinin sosyal stattisi ile de ilintili oldugu vurgulanmistir. Bu
vurgular yapilirken, Plautus (MO 284-MO 184) da dahil olmak Uzere, antik dénemin Uinlii yazarlarina ve eserlerine
atiflar yapilmistir.

21 Croom 2002, 91. Manto veya onun vicudu daha siki saran versiyonlari olan amictus, amiculum veya amictorum
Romali evli kadinlarin disari gikarlarken kullandiklari giysilerdi. Yine Romali kadinlar tarafindan tercih edilen Palla ise
mantonun daha kugcuk bir versiyonudur. Cucullus da basi 6rtmek icin kullanilan bir ¢esit pelerin/értudir. Claudius'un
karisi Messalina’nin 6zellikle aksam disari ¢ikacaksa bekar bir kadin gibi gérinmemek i¢in cucullus taktigr kaydedil-
mistir.

22 Neils 2011, 138. Ayrica, British Museum koleksiyonunda yer alan ve MO 3. yiizyila tarihlenen, tim halde korunmus
Tanagrali bagortull bir terrakotta figtrinin sol elinde bulunan cicek ¢elenginin ise evlilik-digun savini destekleyecek
sekilde digun-gelin rittelleriyle ilgili olabilecegi 6nerilmistir Neils 2011, 139.

2 Homeros (Hom. il. 22, 470-475) Andromakhe, Hektor'un 6liminiin ardindan su sekilde tasvir eder: “Basindan yere
atti parlak seritlerini, Orgilu sac aglarini, tacini atti, sonra da altin Aphrodite'nin verdigi yasmagi...”

24 Llewellyn-Jones 2003, 26 vd, 49 vd.
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Ozellikle plastik sanatlara konu olan ve birbirinden son derece farkli sekillerde ele alinan,
hatta birbirine taban tabana zit pozisyonlarda isler yaparken gdsterilen kadinlarin dahi giyimle-
rinin ortak noktasi olabilmesi, basoértusu ile ilgili ilging olan asil husustur. Agirbasli, sakin ve ba-
zen dikkat cekecek sekilde dalgin ve durgun ele alinan kadinlarin yani sira, dans eden, buytk bir
coskuyla sergiledigi hareketin siddeti nedeniyle vicudu egilmis, burgu yapmis, kollari ve bacak-
lari zit yonlere dogru hareket ettirilmis kadinlarin da bir yandan baslarini siki sikiya érttukleri ve
hatta ortuleri acilmasin diye ¢aba sarf ettikleri gorilmektedir. Bu tipteki 6rtult dansci kadinlar,
MO 4. yuzyilin baslarindan itibaren gériilmektedirler ve Paris Louvre Mizesi'nde bulunan Boeo-
tia ornekleri tipin erken temsilcileridirler>. Mantolari tim vucutlarini értecek sekilde ve baslar
da ortulu vaziyette ele alinmis olup, hareketli dans figlrleri sergilemektedirler. Bu tip giderek
yayginlasmis ve bu sekildeki dansgi kadinlar, MO 3. ylzyildan itibaren kiciik plastik sanatlarin
en sevilen konularindan biri haline gelmistir. New York Metropolitan Muzesi'nde sergilenen ve
“Basortult Dansci Kadin” veya “Baker Danscisi” olarak anilan bronz figtr, bu tipin en 6nemli 6r-
neklerinden biridir®. Koroplastik érneklere de 6ncullik ettigi bilinen bu eser, Alexandria bulun-
tusudur. Cok nitelikli bir iscilige sahip bu eserde, neredeyse spirale yakin bir dénme hareketi ser-
gileyen dansci ele alinmistir. Basortulu dansgilarin mathis bir kapallik icerisinde kalarak siddetli
ve enerjik dans figurleri sergileyebileceginin en guzel drneklerinden olan bu eseri arastirmacilar,
MO 3. yuzyil sonu ile MO 2. ylizyil arasina tarihlemeyi uygun gérmislerdir?.

Basortulu kadinlar genellikle “mantolu danscilar” ya da “basortulu dansgilar” olarak ad-
landiriimis olup, bu tipte ele alinmis kadinlardan bazilarinin yine kiiltle ilgili bir durum ya da
dini bir rituel icerisinde bu danslarini sergiledikleri kabul gérmustur?. Bu rittellerin hangi tanri
veya tanrica ile ilgili olabilecegi hususunda da birtakim belirtecler ayirt edici rol oynamaktadirlar.
Ornegin yine basini saclarinin 6én kismini acikta birakacak sekilde értmis ve yiizinin altini da
blUyUk 6lctide basortusu icerisine saklamis Atina Agorasi buluntusu bir kadin figlrinin alninda
belli belirsiz gérulen bant, bu kez bu dans etme isinin Dionysos dolayisiyla thiasos ile iliskilendi-
rilmesine vesile olmustur?. Durus pozisyonlari ve hareketleri itibariyla dansci olmadigi anlasilan
kadinlarin ise gunlik yasantisi icerisinde sokaga cikan kadinlar oldugu belirtilmis ve bdylesine
siki bir 6rtinme ile kem gozlerden degil, pek kabul gérmese de soguktan korunmanin amacg-
laniyor olabilecedi gérusu de vurgulanmistir®. Bilindigi gibi, koroplastik sanatin 6rtula baslar
ile ele alinan pek ¢ok kadin figurtinde, vicut hatlari belirgin ve hatta kumasin sikica sariimasi

%5 Mollard-Besques 1954, 92, lev. LXV, fig. 53-56. 54, 55 ve 56 numarali 6rneklerin mantolari agizlarini da kapatacak
sekilde verilmistir. 53 numarali érnek ise basini sikica 6rtmus ancak yuzi aciktir.

26 Thompson 1950, 371-380, fig. 1-3, 11. Yaklasik 20 cm yuksekligindeki eser, basértisini ¢enesinin altina gekmis,
basinin tamamini ve agiz kismini kapatacak sekilde ele alinmistir.

27 Ridgway 1992, 102, 103, lev. 102. Her haliikdrda MO 3. ve 2. yizyillar arasina yerlestirilen bu figiir, bazen MO 225
civarina, bazen de kumas 6zellikleri géz éniine alinarak MO 197 veya en ge¢ MO 175 yillari arasina tarihlenmektedir.

28 Galt 1931, 374, fig. 1, 375, fig. 2. Basortulu dansci kadinlar ve bunlarin isiginda diger basortilu kadinlar Gzerine
yapilmis ilk calismalardan biri olan bu yayinda, Mount Holyoke College Koleksiyonu'nda yer alan ve MO 5. yiizyila
ait bir krater Gzerinde goérulen dansgi kadinlar ele alinmig, bunlar dénemin bilinen diger dans eden ya da etmeyen
basortull kadinlari ile kiyaslanarak su sonuclara ulasiimistir: 1- Manto ile dans etmek, istisnasiz olarak kadinlarin
gerceklestirdigi bir dans tlrua idi ve bunlar: a- genellikle Hetaira'lar olmalilardir ancak, b- siklikla evli olan hanimlar
da Artemis'i onurlandirmak icin kocalarinin huzurlarinda dans ederlerdi, 2- artistik olarak; a- Menad'lar Adonis’in
onuruna dans ediyor olabilirler, b- Nymphe'ler Pan veya Dionysos'un onuruna dans ediyor olabilirler.

29 Burr-Thompson 1963, 308, lev. 82, fig. 9. ikonografik ézelliklerinin yani sira, Gretim 6zellikleri ile de MO 2. yiizyilin
2. yarisina tarihlenen basortiliu bu dansgi kadin figird, Tanagra stilinin bir temsilcisi olarak tanimlanmis ve Abdera
drneklerinin de bir varyanti olarak kabul edilmistir.

30 C. M. Galt, bu sonuca ulasirken, basini agzini kapatacak bicimde manto/himationu ile 6rtmus olan ve tim halde
korunabildiginden dansci oldugu stipheye mahal birakmayacak sekilde hareketlerinden anlasilabilen Boston Mizesi
pismis toprak figlrin 6rnegdi (Galt 1931, 376, fig. 3) ile Metropolitan Muzesi Koleksiyonu'nda bulunan yine agzini ve
cenesini manto kumasi ile kapatacak sekilde 6rtiinmuis meshur Tanagrali kadinlardan birini (Galt 1931, 378, fig. 5)
ele almistir.
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sayesinde kadinsi detaylar daha dikkat ¢ekici hale gelmisler ve bu nedenle de figurler, “disilik”
ozelliklerini 6rtmekten ¢ok gozler dnlne sermis gibi gérinmektedirler3’.

KARSILASTIRMALI DEGERLENDIRME

Koranza figurinin sadece basi bulunmus oldugundan, boyundan asagi kismi ve basindaki
ortunuan devami hakkinda kesin bir tespitte bulunmak mumkun degildir. Ancak, karsilastirma 6r-
nekleri ve 6rtiinme sekli 1s1§inda, basindaki 6rtunun kalyptra veya flammeum olmadigi, manto/
himation ve daha yakin ihtimalle bir pharos oldugunu séylemek mumkundur. Manto/himation’a
sahip olan veya pharos kullanan kadinlardan kimileri bu kumaslarla baslarini tamamen értmdas-
ken kimileri de yUzlerini agik birakmis veya bahsedilecedi tizere boyunlarindan asagiya indirerek
vlicudun énemli bir kismini kapatan oldukca kapali bir sal gibi kullanmislardir. Kimilerinin saclari
tamamen Ortl altindayken, kimileri yUzlerini ve bir kisim sa¢ tutamini agikta birakacak sekilde
ele alinmislardir. Bahsedildigi gibi uzun bir stredir ¢esitli sekillerde baslari 6rtilmus olarak ele
alinan bu kadinlar, baytk plastik 6ncullerinden hareketle®?, Hellenistik Donem sanat anlayisi ice-
risinde ele alinmis ve dénemin koroplastiginde kendilerine genis bir yer bulmuslardir.

Bu tipteki kadinlar, her zaman tek baslarina betimlenmemis olup, bazi 6érneklerde birlikte
oturur halde veya bir kompozisyonun parcasi olarak da ele alinmis olabilirler®. Ikili veya grup
halinde 6rtult kadinlarin ele alindigi figurinler de bilinmekle beraber®*, manto/himation/pharos
ile 6rtinme agisindan Koranza drnegiyle benzerlikler arz eden ve tek basina ele alinan kadin
figurleri cogunluktadir. Koranza 6rnegi ayrica, basin pozisyonu ve benzerlik gosteren 6rneklerle
kiyaslandiginda da tek basina ele alinmis bir kadin gibi gérunmektedir.

Atina Milli MUzesi'nin Tanagra yapimi koroplastik eserlerinden olan, bir kayaliga oturmus
vaziyette ele alinan kadin figurd®> manto/himation kumasi ile ¢cenesini ve agzini da kapatacak
sekilde 6rtinmesi bakimindan Koranza eseriyle benzerlik géstermektedir. Ancak bu figliriin boy-
nu, kumasin bir yaka, bir bogazl kazak gibi kullanilarak sarilmasiyla eserimizden ayrilmaktadir.
Yine Tanagra buluntusu olan ve Paris Louvre Muzesi'nde yer alan kadin figtird, ayakta betimlen-
mis olup, kendinden emin bir tavir sergilemektedir®. “Sophokles (Sophoclean) Tipi” olarak ad-
landirilan ve tanrica Aphrodite'yi betimliyor olabilecegi distnulen tipe ait figiriin basini manto/
himation kumasi ile saracak sekilde 6rtmesi, Koranza drnegiyle benzerlik gosterirken, agiz ve
cenesini acikta birakmasiyla da eserimizden ayrilir.

Istanbul Sadberk Hanim Miizesi koleksiyonunda bulunan yine basértili bir kadinin be-
timlendigi pismis toprak bir figire ait bas parcasinda, bu kez sakkos kumasinin Koranza érnegiy-
le benzesecek sekilde basortusu vazifesi gorecek bicimde duzenlendigi ve ¢cene altindan baglan-

31 Schmidt 1994, 119, lev.35, fig. 77; Burn-Higgins 2001, lev.9, fig. 2047, “Sophoclean Tipi"ndeki Tanagralilarin iyi korun-

mus bu temsilcisinin de basi 6rtiludir ve tim vicudu manto kumasinin altindadir ancak, kiyafet altinda kalan kolun

izin verdigi 6lctide sag g6gsu ile yuvarlak hafif siskin gébegi gibi kadinsi hatlari gézler 6niine serilmistir. Yine British

Museum koleksiyonunda bulunan ve MO 3. yiizyil ortalarina tarihlenen bir Cyreneica érnegi de ayni sekilde tama-

men kapali kiyafet ve bagi da érten manto kumasi ile ele alinmig ancak yapmis oldugu kol hareketiyle sanki karsidan

siddetli bir rizgar esiyormuscasina butln kivrimlarini ortaya ¢ikaracak sekilde dizenlenmistir: Burn-Higgins 2001,

lev.105, fig. 2668.

Vorster 2008, 73-78, lev. 1-6, 19. Arkeoloji literatliriinde buluntu yeri dolayisiyla “Buytk Herkulaneumlu Kadin” olarak

adlandirilan ve MO 4. yiizyilin 2. yarisi orijinli olup MS 1. ylizyil ortalar kopyalarindan ve ardillarindan tanidigimiz

yontu, en az Aglayan Kadinlar Lahdi'nde bulunan himation'a gesitli sekillerde kapanmis kadin figurleri kadar énemli

bir kiyaslama 6érnegidir.

33 Agturk - Aslan 2015, 42, 75, fig. 13.

34 Bol 1999, 23, 24, lev. 2, fig. 3.

35 Mandel 1999, 235, lev. 70, fig. 3, Boyun kisminin sarilarak érttilmesi, “Schalkrage™ye yani bogazl kazaga/boyun atki-
sina benzetilmistir.

36 Mandel 1999, 235, lev. 69, fig. 4.

32
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digi gérilmekle beraber, benzerlik sadece ¢ene altinin baglanmasi ile sinirl kalmistir. Bu bas, MO
3. yuzyil ortalarina tarihlenmistir®. Yine ayni koleksiyonda bulunan ve her ikisi de himation'larini
¢enelerinin altini da o6rtecek sekilde kapatan iki kadin basi da Koranza figuruyle benzerlik gos-
termektedir, ancak; agizlarinin agikta kalmasi ve sag islenisleri nedeniyle Koranza eseri, MO 3. ve
3.-2. yuzyillara tarihlenen bu iki parcadan da ayrilir®,

Dinya muzelerinin terrakotta figurin koleksiyonlarini zenginlestiren bu basortulu tipteki
kadinlardan British Museum’da da mevcuttur. Koleksiyonun Tanagra eserleri kisminda bulunan
ve tim olarak korunabilmis g0sterisli eserler ile basin himation kumasiyla értilmesi ve yuz ifa-
desi acisindan gosterdigi benzerlikler gézden kagmasa da Koranza 6rnegi, ¢cene altinin kapali
olusu ile British Museum Tanagra 6rneklerinden ayrilmaktadir®. Ayrica Lesbos yapimi olarak
kayit altina alinan ve sadece bas kismi korunabilmis, MO 2. yiizyila ait bir terrakotta figlirin® de
agzi ve ¢eneyi kapatacak bas 6rtme sekli bakimindan Koranza 6rnegiyle benzerlik gosterir ancak
alninda paralel cizgiler halinde devam eden ayri bir érttinun géridlmesi bakimindan da eserimiz-
den ayrilir. Ayni mizede yer alan ve tum olarak korunabilmis ¢ Kyreneika 6rnegi de himation'u
drtme bicimi agisindan Koranza eseriyle karsilastirilabilir. Saglam olarak korunmus olan bu Ug¢
Ornekte de kadinlar, ayakta durur sekilde betimlenmislerdir*'. Himation kumaslarini ayni zaman-
da basortusu olarak kullanmislar ve ¢enelerini de értmuslerdir ancak Koranza eserinden farkli
olarak agizlari agikta kalmistir.

British Museum koleksiyonunda bulunan ve Koranza drnegdiyle daha yakin benzerlikler
go6steren eserler ise Kibris kokenli olanlardir. Koranza figurinde oldugu gibi sadece gévdeye
birlesme hizasindan kirilmis, baslari korunabilmis olan Ug Kibris eserinde de himation'un benzer
bir kullanimi goérulmektedir®?. Yani her U¢ kadin da agizlarini ve ¢enelerini kapatacak sekilde
baslarini 6rtmuslerdir. Ozellikle 2922 numarali 6rnek ile Koranza eseri arasindaki, géz ve goz ka-
paklarinin islenisi ile saglanan dalgin ve mahzun yuz ifadesinin benzerligi gé6zden kagmamakta-
dir®. Yine bir Kibris figtirini de Paris Louvre Muzesi koleksiyonunda yer almakta olup, bunlardan
biri basin Ust kismini értusu bakimindan biraz farkllik gosterse de cenesini ve agzini kapatisi
Koranza 6rnegiyle benzerdir®.

37 Kepge - Gergeker 2011, 112, fig. 40.

38 Kepge - Gergeker 2011, 118, fig. 45,46.

3 Burn-Higgins 2001, 46, lev.8, fig. 2046; 46, lev. 9, fig. 2047; 47, lev. 9, fig. 2048; 49, lev. 11, fig. 2059; 51-52, lev. 13 fig.
2068. 2047 numarall érnek, basinda bir tholia bulunmasi ile de érnegimizden ayrilmakta olup, ¢ok buyuk ihtimal-
le Atina menseili olan “Sophokles (Sophoclean) Tipi"nden hareketle MO 4. yizyilda baslayip, Atina Agorasi depozit
buluntulari ile karsilastirilarak, MO 150-110 yillarina kadar cekilebilen bir zaman araliginda gérilen bir tipe isaret
etmektedir. 2048 numarali érnek ise MO 3. yuzyilin ilk yarisina tarihlendirilmistir. 2668 numarali 6rnekte, Koranza
eserinde oldugu gibi basortistnun alt kismi verevine devam etmektedir fakat drtinin tepe noktasindaki tiggen bu-
rada gérilmez. Kyreneika érneklerinden 2668 numarali eser MO 3. yizyil ortasina, 2672 numarali eser MO 3. ylzyil
ortasindan ylzyilin sonuna, 2684 numarali eser ise MO 300 civarina tarihlendirilmistir.

4% Burn-Higgins 2001, lev. 80, fig. 2473.

41 Burn-Higgins 2001, 216, lev. 105, fig. 2668; 217, lev. 106, fig. 2672; 219, lev. 110, fig. 2684.

4% Burn-Higgins 2001, 276, lev. 149, fig. 2920-2922. Olasilikla Larnaka yakinlarindaki Artemis Paralia Kutsal Alan'ndan
cikariimis olan bu figurinlerin, Kibris'taki Kitium (Citium-Kition) antik kentinin ana tanrigasi ile de iligkili olabilecegi
distnilmistir ve bu tanricanin MO 4. yiizyil sonlarindan Hellenistik Dénem’e kadar uzanan ve Grek etkisi altinda
yapilmig ardillari olarak gérulebilecedi ifade edilmistir.

4% Burn-Higgins 2001, 276, lev. 149, fig. 2922.
Heuzey 1923, 182-183, lev. XVII, fig. 2. Kitabin basildigi dénem itibariyle, fotograf yerine itinali bir ¢izimi mevcut
olan eserin, sadece belden Ust kismi korunabilmistir. Bu kez bir taht Uzerinde oturdugu gérilen bu figur de yine
buluntu yeri dolayisiyla Kitium ana tanricasi ile iliskilendirilmis ve tahtta oturmus olmasi nedeniyle tanricanin kendisi
olabilecegdi sdylenmistir. Burada bagini 6rttigu 6rtl, manto ya da himation olarak degil de bir kalyptra olarak tanim-
lanmistir. Ayrica alaninda yazilmis ilk kaynaklardan biri olan bu kaynakta figurtn “hiératique” grubu yani rahipler-ra-
hibeler-dindarlar sinifi icerisinde ele alinmis olmasi dikkat ¢ekicidir.
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Almanya-Wiirzburg Universitesi sanat koleksiyonunu iceren Martin von Wagner Mzesi
terrakotta figurinleri arasinda, himation'lari ile baslarini drtmus figurler de mevcuttur. Bunlar
arasinda, ortuleri ile ytzlerini kapatis sekilleri tam olarak benzesmese de ¢enelerini 6rtmus ol-
malari acisindan benzerlik arz eden iki 6rnek dikkati ceker: Bunlardan bir tanesi “Mantolu Dans-
¢I” olarak adlandiriimis bir Myrina érnegidir®. MO 2. ylzyilin ikinci yarisina tarihlendirilen bu
eser, basortistinun arkasinin 6n kisma nazaran daha az plastik islenmis olmasi bakimindan Ko-
ranza érnegiyle benzerdir. Digeri ise yine tiim korunabilmis olan MO 2. yiizyila ait bir kadin figu-
radar. Dirsekten itibaren ileri dogru uzattigi sag kolu ve cevrilmis basi sayesinde bunun da bir
dansg¢i oldugu anlasiimistir.

Almanya'daki Kassel Staatlichen Kunstsammlungen'de yer alan ve tim halde korunabilmis
olan bir kadin figuru, basini, cenesini de kapatacak sekilde 6értmesi agisindan Koranza drnegiyle
benzerlik gésterir ancak bu 6rnegin agzi értilmemistir®’. Tanagra’nin ortalu tipteki kadinlarina
benzetilen*® bu figur stilistik acidan MO 3. ylizyiln ikinci yarisina tarihlendirilmistir. Eserin én
kisminin arka kismindan daha plastik islenmesi, Koranza 6rnegiyle benzerdir. Tanagra tipinde
ele alinmis bir basértulu kadin figurini Kopenhag Ny Carlsberg Glyptotek'te, terrakotta figtrinler
koleksiyonunda vardir. Sadece bas kismi korunabilmis olan bu parcada da benzer sekilde ¢eneyi
de kapatan bir bas értme sekli géze carpmaktadir. Misir buluntusu olan eser, MO 3.-2. ylizyil-
lar arasina tarihlendirilmistir. Ayrica Atina Agorasi depozit kazilarinda da benzer sekilde ortulu
kadinlara ait bazi parcalar gun isigina ¢ikarilmis ve bu kadinlardan, ¢enesinin 6rttld olmasiyla
Koranza érnegine benzer bir bas, MO 2. yiizyila tarihlendirilmistir®. Dansci olarak tanimlanan bu
parcada, himation/manto kumasinin agzin ve ¢enenin tamamini kapatacak sekilde ve verevine
yerlestirilmis olmasi, Koranza eseriyle benzesmektedir ancak Atina 6rneginde, basinda bulunan
Dionysiak bir bas susu, her iki figuru birbirinden ayiran asli 6gedir.

Agzi olmasa da benzer sekilde ¢eneyi kapsayacak sekilde értinmus terrakotta figurinler,
Priene kazilarinda da bulunmustur. Time yakin olarak korunabilmis olan 133 numarali Priene
buluntusunda, ¢enenin kapall olmasi ve basortisinun tepe noktasinda olusturulan kuguk sivri
dcgen, Koranza drnegiyle benzerdir®'. 181 numarali bas (Mendel 2210), 6rtinun agzini ve ¢ene-
sini de kapatacak sekilde ele alinmasi bakimindan Koranza 6rnegiyle yakin benzerlik gostermek-
tedir®2. 182 numarali eserin de (Mendel 2211) basini 6rtme bicimi benzerdir ancak boyun daha
siki sariimistirs3. 184 (Mendel 2209) ve 185 numarali eserler, basini drtme sekli ve tepe noktasinda
olusan t¢gen acisindan Koranza 6rnegiyle benzesir ancak bu érneklerde agizlar 6rtulu degildir.
Basortulu figurin buluntularinin bir kismi, ¢enelerinin agikta birakilmasiyla Koranza érneginden
ayrilmaktadir®®. Bu érneklerin tamami, Demeter-Kore Kutsal Alan'ndan bulunmus olup, MO 2.
yuzyila tarihlendirilmislerdir.

Koroplastik sanatinin Anadolu'daki en énemli temsilcilerinden olan Myrina 6rneklerine
burada deginmek yerinde olacaktir. Gerek mitolojiden gerekse de gunluk hayattan pek cok farkh

45 Schmidt 1994, 108, kat. 158A. Kitabin i¢ kapak resmi olarak kullanildigindan ayri bir figir numarasi bulunmamakta

olan sz konusu eser, tim olarak korunabilmis ve bu nedenle de vicut hareketlerinden dolayi dansgi olarak adlandi-
rilmistir.

46 Schmidt 1994, 119, lev. 35, fig. 177.

47 Sinn 1977, 14, 30, lev. 10, kat. nr. 31.

48 S6z konusu figrin, hamur kalinlhigi, 6zellikle de basértinin detaylarinda gérulen fazla kalin ele alinmis kisimlar ile
Tanagra orneginden daha ziyade, Tanagra stilinde ele alinmis bir 6rnek gibi gérinmektedir.

4 Fjeldhagen 1995, 154-155, fig. 144.

% Thompson ve dig. 1987, 308, 315, lev. 82, fig. 9.

' Rumscheid 2006, 450, kat. nr. 133, lev. 58, fig. 2.

%2 Rumscheid 2006, kat. nr. 181, 467, lev. 75, fig. 1-2.

% Rumscheid 2006, 467, kat. nr. 182, lev. 75, fig. 3-4.

%4 Rumscheid 2006, 468, kat. nr. 184-185, lev. 75, fig. 6-7, 8

%5 Rumscheid 2006, 468, kat. nr. 187, lev. 76, fig. 5-6.
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tipi farkh sekillerde ele almasi, konu ve kompozisyon zenginligi ile inlenmis Myrina atolyelerin-
de, basortulu kadinlar da kendilerine yer bulmuslardir. Baslari, Koranza érnegindeki gibi agizla-
rini ve ¢enelerini kapatacak sekilde islenmis olan kadinlar, ¢cenesi acik birakilan basértaltlerden
daha azdir. Myrina'da bulunan ve MO 3. yiizyila tarihlendirilen 244 numarali figlr, agzinin altini
ve ¢enesini de Ortecek sekilde kapanmistir ancak sag islenisi ve basortintn basi saris bigcimi
bakimindan Koranza érneginden farklidir®¢. Bu kadin sadece basoértult kadinlar kategorisinde
degerlendirilirken, 228 numarali kadin figtrd, dansci olarak nitelendirilmistirs”. MO 2. yizyila
tarihlendirilen bu 6rnegin de agzi acik fakat cenesi kapalidir. Her iki eser de tim halde bulunmus
olduklarindan, vicut hareketleri ve duruslari sayesinde bu siniflandirma yapilabilmistir. Koranza
eserinin vucut kismi korunamadigindan, dansci ya da sadece ayakta duran bir kadin oldugu
ayrimina varabilmek zordur.

Hellenistik D6nem’in Anadolu'daki 6nemli temsilcilerinden olan ve gerek kiiguk buluntula-
riile gerekse de buyuk plastik sanatta yarattigi ya da benimsedigi tarzla pek ¢ok alanda énculluk
etmis Pergamon kazilarinda da benzer sekilde baslarini 6rtmus kadin figUrinlerine ait parcalar
bulunmustur®®. Bu eserlerin tamami, Koranza 6rnegi gibi boyun hizasindan ya da gévdeden de
bir miktar icerecek sekilde kirilmis vaziyette bulunmus baslar olup, stilistik 6zellikleri nedeniyle
MO 3.-2. yuizyillar arasina yerlestirilmislerdir. Sadece 308 numarali buluntu, sac ve bas 6zellikleri
nedeniyle MO 1. ylizyila indirilmistir. 299 ve 300 numarali eserlerin yiizeyleri tahrip olmussa da
basortulerini, agiz ve ¢enelerini 6rtecek bicimde kullandiklari anlasiimaktadir. Ancak 6rtinun
tepe noktasindaki Uggen bu figurlerde de gérilmez. 301-305 numarali 6rneklerde ise agizlarini
acikta birakacak sekilde ¢eneleri értaltddr. 309 ve 310 numarali 6rnekler de agizlarinin nispeten
Ortulu olusu ile Koranza eseriyle benzesir ancak bu figurlerde de tepe noktasindaki ticgen mev-
cut degildir. 299 ve 304 numarali 6rnekler ise basortulerinin transparan ele alinmasi noktasinda
Koranza érneginden ayrilmaktadir. MO 3. ylzyil sonlarina tarihlendirilen 41 numarali kadin basi,
Koranza eserindeki gibi agzini ve burnunu 6rtmustlir ancak basin éninde goérilen ve "melon
kuafor" ozellikleri arz eden saglarinin bicimi bakimindan farklidir. Koranza basi, Pergamon’da
bulunan bu kadin baslarinin kimilerinden agiz ve ¢eneyi 6rtme bicimi, kimilerinden ise basortu-
sunun tepe noktasindaki tiggen nedeniyle ayrihr.

SONUC

Bilindigi Uzere, Hellenistik ve Roma Dénemi'ni de kapsayan antik donem boyunca goérilen
kalip kullanimmin bugunkd marka-patent algisindan yoksun olmasi nedeniyle, 6zellikle kiglk
plastik sanatlarda ve kabartmali seramiklerde gérulen bir ikonografinin ya da bir tipin mucidinin
hangi atolye/kent olabilecedi sorunu hep gindemdedir. BeGenilen bir eser ya da ikonografi,
seramik Ureten diger merkezlerde kalibr alinarak ya da birebir taklit edilerek kolayca Uretilebil-
mektedir. Bu orijin problemini ¢6zmek icin ise ya ¢ok sayida ayni kaliptan ya da atdlyeden ¢ikmis
oldugu anlasilan buluntuya, ya da kil ve astar 6zelliklerinin incelenmesine ihtiya¢ vardir. Bunlarin
disinda, birebir olmasa da ¢ok yakin érnekler sayesinde atélye dnerisi yapmak mimkun olabil-
mektedir. Koranza eseriyle ayni at6lyeye ait bir kaliptan ¢cikmis gibi gériinen bir 6érnege rastla-
namamis olsa da benzerlerine Ulkemizde ve dinyada bulunan muzelerde ve yapilan kazilarda
sik¢a rastlanmaktadir.

% Mollard-Besques 1963, 102, lev. 120, c-Myr 244,

57 Mollard-Besques 1963, 108, lev. 129, a-Myr 228.

%8 Topperwein 1976, 19, 203, lev. 6, fig. 41; 68, 69, 221, lev. 45, fig. 294-297, 299, 300; 69, 70, 222, lev. 46, fig. 301-305,
307-310. Kielau 2018, 108-109, lev. 16, fig. 302-309, 311, 313. Bu 6rneklerin tamami, Myrina 6rnekleri ile karsilas-
tinlmis ve Myrinali dansgilara benzetilmistir. Ayrica baslarini 6rtus sekilleri “Mantelkapuzen” yani manto kapusonu
olarak tanimlanmistir. Bu kaptisonlastiriimis manto seklinden dolayr da Truva buluntularindan hareketle MO 300
civarina tarihlenmislerdir.
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Yukarida da bahsettigimiz gibi koroplastik sanatinda, bu tipte értunmus kadinlara, bu-
yik plastikteki énciillerinden hareketle, MO. 4. yiizyildan itibaren basta Tanagra olmak (zere,
onun Anadolulu takipgileri olan Myrina, Pergamon veya Priene gibi Bati Anadolu kentlerinde
sikca rastlanmaktadir. Ayrica, Korinth'te, Kibris'ta veya baskaca merkezlerin yani sira, Alexandria,
Kyreneika gibi kuzey Afrika kentlerinde de manto/himation/pharos'unu ayni zamanda basini 6rt-
mekte kullanan kadin figurleri géralur. Buluntular ve bulgular isiginda, koroplastik sanatlarda,
himation/pharos kumasinin bu sekilde bir basortisu olarak kullanilmasinin, Tanagra éncultgun-
de gelistirilmis ve diger merkezlerde de ayni ikonografinin, ufak tefek farkliliklarla kullanilmis ol-
dugu gorusu genel olarak kabul gérmusttr. Koranza eseri de ayni ikonografinin bir temsilcisidir.
Bu tip 6zellikle MO 3. ve 2. yiizyll boyunca cok tercih edilmistir. Baslar himation/pharos'la, burnu,
agzi, ceneyi, hatta yanaklari igine alacak sekilde kapatilabilecegdi gibi ytzu veya saclarin 6n kismi-
ni acikta birakacak sekilde ¢ene altindan siki ya da gevsekce de kapatilmis olabilir. Himation veya
pharos ile onlarca farkli sekilde basini kapatan ve birbirinden ¢ok farkl isler yaparken betim-
lenmis kadinlar, betimlenenin -salt kapalilik nedeniyle- mutlaka bir rahibe, ev hanimi, dindar bir
kadin olmasi gerektigi saptamasini imkansiz kilmaktadir. Hatta bahsedildigi gibi, kimi dnerilerde
tanricalar da bizzat saclarini kapatmislardir.

Koranza 6rneginin sadece basi bulunmus oldugundan, vicudunun pozisyonu, hareket
eder vaziyette olup olmadigl, dans edip etmedigi, vazifesi ya da kendisi ile kesin hikme varmaya
yardimci olarak bir nesne tutup tutmadigi gibi hususlar ne yazik ki belirsizdir. GUnluk yasantisi
icerisinde sokaga ¢ikmis, dalgin ve durgun bakislara sahip, agirbasli ve muteber bir kadin ola-
rak sosyal hayata karismis olmasi ihtimali, benzer buluntular ve kiyaslama 6rnekleri sayesinde
dansgi olmasi ihtimalinden daha olasi gérinmektedir.

Basortulu kadinlar, bazi arastirmacilar tarafindan “Capite Velatolu Kadinlar™® olarak da
tanimlanmigslardir. Terminolojide bu sekilde de yer bulan ve baslari Koranza érnegi ile benzer
sekilde 6rtulmus olan kadinlardan kimileri dans ederken, kimileri ise sabit durmakta olup, farkli
kultler ya da tanri veya tanrigalarla iliskilendirilmislerdir. Bazilari, genellikle buluntu yerleri ne-
deniyle Demeter kultuyle®®, bazilari baslarinda Dionysos ile baglantili bitkisel susler tasidigr igin
Dionysos kulttyle® ya da yine bulundugu yer®? veya kompozisyonu dikkate alinarak Artemis ile
iliskilendirilmis olabilirler. Kimi figurler ise, maddi durumlarinin iyi oldugunu goézler 6niine seren
zengin kiyafetleri ile sokaga ¢ikan, giinlik yasantilari icerisinde ele alinan ve toplumsal kurallara
gore hareket eden siradan kadinlardir.

Koranza eseri, tim bu sayilan sebepler ve benzer 6rneklerle yapilan kiyaslamalar sayesin-
de, Hellenistik Doneme ait, MO 3. ylzyil ve MO 2. ylzyilin ilk yarisinda yapiimis ve Koranza antik
yerlesiminin Artemis ve Apollon Kutsal Alan'nda bulunmasindan hareketle, bir adak heykelcigi
olmalidir.

%9 Rumscheid 2006, 244 vd, 448 ve dig.

0 Rumscheid, 2006, 450 vd.

61 Galt 1931, 374 vd.

62 Burn - Higgins 2001, 276; Heuzey 1923, 182-183.
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EXTENDED ABSTRACT

The terracotta figurine head, which was found in the Koranza surveys which depicts a
woman wearing a veil, raised the question of who the woman was and for what for purpose
she covered her head. The veil or ornaments worn on their heads played an important role in
emphasizing the social and economic status of women in every period. Head coverings such
as pharos, himation, flammeum, kalyptra, sakkos not only shows the place and marital status
of the woman who wears it, but also give clues about the chores she is doing at home. For ex-
ample, sakkos is an indicator of women who are depicted as busy with daily household chores,
while veils such as himation or pharos are among the veils that women are expected to wear
when going out or mingling with society. In addition, the head coverings give clues about the
perception of the goddesses in society or supports some of their epithets. For example, the de-
pictions of Aphrodite wearing a sakkos are a good example of the representation of goddesses
in daily life. Artifacts like these are important finds showing that the phenomenon of dealing
with goddesses in human activities was settled during the Hellenistic period.

As well as the different types of head coverings, the purpose for the veil in women are
also diverse. There are finds showing that some of the women, who are depicted as tightly clad
and wrapped in a himation/pharos, large enough to cover almost their entire body, were danc-
ing. Thus, it is understood that the phenomenon of veiling is not exclusive to married women
or nuns, as it's generally perceived. Veiled dancing women found in many different excavations
and exhibited in various museums around the world are good examples of the different pur-
poses of the use of heads covering. The fact that the dancing women wear the large veils, which
are expected to cover when housewives or respected women go out, also raises the question
of what their real profession is. While some of them dance in a kind of ecstasy in religious cer-
emonies or festivities, others may be dancing at home for their spouses. The women covered
in Sophoclean Typ take a calmer stance. However, as seen in the example of the Baker Dancer,
there are also those who exhibit extremely lively and moving figures.

These veiled women, whose depictions became widespread throughout the Hellenistic
period, are also indicators that the geography they live in is extremely cosmopolitan. While
some of them covered their mouths and chins in a more Persian way, oriental way, others left
their faces completely exposed and only covered their hair. In addition, some have a tholia on
their heads, while others are depicted with half of their hair exposed. All this is probably an
indication that they are people of different regions living in a wide geography and within the
same civilization. There is a similar situation today, and although they are members of the same
religion, women from different geographies cover their heads in different ways.

As it is understood, the headscarf is very important in terms of revealing religious and
national affiliations, cultural and economic situations, social and marital status. Depending on
their color and size, they are sometimes used as bridal veils and sometimes as a derivative of the
wedding rings worn by married women today.

After the Persian invasions and Alexander, the Great, the three continents of the world
merged with each other as much as possible, and a wide variety of women living in this wide
geography of the Hellenistic period became the most popular subject of art. These women were
dealt with by various followers producing terracotta figurines in Greece, especially Tanagra/
Beotia, and their followers in Anatolia. The changing perception of art in the Hellenistic period
can be summarized as the replacement of idealism with realism. In this way, same as sculptures,
terracotta figurines have been liberated and have been able to reflect all segments of society. In
the art of sculpture, veiled women, which were treated fondly by great predecessors such as The
Mourning Women sarcophagus and The Herculaneum Women, also inspired small terracotta
figurines.
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