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Einsteinin 1905 te izafiyet kuramini ortaya atmasindan bu yana, fizikciler diinya iizerinde dort boyut bulun-
dugunu kabul ederler. Madde diinyasindaki ii¢ boyut; yani en, boy ve derinlik dérdiincii boyut olarak kabul edilen ‘zaman’
la birlikte dogadaki biitiin varliklarin arasindaki ilgileri siirdiiriir.

Bu kuramin ortaya atilmasindan once X- Ray wsinlart kesfedilir, J.C.F Zollner, ‘Amerikalt kdahin Andrew Jackson Davis ’in
dordiincii konusunda i¢sellestirdigi yasamindan ornekler vererek aktarir, Charles Leadbeater, dovdiincii boyutun varligini
okuyuculariyla paylasw, Hinton 'un kitabini okuyucularina onererek fikirlerini destekler .

Pablo Picasso, Avignonlu Kizlar resmini yaparken Kiibizm anlayisinin sanal boyuttaki ilk dort boyutlu figiiriinii ortaya
koyar. Sanat¢i dordiincii boyutu iki boyutlu bir diizlemde gosterirken matematik¢i Princet’in ¢oklu boyuttaki geometri
anlayisindan, Fransiz Fizik¢i Etienne Jules Marey ve Amerikali Edward Muybridge tarafindan ¢ekilmis alanlasmis ardigik
cekimli, ¢oklu 1s1klandirmali fotograf calismalarindan yararlanir.

TIME AND SYNCHRONICITY IN PAINTING

Since Einstein proposed the theory of relativity in 1905, physicists have recognized the existence of fourt dimen-
sions on the world. Three dimensions in the world of matter, that is, width, length, and depth, together with ‘time’, which is
regarded to be the fourth dimension, maintain the relations among all beings in the nature.

Before this theory was proposed, X-Ray lights had been discovered, J.C.F Zéllner had conveyed examples from
American prophet Andrew Jackson Davis’ life which he integrated the fourth dimension with, Charles Leadbeater had com-
municated the existence of the fourth dimension to his readers and supported his opinions suggesting them to read Hinton's
book.

Pablo Picasso presented the first virtual four-dimension figure of Cubism when he painted his work Les
Demoiselles d'Avignon. When he displayed four dimensions on a two-dimension plane, he benefited from mathematician
Princet’s view of geometry of multiple dimensions and photographs with space and multi-flash successive shots taken by
French physicist Etienne Jules Marey and American Edward Muybridge.

Anahtar Kelimeler : fzaﬁyet, zaman, boyut, Eszamanlilik, Sanat, Kiibizm.
L Key Words : relativity, time, dimension, synchronicity, Art, Cubism. ]

Sanatin bilimle olan iliskisi, bir bilim dali olan geometrinin perspektif kurallarinin sanatsal
alanda bir prensip olarak uygulanmasiyla baglar. Delacroix’nin 151k — renk iligkileri ile devam eden
stirecte izlenimcilerin renk kuramlarini algisal tavir olarak ortaya koymasi ve devaminda baslangigta
akilct olan kiibizmin kavramsal olana dogru ilerlerken fizik kurallari iginde yer alan ‘alginin siirekli-
ligi’, zaman ve eszamanlilik’, ‘alan —zaman’ konulariyla yani, bilimsel yontemleri fazlaca dikkate
alarak algi, gbzlem, his, teori, bilgi ve varsayim dogrultusunda ilerledigi goriiliir.

Bu baglamda 19072de yapimi tamamlanan Pablo Picasso’nun ‘Les Demoiselles De Avignon’
adl1 eserin i¢inden bu makaleye kaynaklik eden sag alt kisimda oturan figiirdiir ki bu figiir, profil ve
On goriiniimii ile ¢irkin yiizli eszamanli olarak verilen, kiibizmin geleneksel sanattan ayrilmasini
saglayan, farkli bakis agisi mantigini bize gosteren bu figiir, oturan kadin betimlemesidir. Cizimleri
kapsamli bir metamorfoz gegiren, geometrik mantikla ¢éziimlemesi ileri diizeyde olan bu figiirle
Picasso, kiibizmin ve yeni estetigin yolu olan geometriyi, azaltilmis bir sekilde ¢oziimleyerek alim-
layiciya sunarken, ‘Bati sanatinda ayni anda dort bir yandan goriilen ilk figiir' olarak kiibizmdeki
analitik donemin mantigini olusturmustur (Resim1A/B).

*Yrd. Dog. Dr., Atatiirk tiniversitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Boliimii, Erzurum, e-posta: lkaplanoglu@gmail.com
1- William R. Everdell, ilk Modernler (Cev. Hiilya Kocaoluk), istanbul 2007, 5.395.
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Resim-1A/B: Pablo Picasso. Avignonlu Kizlar, Tiiy.b. 243,9 x 233,7 cm, 1907.

Einstein’in izafiyet teorisi (1905) ile zamana ait eszamanlilig1 ortaya ¢ikarmasindan iki yil
sonra (1907) uzamsal eszamanliligin ¢6ziimlendigi bu resimle Picasso, evrenin ve zamanin, zaman
yolculuguna izin veren yapisini agiklar. Sanatci, ‘gergeklik ve tek bir diinya vardir fakat olasi potan-
siyeller sonsuzdur ilkesine’ istinaden farkli bakis acilarint "anlar serisi", "Paralel diinyalar" ve "para-
lel zamanlar" {izerine kurar. G6ziin bir anda bir¢ok mekani1 kamera yontemiyle goérmesini ve kavra-
masini saglamis olur.

Sanat ve bilim, farkl disiplinler olarak goriilse de problemler agisindan ortak yonlerde
bulusabilirler. Fizik ve matematik alanina giren ve dordiincii boyut olarak bilinen boyut kavrami, XX.
Yiizyilin baglarinda sanatsal bakis agilariyla ele alinirken, sanatin bilimden destek aldigi goriiliir.

Izafiyet teorisini Einstein’mn ortaya atmasindan bu yana, fizikgiler diinya {izerinde dort boyut
bulundugunu kabul ederler. Einstein’dan beri fizik doérdiincii boyut olarak zamanin varligin1 mesafeler
kadar net anlatmaktadir. Reel diinya’daki bu dort boyut, yani boy, en, derinlik ve zaman, hemen
hemen biitiin varliklarin arasindaki ilgileri stirdiiriir.

Modern bilim, zaman - alan diisiincesinin yeni 0Ol¢iilerini kesfedene kadar resim zamani degil
alansal ozellikleri vurgulamistir. Fakat izafiyet, teori olarak bilinmeden &nce estetikgiler belirli dzel-
likteki herhangi bir tarzi vurgulamaksizin gorsel sanatlarda ‘zaman’ ifadesine génderme yaparak
dogann algisiyla ilgilenmislerdir. Fakat dordiincii boyutu direkt hedef alan ¢aligmalar, Picasso’nun
bilimsel ¢alismalar1 yakindan takip etmesiyle ortaya ¢ikmustir.

J.C.F Zdllner’in Amerikal1 kdhin, Andrew Jackson Davis’ten aktardigi notlarda; (1826 —
1910)

‘Bakisimin (varsayimsal goriis) diinyasi simdi derinlesmeye basladi... Sonra evin duvarlarini
belirgin bicimde algilayabildim. Ilk basta ¢cok koyu ve opak olarak goriiniirlerdi fakat sonra daha
parlak ve seffaf hale doniistiiler. Simdi evimin birlesmig duvarlarint gérebiliyorum. Ayrica énce par-
layp sonra kaybolabiliyorlar., tipki gelisen vizyonumdan onceki (eriyen bulutlar) yok olan bulaniklik
gibi, simdi nesneleri, mobilyalari, ve evdeki insanlart evin herhangi bir yerinde oturmus olsalar da
gorebiliyorum.’?

Sézlinden etkilenen Picasso, ‘Charles Leadbeater’in ‘Clairvoyance’ (1899) adli eserinde
gegen dort boyutlu goriintii hakkindaki ‘soyut diizlemde tanidik figiirler i¢in gercekligi tarif eden dort
boyutlu kiip’ diislincesinin var olduguna dair bilgi i¢in Hinton’un kitabin1 okuyucularina tavsiye
etmesi® diislincesini birlikte oldugu beyin takimi arkadaslariyla tartisarak arastirmalarini yogunlastir.

Varliklarin mekanlarda yer tutmalarimi saglayan mesafeler, diinyada genelde ii¢ boyutludur.
Boy birinci, en ikinci, derinlik ise tiglincli boyutu olusturur. Diinyadaki bir varlik, bu {i¢ boyuttaki

2- J.C.F. Zollner, Trancendental Physics, Boston, 1881 (1880), p,43.

3- Tom H. Gibsons, “Cubism and ‘the Fourth Dimension’in the Contekx of the late Nineteenth -centurry and Early
Twentieth — Century Revival of Occult idealism”, Journal of the Warburg and Courtauld institutes, published by: The
Warburg institute, Vol.44, (1981),p.130-147
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sayilarla olan ilgisiyle kimlik kazanir. Matematikte boyut kavrami iigiincii boyuttan sonra ‘n’ boyut
olarak kabul edilir ve sonsuz boyut s6z konusudur. Dogada bir heykelin yeri, boy ve en olarak iki
nokta arasindaki uzakligi ile tanimlanabilir. Boylece o varligin mekéni, bu {i¢ boyut iizerindeki
matematik sayilar ile yani koordinatlar ile varligini ispatlar. Dogadaki varliklarin ¢ogu hareket
halindedir. Bunlarin mekanla ilgisini tanimak igin bir bagka boyuta ihtiyacimiz vardir ki, bu dordiincii
boyut zamandir.

Gorecelik anlayisin bilimsel ve entelektiiel ¢evresi sayesinde takip eden Picasso, boyut
tizerinde calisan ve ‘cokgenleri iki boyutlu alanlara yansitma basarisini farkli agilardan analiz eden
matematik¢i Esprit Jouffret’in kitabindan almistir* (Resim2) bu ¢izimler, Leonardo ve Albrecht
Diirer’in ¢aligmalarinda gordiigii standart geometrik sekillerden oldukga farklilik gosterir.

......

A Solid, surronnded by planes
of projection

Wertical planes of projection revolved
to colneide with the hoizontal plane.

Resim 2: Geometrik dordiincii boyut ¢alisma ornekleri

Teknolojide, bilimde ve matematikteki yeni gelismeler Picasso’yu zaman ve uzam kavramlari
tizerinde diisiinmeye yogunlastirirken Rontgen’in, (1869) X- Ray fotograflarinin yaymlanmasiyla
ylizyilin sonunda dordiincii boyuta artan ilgisi ortaya ¢ikar. ‘X- Ray 1sinlarinin kesfedilmesiyle mad-
denin donukluk seffaf hale gelir, ikinci ve ti¢lincii boyut arasindaki ayrimlar degisir. Matematikgilerin
boyut kavramiyla egzotik geometrileri sorgulamaya baslanir, X-Ray ve dordiincii boyut, edebiyatta ve
gazetelerde tartisilir.” X-Ray ile elde edilen goriintiilerin Kiibizm mantiginin bakis acilartyla baglanti-
landirilmasi ile her sey anlamlandirilmis olur.

Oklid’in ii¢ boyut anlayisin biiyiik sanatcilar dérdiincii boyut bulununcaya kadar basariyla
kullanmiglardir. ‘Picasso’nun Avignonlu Kizlar adli resmini yaptig1 siralarda arkadaslarinin Maaurice
Princetti’nin hipotez bilimi hakkinda verdigi konferanslara katildiklar ve yine bu konuyla ilgili
Poincare’nin iinlil kitab1 ‘Science and Hhypotesis’ de toplanan bilgileri bu konuya ilgili olan
Picasso’ya ilettikleri bilinmektedir. Dért boyutun nasil goriindiigii hakkindaki bilgilendirme toplan-
tilarina Picasso’nun ilgisini tahmin edebiliriz. Dort boyutlu goriintiileri farkli goriis ve bakis agilary-
la li¢ veya iki boyutlu ylizeyde yansitilabilir. Birinin farkli bakis agisini ve ayni objenin digerinin
tistesinden geldigini hayal edersek, Poincare, Jouffert’nin zihnindeki diyagramlariyla devam eder.
Onu bu bakisiyla dahi Picasso, Poincare’in daha da 6teye gidebilecegini ve eszamanli uzamsalda hep-
sini sergilediginin farkina varir. Bu da oturan figiirde ortaya ¢ikar.®

Picasso’nun dordiincii boyutu kavramasinda etnografya miizesinde gordiigli Afrika
masklarmin etkisi biiyiiktiir. Sanatgi, Princet’in ¢oklu boyuttaki geometri anlayisini destekleyen
masklarin kavramsal vurgu dili ile avangard sanat dilinin sunum dilini formiile edebilmistir.
‘Dolayisiyla farkli agilardan veya uzamsal eszamanda nesneye bakis problemini ¢oziimledigi
geometrik caligmalara yonelmistir.’

4- Arthur 1. Miller, Physics and Art, ‘Einstein, Picasso’, Department of Science Technology Studies, University College London,
UK.IOP Publishing Ltd. 2004, p.487,
http://en.wikipedia.org/wiki/Esprit_Jouffret. 25.01.2009.
5- Miller, a.g.e.,p.487.
6- Miller, a.g.e.,p.488.
7- Miller, a.g.e.,p.488
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Fransiz Fizik¢i Etienne Jules Marey (1830 -1904) ve Amerikali Edward Muybridge (1830 -
1904) tarafindan ¢ekilmis alanlagmis ardisik ¢cekimli, ¢oklu igiklandirmali fotograf ¢alismalari,
(Resim 3-4) Picasso’nun tek bir tuvalde nesnenin eszamanli olarak birgok goriinlimii nasil vermesi
gerektigi problemini ¢oziimiinii etkilemistir. Ayrica Muybridge, fotograflariyla (Resim 5) Picasso’ya
artan geometri planiyla bes kadinin ‘hareket siralamasi’ diisiincesini yere ¢oken hayat kadininin dort
boyutlulugu ile Picasso’nun farkindaliginin somut hali olarak uzamsallig1 seklinde oldugunu 6gretir.*
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Resim 4: Etienne Jules Marey (1830 -1904) fotograf ¢calismalar

8- Miller, a.g.c., p.488-489.
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Resim 5: Edward Muybridge (1830 -1904) fotograf ¢calismalar

Kiibizmin boyut kavramina ilgisinin ortaya ¢ikmasi aniden olmamistir. Bir¢ok nedenselligin
sonucu olarak ortaya ¢ikan gorecelik kurami, plastik sanatlarda bigim dili olarak Kiibizmi se¢mis, bi-
lime getirdigi katkinin yan sira sanatsal bakis agisin1 da zenginlestirmistir. ‘Einstein’in simetri
evrenindeki hareketliligin, duygulardaki uzam ve zamandaki kesisimi teorisiyle ‘Avignon’lu Kizlar’da
coklu goriintii (bakis agis1) alaniyla baslar.” Bu durum, analitik donemde genele yayilarak farkli sanat
anlayislarina da kaynaklik eder. ‘Kiibizmin bu eseriyle birlikte odaklama siireci par—¢alanirken, ¢coklu
bakis1 gerekliligi onem kazanir; ¢linkii artik tek bir yiizey yoktur. "

[lkeller diisiindiiklerini drnekleyen mistikligi kendilerine kural edinmislerdir. Gordiikleri nes-
neyi ¢izmek yerine, o nesneyi kendi diisiindiikleri gibi (zihinlerindeki) gibi ¢izmislerdir. Bu kurali
yeniden uygulayan kiibistlerin yontemine dordiincii boyut denilmistir. Kiibistler mistik diislinceyi be-
nimsememislerdir ancak mistikligi kendi ¢aglarina akil, mantik ve bilimle getirmislerdir."

Genel gorecelik kurami yalniz Newton fiziginden degil, Oklid’ci geometrisinden de kopusu
simgeler. Oklidci anlayisa gore nesneler en, boy derinlik sistemine gore betimlenir. Ug boyutlu olarak
kavranan nesneler, ¢izgisel perspektifin diginda renk ve hava (tonal) anlayista ¢oziimlenmistir.

Dérdiincii boyut, Mercereau’ya gore derinlik, Raynal’a gore mistiklik, Apollinaire’a goére
smirsizliktir. ‘John Golding’e gore Kiibist resimlerde; nesnelerin ¢evresindekilerle erimesi ve nes-
nelerin bir¢ok goriisiiniin tek bir goriintiide verilmesi vardir. Seffaflik sistemi sekillere ve diizleme
miidahaledir. R6nesans’tan beri Bati resminde kullanilmaktadir.”? Ayrica Apollinaire’a gére dordiincii
boyut, geleneksel perspektifin otesine gegmek anlamina gelir.

Plastik bakis agisindan bakildiginda, dordiincii boyut, verilen anda, biitiin dogrultularda alan
sonsuzlugunun genisligini temsil eder. Alan sinirsizliginin boyutudur, dérdiincii boyut plastikte nes-
neleri verir. Nesnelere biitiin olarak dogru oranlama verir."

Dérdiincii boyutun iist-liste binen ya da yan yana gelen iki ayr1 zaman dilimindeki- iki ayr1
olay1 -li¢ boyutlu zihnimizle hayal edebilmek oldukca giictiir. Zaman'1 fiziksel bir uzunluk olarak

9- Sheldon Richmond, The interaction of Art and Science, Published, The mitt Press, Leonardo, Vol. 17,
No:2. p.81-86.

10- Mukadder Cakir Aydm, Sanatta Elestirellik, istanbul 2002, 5.176.

11- Fry, Edward F., Cubism, London : Thames and Hudson, 1987.(n. I above) p. R.9-30

12- John Golding, Cubism, A History and Analysis, London, 1968 (1969) p.27

13- Gibsons, a.g.e., p.131.
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gorebilme durumu basarildiginda onu egip-biikerek gegmisin ve gelecegin fiziksel noktalariyla
bitistirebilecegi gercegi ortaya cikar.

“Zaman” dedigimiz (Einstein’in dordiincli boyut adini taktig1) kavram, tamamen enerji -
madde ve mekan ticliisiine bagh bir gelisimdir; madde - enerji - mekan sistemleri sabit olur da
degismezse, zaman diye bir sey olusmaz."

XX. ylizy1l baginda ‘Geleneksel bilginin sanatta, edebiyatta, mimaride, miizikte ve fizikte
ozellikle zaman ve alanda sorgulanmaya baslamasi ciddi bir sekilde yapilirken bu durum erken
Ronesans’in donemine benzer. Akademik ve burjuva kesiminin gelenege kars1 ayaklanmasiyla avan-
gard anlayis ortaya ¢ikar. Bu Hem Einstein’in hem de Picasso’nun yaraticilik ortamini saglayan
entelektiiel ¢evreleri sayesinde bilimin yaraticiligi, sanatsal iiretimlere yeni estetik ifadeler sunar. Bu
durum kavramsal gelisimdeki zihinsel degisimin yorumlanmasina salik verir.

Klasik perspektifteki tek gozle, tek nokta iizerinde kesisen ¢izgiler yerine Cezanne’in ikinci
gozl katmasina ek olarak Kiibistler, nesnenin etrafinda dolasip bir¢ok noktadan bakarak matematik ve
fizik kurallarmin ¢ézlimleyip bilimsel olarak kabul ettirdikleri dordiincii boyutun sinirlar i¢ine gi-
rerler

Matematiksel perspektifin veya diger bazi1 aldatmacalarin kullanilmamasiyla perspektifi
olmayan gercek nesnelerin tabakalarini karistirarak veya iist liste yerlestirerek olusturulan bir mekan,
Masaccio’dan beri ilk kez yeni ve 6zIi bir mekan kavramiyla sunulmustur.” Farkli goriis agilarinin
ortaya ¢ikmasiyla nesnenin etrafinda dolagsma imkani olusmus, hakim olunan nesne her yoniiyle yii-
zeye aktarilmigtir. Bunun sonucunda izleyici nesneyi bilinen her yoniiyle kavrar hale gelmistir.

Modern sanatgilar alan-zaman geometrisindeki derin kavramsal degisim tizerine odaklan-
miglardir. Bundan dolayi ‘kiibistler ve diger sanat akimlar1’ birgok ayrik goriisiin zamansal farklariin
etkisini gdstermek i¢in ii¢ boyutlu alanlari, diiz goriintiilerle aktarmaya calismislardir.® Ozellikle
‘analitik ve sentetik kiibizm’, resim goriintiilemesinde kullanilmayan bakis agisini elestirerek izafi
gerceklik baglaminda, bilimsel yeni estetik sunumuyla olaylarin algilanmasiyla eszamanliliga miida-
hale etmeye bakar. Bu sanat anlayisi yansitilmis dis ¢evrenin goriintiisiidiir ve yansitilan televizyon ve
filmin mekanik sunum uyusmasinin iistesinden gelmenin yollarin1 aramaya odaklanir.

Allard, kiibizmin her seyden 6nce bigimsel iliskiler ortaya koyan pargaciklar (nesneler,
‘dogalci seyler’) ile ilgilendigini 6ne siirer. Kiibizmin amaglarinin énemli bir béliimiiniin, Einstein’in
1905°te ortaya koydugu Genel Gorecelik Kurami’na uyarlanabilecegi goriiliir. Hem kiibizmin hem de
gorecelik kurami ayni degerlerle desteklenir. Buna gore, alan modelinde yer alan her nokta (her
goriintli), ‘alan’ tanimimiza uygun olarak, diger tiim noktalarla, hi¢bir ayricalik gozetmeksizin, esit
olarak katildig iligkiler kurar. Gorecelik bunu matematiksel olarak, kiibizm ise gorsel olarak yapar."”

Sanat eserini gézlemlemek icin gerekli olan dikkat tiirii, biitlinli bir anda diisiinme ve kul-
lanim tahtasindaki dortgenler arasinda uyanan hislerin niteligindeki farklar tarafindan 6rneklendirilir.
Diger bir 6rnek yeni bir nesneyi ve hareket halindeki nesneyi diistinmektir. Galerideki bir otomobilin
biitiin olarak goériinmesi i¢in ya etrafimizda hareket etmeli ya da ayn1 arabay1 gozlemek igin
izleyicinin hareketine ihtiya¢ duyulur. Bunun i¢in diger fiziksel ve zihinsel hareketler durdurmali ve
nesneye odaklanan biitlin yetenekler ortaya ¢ikartmali. Ne gdzlemci ne de nesne hareket eder ya da
Oylece durmaz, ya hareket ederler ya da dururlar. Bu 6rnege gore Kiibistler, nesnenin etrafinda zihin-
sel veya eylem olarak dolasarak zaman kavramini yakaladiklari, Fiitiiristlerin ise hareket halindeki bir
nesnenin an be an yakaladiklar1 gorsel ve eylemsel siirece tanikliklarini ortaya koyarlar.

Etkideki kalicilik, Picasso ve diger kiibistler tarafindan kullanilan bir yontemdir. Yorumcular
genellikle kisi esere yaklastiktan ve onu gordiikten sonra, buradaki niyetin objenin anlagilabilir
fikrinin sunulmasi oldugunu var sayarlar. Kiibizm’de nesne sanki boliimlerine ayriliyormus gibi
goriiniir. Bu bolimler karistirilir ve yeni diizene gore yeniden bir araya getirilir. Resimdeki siirahi iist-
ten bakiliyormus gibi goriiniir ve ayn1 zamanda bir veya daha fazla kenar goriilebilir. Picasso
portreleri, onun tizerine birlestirilmis ayn1 yiiziin profili ile birlikte 6n cephede ¢izer. Bunun zaman
14- http://www.zamandayolculuk.com/cetinbal/zamannedirhtm E.T.: 16.01.2009. )

15- Grigory Petrov, Olaylar I¢inde Biiyiik Sanatcilar ve Ustiin Yapitlari (Cev. Hasip A. Aytuna), Istanbul 1979, s.389.
16- Paolo Manzelli, ‘Quantum —Bio- Physics’ of Energy Conversions in Science and Art,
http:/www.wbabin.net/science/manzelli34.pdf E.T.: 21.01.2009.

17- Thomas Vargish- Delo E.Mook, ‘Kiibizm ve Gorecelik Kuramr’, (Cev: Fiimet, Amit Abhary), Sanat
Diinyamiz, S. 83, Istanbul 2002, s. 155-158.
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duygusunu veya en azindan fikrini tagimak i¢in tasarlandigi ve bdylece dordiincii boyutun vurgu
landig1 sonucuna ulagsmak kolaydir. Fakat gortintiilerin birlestirilmesinin alan-zaman vurgusuna katki-
da bulunmaya ihtiyac1 yoktur. Boyle bir diizenleme ayni nesneden farkli zamanlarda bir araya gelen
etkilerin 6zetinin ortaya ¢ikmasindansa muhtemelen iki yiiziin bir arada gdriinmesine neden olacaktir.
Alan ve zaman birlesimi temsile dayanmayan resimle ifade edilebilirken zamanla ilgili bu 6rnekler
temsile ve hikayecilige dayanmaktadir. Eger alan-zaman 6zelligini onun en temel yoniinde agiklamak
gerekirse, Picasso’nun bu ¢aligmalarinin farkli bir tutumla yorumlanmasi gerekir.

Sanati zamana ve alana gore boliimleyen siniflandirma yiizeyde olan dogadir. Boliinme,
sanatginin alimlayiciya ulagtigi yolu ve mesajini tasimak i¢in basvurdugu aract gdz oniinde tutmasiyla
hem alan hem de zaman siireciyle yapittaki final sonucu anlamlandirilir. Yasam deneyimi bir 'alan-
zaman' deneyimidir ve bdylece giizel sanatlarin her caligmasinda bu deneyim yasanir.

Picasso’nun resmi, tipik olarak sinema ¢agmin resmidir. Onun resminde her sey, sanki
ressam, ¢evresinde durmadan yer degistirdigimiz bir figiir izerinde alinmis birbirini izleyen goriis
noktalarini, alani bir tiir agmak, yaymak ya da ¢atlatmak yoluyla saptamis ve yan yana koymus
gibidir. Nesneyi, animizda oldugu gibi canlandirmak, onun biitiin anlamli goriisleri altinda verilmesini
gerektirmektedir. Bize esyalarm i¢inin de gosterilmek istenmesi olmayacak bir sey degildir. Optik,
olanak vermez buna; diis ise bizi buna zorlamaktadir. Bir ev resmi ¢izen bir ¢gocuk, onun i¢inde oturan
insancig1 da higbir zaman unutmaz. P.Picasso, J.Gris, G.Braque bir¢ok natiirmortta bdyle yap-
miglardir. Diyelim, bir gitar, bir bardak ya da bir sise plan halinde, dnden, kesit olarak alilmayiciya
gosterilir. Bir bagka yol, imgelerin {ist iiste gelmesiyle, 6rnegin kitabin arkasini onun okuyan kimseyi
alimlayiciya gostermeyi saglayan saydamlastirma yoludur. Buna karsilik, nesnenin biitiin goriiniim-
lerini yakalamak da zorunlu degildir. S6z konusu, nesneyi anlatmaktir. Kuskusuz burada sorun, bir
sozciik ya da resim yazi ‘pictographique’ bir simgeyle anlatilan soyut, kavramsal bir anlam degil,
sekillerin gerisinde gizli diyebilecegimiz insani, tiimel, ayn1 zamanda duygulandirici ve plastik
anlamdir. Oysa bazi konturlar anlamli bazilar1 ise degildir. Miimkiin olan en carpici imgeyi vermek
icin bir segme yapilabilir ve yapilmalidir. Ara goriislerin silinisleri temel sekillerin segilip ayrilmasi,
kiibist tablolarin okunmasindaki en kiigiik giicliiklerden biri degildir.

Kiibistler igin ‘Her sey, esyalarin gevresinde ¢esitli bakis noktalarina gore, onlarda birbirini
izleyen goriiniisler saptamak i¢in doniiliiyormus gibi olacaktir. Ama bakis noktalari rastgele degildir;
filan goriis agisina gore gozle degil, anlama gore akilla segilmistir. Sonra, bu imgeler diizenlenebilir
olmalidir ve bir fotografik kurgunun tersine, basit bir mekanik yan yana konus degil, organik bir
uyusma olmalidir; her biri bir digerinin i¢ine gecer ve onu kendi yapisi ve kendi dokusu i¢inde
degistirir."

Geometri diizenine hapsedilen resim sadece kiiplere dayanmiyordu. Kiibizmin analitik done-
minde, Picasso ve Braque’un yaptiklar1 resimlerde, her iki ressam ve onlarin fikirlerini paylasanlar
da, resmini yaptiklar seyleri oldugu halden tamamiyla farkli olarak gosterirler. Bir insan yiizlinii ayn
tuval iistiinde hem karsidan, hem yandan goriinliyormus gibi tasvir ederler. ‘Simultaneisme (eszaman-
lilik)’ dedikleri bu goriis, ayr1 seylerin veya ayr1 goriiniislerin ayni anda olup bitmesi, gdsterilmesi,
tahlil (analiz) devresinin baslica 6zelligidir.

‘Nesnelerin 6ziinli kavramak, nesnelerin igyiizlinii ve igyapisini kav—ramak i¢in, elbette
kiibizm, nesneleri, varlig1 goriindiigii gibi degil de, diisiindiigii gibi kavrayacaktir. Bu kendine 6zgii
diisliniis bi¢imi, nesneleri, varligi ve onlarin objektif diizenini bozma, bigimleri par¢alama tarzinda
somutlasacaktir. Kiibizm i¢in, evrenin aligilmis, objektif diize—ninin deformasyon’u kaginilmaz,
zorunlu bir ilke olarak dogar. Objektif olan sey bdyle bir sey olarak pargalayici bir ¢éziimleme igine
girer ve bu ¢oziimleme, nesnelerin en i¢ ve en gizli sirrin1 ortaya ¢ikaracagini one siirer. Nesnelerin,
varligin i¢ diinyasini, ama yine objektif yasal olan bir diizeni yaratmak, kiibizmi bir yandan
geometriye, Obiir yandan da metafizige gotiiriir. Bu bakimdan, kiibizmi salt bir bi¢cim sanati, salt bir
geometri olarak gormek yanlig olur. Bu geometrik diizen iginde bir an—lam, bir tinsel varlik da giz-
lidir. Bu tinsel varlik, goriiniislerin, nesnelerin arkasinda bulunan, nesnelerin 6ziinii olusturan bir
metafizik diizendir. Bunun i¢in kiibizmde, birbirini zorunlulukla tamamlayan iki varlik diinyas1

matematik ve metafizik bir uyum i¢inde bulunurlar.”

18- Liitfii Kaplanoglu, (2008), Ozne Nesne iliskisi Baglaminda Kiibizm, Fiitiirizm ve Dada, (Yayimlanmamis doktora
tezi) Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii. 5.264.

19- Kaplanoglu, a.g.c.s., s.262-263

Sanat Dergi51 71



Picasso’nun alicilariin agik oldugu, gordiigii ve alimladigi her seyi kendine sanat nesnesi
olarak kabul etmede sorun yasamadigi bilinir. Dolayisiyla bilisel, sanatsal her nesne onun i¢in bir
kaynaktir. Bu 6zelliginden dolay1 sanat¢1 arkadaslarinin onu gordiiklerinde eserlerini sakladigi sdylen-
mektedir. Bu durumda Picasso’nun ‘begendigim her seyi kullanabilirim dedigi bilinir’.

Fizikteki gelismeler ve denge ger¢eginin sanatcilart da ilgilendirmesi, nesnelerin ¢ekim yasasi
ve enerji konulari, sanat¢inin bir nesnesidir ve bu sebeple bilgi ¢agi sanatgisi ¢aga uyum saglama
veya ¢agin kendini yakalamasi durumu kuralina gére davranir.”

‘Kiibistlerin ¢aligmalar1 belirli bir din inancindan (Hiristiyanlik ve Bati1 Avrupa’si) degil,
evrensel dini transendantalizmin ‘sonsuzluk felsefesini ifade etmekten dogar. Kiibist ressamlar, yeni
sekliyle dinsel yiice sanat, temsil etmek i¢in yeni yollar bulmak amaciyla bir araya gelmis; dordiincii
boyut goriisii ilkesince maddenin 6tesine gegen illiizyonik diinyanin hisleri ve transendental
(dogaiistii) gergeklere siireklilik kazandiran yeni yollar pesinde kogsmuslardir.”

Apollinaire’in linlii séziinden agikga anlasilacagi gibi, Kiibizm, sadece humanistik ve illiz-
yonik gergekligin sanatina karsi olarak kahraman, transandantal, (dogaiistii) idealizmin sanatidir. Yeni
ressamlar ‘siirsizligin arzusunu’ ‘yiice sanatina katiliminda’ yasarlar. Sekillerin yiizeysel goriinim-
lerini, maddeleri degil fakat metafizik sekillerin gorkemini ifade etme girisiminde bulurlar.”
Mistisizm, gizem, ruh, derinlik, sinirsizlik dérdiincii boyutu olusturur. Kiibizm’de de Oldugu igin
kiibist sanatta dordiincii boyutu icerir. Uciincii Boyut maddeci 6zelligini siirdiiriirken dordiincii boyut
dogaiistii, i¢sel (zihinde) varlig1 olusturur.

Sanatta ger¢ekligin bu yeni bilgisi paralellige sahiptir. Kiibizm gibi baz sitiller, 6zellikle alan
ve zamanin kati yonlerinin ifadesine uyarlanmis gibi goriiniir, fakat genellikle dordiincii boyut
sorgusuna dayanan modern sanatin katkisi, kompozisyonun problemlerinin daha iyi anlagilmasina,
kullanilan materyaller bigimlere ve bi¢imin yakin kesisimine bagldir. Resimdeki ii¢ boyutlu nitelik,
dogadaki prototipine yakin olan resimde alan-zaman yasantisini getiren yeni bir gerceklige eklen-
mistir. Modern sanatgilar bu iligkiyi kesfetmemis ya da yaratmamislardir, fakat gegcmiste yapilandan
cok, resimde, heykelde ve mimaride daha ¢ok islevlige neden olmuslardir.

Herhangi bir durumda, dordiincii boyutla iligkili sanat anlayislari, algi karakterize edilerek
alan ve zamanla ve sanatta tiim ifade i¢in gerekli olan dizayndaki miitkemmellikle baglamistir.
Diizenlemedeki ustalik, sanata siirekli gegerlilik hissini yaratan ritmik etki i¢in gdzlemcinin ilgisini
tutacak giicli verir ve bu senfoni i¢indeki alan ve hacim hissi olan ve resimdeki saatin ritmini (tik-tak)
duymay1 miimkiin kilan; alan ve zamani bir araya getirendir. Bu deneyimleri yasatan zaman, siradan
zaman-alan iligkilerde yasanan ve hareket etmis gibi daha 6nce hissedilen seyleri yasatir.

Modern akimin baslarinda zamani ifade etmek i¢in planlanan birgok yenilik vardir. Fiitiirist
sanatc1 Balla farkli boliimlerin goriintiiye kapali imgelerini gostererek sallanan kuyrugu ve ucan ayak-
lartyla ‘kdpek’i sunar. Duchamp’in ‘Nude Descending the Staircase’inde, 6nceden olusan pozisyon-
lar1 gosteren yukaridaki basamaklarda golgeli efektlerle basamaktaki figiir olusur. Bu durum, gegen
stireye bir ¢esit grafiksel gondermedir. Bu gibi araglar zamanin hikayesini anlatirlar.

Sonug olarak iki boyutlu tuval yiizeyinde ii¢ boyutluluk gercekte gériilmez. Iki boyut
tizerindeki li¢ boyutluluk ¢ekilen bir doga fotografinin gercek doga olmamasi gibi sanal boyutluluk-
tur, heykelde oldugu gibi degildir. Bir tablodaki elle hissedilebilir ii¢ boyutluluk kullanilan malze-
menin maddesinde kendini gosterir. Bu durum Kiibizmin kolaj anlayisindaki yilizeyden tasan madde
olarak sanatin malzemesiyle miimkiindiir. Yoksa goriintii ger¢cegin kendisi degildir. Bu durum
dordiincii boyut icinde gegerlidir. iki boyutlu bir yiizeyde dordiincii boyutun sanatsal alana sokulmasi
Avrupa sanat1 icin farklilikken, Bizans resim sanati ve Islam minyatiirii i¢cin cok &nce kesfedilmis bir
seydir.

20- Bedri Karayagmurlar, ‘Bilgi Caginda Sanat-Bilim iliskisi ve Yeni Sanat¢1 Kimligi’, Bilgi Cag1 ve Sanat, 6.
Ulusal Sanat Sempozyumu Kitap¢igi, Ankara 2000, s.126—-129.

21- Gibsons, a.g.e., p.141.

22- Gibsons, a.g.e., p.140.
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