SAHNE TASARIMCISI GUNTHER-SCNEIDER SIEMSSEN

Melahat CEViK*

r OZET A
Giinther Schneider-Siemssen 1926 Augusburg dogumlu Avusturyall sahne tasarimcisidir: Sahne tasarimindaki

bakis agisiyla kendinden soz ettirmistiv. Kozmik bakist sahne tasarimina katmistir. Biiyiik yonetmenlerin tasarimcr olarak

tercih ettigi isim olmustur. Bu isimler arasinda Herbert von Karajan, Otto schenk, August Everding, Peter Ustinov, Giinther

Renne yer alir: Birlikte ¢alistigi yonetmenler onu tasarimlariyla iist noktada tutarlar. Cagdagi olan tasarimcilar; onun

cizgisini yakalamaya ¢alismus, giiniimiiz tasarimcilarina ornek olmustur:

Etkilendigi sahne tasarimcilart arasinda Caspar Neher ve Teo Otto yer alir. Ayni zamanda Teo Otto nun égrencisidir.

Onun igin belli bir tarz ya da akimin sanatgisi demek yanlis olur. Ciinkii sahne tasarimlarinda uyguladigi yontem ve iislup;

zamana ve metine gore degisir. Bazen dekorunu natiiralist tarzda bazen de bazen de gercekiistii tarzda sergiler.

Tasarimlarini genelde operalar ve baleler iizerine yapmistir: Tiyatro tasarimlarini da sira disi renklilikte sunmugstur. Sahnede

yazar oyuncu tasarimct birlikteliginin yaminda diger sanatlarin etkilesimini de kabul eder.

Giinther Schneider Siemssen Avusturya, Polonya, Almanya, fsvigre, Hollanda, fngiltere, Fransa, Bati Amerika, ftalya, Bati

Afrika, Israil gibi iilkelerin bir¢ok mekaninda sahne tasarimi yapmistir. Sanatiyla klasikler arasina girmis belgelenmistir.

GUNTER SCHNEIDER-SIEMSSEN STAGE SET DESIGNER

Born in Augsburg, Germany in 1926, Schneider -Siemssen is a set designer. With new perspective in set design he
made many people talk about him. He became a name that preferred by many grand art directors. Herbert von Karajan,
Otto Schenk, August Everding, Peter Ustinov, Giinther Renne are among them. These directors who he Works with, always
keep his art at an upper level of quality. His contemporary designer s effort to meet with his viewpoint while today s design-
ers taking him as a reference.

Caspar Neher ve Teo Otto who was also his student are among the set designer who he was influenced by.
Schneider-Siemssen reflects the development in science and technology on his art. While technological formation can be a
weapon for fighting power, it becomes a delighted artistic material at his art and turns into beautiful brush strokes.

To say “He is an artist of a certain style or trend” would not be correct. Because the technique and style he performs are
variable in respect of the time period and the text.

In general he creates his design for Opera and Balley. His theatre Scenic was performed in colorful extraordinary images.
He considers the platform as a whole. Besides synergy of writer-player-designer he also acknowledges interaction of arts.
His designs were displayed many parts of the World s such as Austria, Poland, and German: Sweden, Holland, England,
Frankreich: USA, Italian, West Africa, Israel. His art were considered as Classic by the authorities and certified.

Anahtar Kelimeler : ¢cagdas, tiyatro, sahne tasarimi
L Key Words : modern, theatre, stage design |

Giinther Schneider-Siemssen sahne tasarimcisi olarak zamanimizi, yani ¢agdas olani temsil
etmektedir. Tiyatroda, opera ve balede gorsel anlatimin sorunlariyla ilgilenmistir.

Evren ve giines sistemini kullandig1 kozmik sanati, sahne tasarimina dahil eden kisidir. Bu
yeni bakis agisiyla, essiz sanatiyla, sanat adamlarimin ve diistintirlerin ilgisini ¢ekmistir. Dekor ve
1s1ktaki basarilari, herkesi hayran birakacak diizeydedir. Ozellikle 151k onun tasarimlarinda duygular
ve igerigi ifadede en dnemli etkendir. Savas sonras1 donemdeki imkansizliklarla yaptigi tasarimlar,
giincelligini, basarisini korumaktadir. Oyun ve operalar i¢in bugiin de yeni tasarimlar yapmaktadir.

“Giinther Schneider-Siemssen 7 Haziran 1926 da Augsburg’da dogmustur. Babast askeri bir
meslek se¢mesi yoniinde karar verirken, annesi yeteneklerini fark edip, resim, miizik ve tiyatro alan-
larinda hazirliklar yapmistir. Onun fikrvi de, babasindan miras kalan amator resim yetenegini
gelistirme yontindedir. Biiyiikbabasinin ‘Siemssen’ adini da soyadina ekleyerek iki soyada sahip
olmugtur. '

*  Ars. Gor., Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sahne Sanatlar1 Boliimii, {zmir.
1- www.archiv.wienmuseum.at/dynamicPage.asp?MenulD=2178-12k 07.08. 2006
http://www.fanfaire.com/schneider-siemssen/gssbiol.html E.T.18. 08. 2010
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1940 yilinda ondort yasinda diinyaca tinlii orkestra yonetmeni Clemens Kraus’la tanigmig
onun destegiyle, sahne tasarimcist olmaya karar vermistir. Sahne tasarimi egitimi almasi, oldukca
onemli 6zelligidir. Ciinkii o donemde sahne tasarimi, ressamlar tarafindan yapilmaktadir. Boyle bir
egitim yeni yeni verilmektedir. Sahne tasarimi egitimini almig nadir sanat¢ilardandir. Egitimini
Almanya’da Miinih Akademisinde yapmistir. Sahne tasarimi egitimiyle baslayan sanati, yaptigi islerle
doruga ulasmistir. Oyunculuk, yonetmenlik ve sahne tasarimlariyla sahnelemenin her alaninda adin-
dan soz ettirmistir. Her zaman sahne tasarimcis1 kimligine sadik kaldigimi réportajinda dile getirmek-
tedir. Glinther Schneider-Siemssen’nin egitiminden sonra, ondokuz yasinda baslayan aktif sanat
yasami, diinyanin birgok yerinde ve bugiin halen devam etmektedir. Sanatina her an yeni seyler kat-
tigini, her an yeni seyler 6grendigini ifade eder. Ona gore 6grenme; “yenilige agik olmakla gelisen bir
stiregtir. Bu 6grenme siireci de, insanin yasami boyunca devam eder” *

Foto-1: Schneider-Siemssen Atolyesinde.

Schneider-Siemssen, uzun yillar Viyana Universitesi’nde dgretim iiyeligi yapmis ve buradan
emekli olmustur. O, giiniimiiz sahne tasarimcilariin ilah1 degerindedir, kirkli yillardan beri bu boyle
kabul edilir. Onun basarili sanat yasami ve 80. dogum giinii onuruna, 2006 May1s ayinda, sahne
tasarimi eskiz ¢aligmalar1 Viyana Sehir Operast Gustav—Mabhler Salonu’nda sergilenmistir.

Giinther Schneider-Siemssen yas1 ve cesitli saglik problemlerine ragmen, Viyana sehir merkezindeki
arsivi ve atdlyesinde zaman zaman ¢aligmaktadir. Ancak vaktinin ¢gogunu Salzburg’daki evinde
gecirmektedir. Aktif sanat yasamina devam ettigi Marionetten Kukla Tiyatrosu da Salzburg’dadir. Bu
sebeple Viyana’daki arsiv ve atolyesini Salzburg’a tasimak istedigini belirtmektedir.

Giinther Schneider-Siemssen’in Sanat Anlayisi

Hayatinda doniim noktasi1 olarak kabul edilen orkestra yonetmeni Clemens Craus’la tanigmasi
Signorra Dergisi’ndeki bir makalede soyle dile getirilmektedir; “Annesi on dort yasinda yonetmen
olmak isteyen Schneider-Siemssen’i tistat Clemens Craus’la tanistirdr. Maestro onun ¢izgilerini gordii
“Bize sizin gibi, miizik kulagi olan sahne tasarimcisi gerekli dedi. Bu ifadesiyle Schneider-
Siemssen’in Clemens Craus’'u *“ hayatinin maestrosu” yapma nedenini anlyyoruz. Bu ciimle onun
sanat hayatinda yon tayin eden ¢izgi gibiydi.””

Giinther Schneider-Siemssen’nin ¢aligmalar1 zaman zaman teknolojiyi yogun kullanmasi
sebebiyle elestirilmistir. Ancak onun sanatinin farkliligi, teknigi birebir almamasidir. Ona gore
tasarimci teknigi olusturmalidir. Var olan teknigi parcalayarak sanatsal isleme tabi tutar ya da parga
halinde birlesen teknik, onun ellerinde sanat halini alir. Teknik malzeme birer firca darbesi gibi
yeteneklesir, sanatsal malzeme olur. Isik oyunlarindaki basarisini, buna borgludur.

2- Brigitte DUIMIC, , “Die Biihne sein Leben,” Signora Dergisi, Viyana 1999, s.6
3-DUIMIC A.g.y s.7
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Onun tasarimlarinin amaci savas sonrast donemde, insanin kendi gergeklerini aragtirmast,
diinyadaki yerini bulabilmesidir. Schneider-Siemssen tasarimlarini yalnizca yapitin icerigiyle sinir-
landirmamis perde agildiginda sahnede yer alan her 6genin, dramatik anlatima katilmasini saglamistir.
Onun bakis agist klasik olani diglamadan ¢agdas olan1 yakalamaktir. Onun sanati geleneksel sanat ve
avangart sanat arasinda koprii gibidir. Bu nedenle kendine 6zgii kompozisyon ilkeleri olusturur.
Kozmik tasarimlartyla, yasadigi doneme damgasini vurmustur. Amaci insanoglunu, yer ¢ekiminden
kurtarma hayalini yiiceltmektir. Mekanlarindaki figiirler hayali bir diizlemde, hayali bir alemden
gelmis gibidir. (Bkz Cizim 2) Bunu yansitirken de bilim ve teknolojiden yararlanmistir.

Glinther Schneider-Siemssen; sahnelemeyi bir biitiin olarak kabul eder, ¢alismalarini sahnenin biitiin
alanlarinda gergeklestirir. Isik, efekt, kostiim, oyunculuk, set tasarimi yaninda, yonetmenlik alaninda
da pek ¢ok calisma yapmustir.

Schneider-Siemssen; kozmik tiyatroyu kullanan ilk isim oldugu i¢in ondan sonra gelen kusak-
lar i¢in de dnderlik yapmistir. Operada, balede ve tiyatroda Schneider-Siemssen iinlii rejisor ve yonet-
menlerle calisarak onlar1 sahne tasarimlariyla desteklemistir. Viyana’yla smirl kalmayan bu ¢alis-
malar1 Opernhéuser’i Avrupa’ya ve Amerika’ya tasimistir. XX. yy.’1n ikinci yarisinda, miizikallerin
yayginlagmasiyla onun sahne tasarimlar1 da yogun ilgi gortir.

Caligtigi iinlii isimlerden besteci Kurt Pahlen, Giinther Schneider-Siemssen’nin sanati ve
yasama bilimsel bakisini soyle dile getirmektedir. “Tahtalar arasinda diinyay ifade eden kigi.
Operalardaki tasarimlariyla sadece tasvir yapmamus bilakis her seferinde farkli perspektifle goriisiinii
sunarak, hak ettigi noktaya ulagnigtir.”*

Yonetmen Otto Schenk’de sadece sahne tasarimcisi olarak degil arkadas olarak da bu goriisiin
yanindadir. Otto Schenk Schneider-Siemssen’le 63 projede birlikte ¢calismistir. Onunla ¢aligmanin
ayricalikli oldugunu dile getirir.

“Otto Schenk: Neden mi, Schneider’le birlikte calismak?

O her seyi bana ¢izer ¢iinkii ve ben onun ¢izgilerini anlayan kigiyim, onun sanati, Giilen
esnek sanat. Onunla sanat yapmanin temel sebebi, kati ¢izgilerinin olmayisidwr. Ayrica herkes temelini
ve ¢ergevesini bir eskizde toplayamiyor.”’

Schneider—Siemssen’nin Schenk’le yaptig1 ¢alismalarinda oldugu gibi Yonetmen Herbert von
Karajan’la caligmalar1 da 6viing kaynagidir. Karajan Schneider-Siemssen’ i¢in sunlar1 dile getirir.

“Biz daima birlikte karar alirdik, O hi¢ zor biri degildi. Birbirimizi desteklerdik. Cok esprili
biriydi(...)

Schneider-Siemssen:

-Ben mesleki hayatimda fazlasiyla ¢caliskandim. Benim 2000 nin iizerinde sunumum var” di-
verek uyguladigr ¢alisma disiplini dile getirrmektedir. Schneider-Siemssen 'nin yaptigi tasarimlar: da
icindeki kalici sevk ve yenilik¢i tavrint onayliyor.”*

Schneider-Siemssen’nin diinyanin en dnemli yonetmenleriyle, diinyanin biiyiik operalarinda
ve tiyatrolarinda ¢alismistir. 1951 de yaratici kisi Landestheatre’a dekor sefi olarak ¢cagrilmistir.
Ekonomik sikint1 siiresince tiyatroya projeksiyon makinesi aliamamistir. Bu yiizden resimlerini say-
dam camlara yaparak ve 1siklandirmay1 kullanarak istenen etkiyi yaratmistir.

Daha sonraki dénemlerde projeksiyonla ¢alismaya baglamistir. Hayatinin 6nemli doniim nok-
talarindan bir digeri ise 75 yasindaki 1962°de {inlii yonetmen Herbert von Karajan’in, dekor sorun-
larina 6zel danigman olmasidir ve iki y1l sonra Avusturya’da eyalet tiyatrosuna sef sahne tasarimcist
secilmistir. 1965 den sonra Schneider-Siemssen Salzburg Festspiele’de sanatini icra etmis, 1967 den
sonrada “Osten Festspile’ de de ¢alismigtir.

4- www.aeiou.at/aeiou.encywww.springer.at/main/ book.jsp?bookID=3-211-83668-3&categorylD=1 - 13k - clop.s/s3007 2. 10.
2006

5- DUIMIC, A.gm., 5.6

6- DUIMIC, A.g.m, 5.6
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Schneider-Siemssen sanatiyla doneme damgasini vurmus, mitkemmelligine ragmen kendi
sanatini da elestirerek, her zaman daha iyiyi aramistir. Yarati siirecindeki sanatsal fanteziler; taklitten
uzak, dogustan gelen yeteneklerle olugsmasi gerektigini dile getirir. Schneider-Siemssen’in bununla
ilgili goriisii  “Fanteziler Insamn kendinde olan, dogustan gelen ozelligidir. Insan hicbir iiniversit-
ede, ya da akademide fanteziyi 6grenemez’””’

“Bazi insanlar bana zor oldugumu soyliiyorlar ama ben sadece segici davraniyorum.
Kendime karst bile ¢ok segiciyim. “Herr der Ringe’de (Nibelungen Yiiziigii) oldugu gibi. Sahne
tasarumni yaptigim Richard Wagner'in eseri “Ring des Nibelungen” 7 kez sahnelesem de ozeldir ve
tektir diyerek fantezilerinin sinwr tammadigin soyliiyor ”.°

Orkestra yonetmeni Clamens Kraus 6nerileri dogrultusunda pratigini Miinih’teki Giizel
Sanatlar Akademi’de yapmistir. Burada egitim Bildende Kunst ve Angewandte Kunst olarak ikiye
ayrilmaktadir. Egitimini 6ncelikle Professor Ludwig Sievert (Angewante Kunst) ve Professor Emil
Preetorius (Bildende Kunst) yaninda yapmistir. Bu yiiksekdgrenim ve ¢ok yonlii pratikler sonucunda
“Bayrischen Staatsoper’e gecis yapmustir. O ilk sahne tasarimi ¢alismasini Crtolg-ten Miinchen-
Schwabing’deki kiiciik sahnede yapmistir. Uzun yillar; film-set tasarimcisi olarak, Miinchen-
Geiselgasteig‘da ve Berlin-Tempelhof’da ¢alismistir. Schneider-Siemssen, 1947—-1951 yillar arasinda
Diinya Savas’1 sikintilaria ragmen ragmen, yonetici Peter Stachina’nin ¢agrisiyla Salzburg
Landestheater’a giderek tasarimlarimi yapmistir. 1952°de Diinyaca taninmis Salzburg’daki
Marionetten Theatere’da sahne koyucusu olarak ve organizatdr olarak calismistir. Ozelikle Mozart
operalarini ve yeni sahnelemeleri hazirlamistir. Marionetten Tiyatrosu i¢in, ilk doner sahne konstriik-
siyonu tasarlayan kisi odur.

Daha sonra 1954-1962 yillar1 arasinda Bremen’de ¢aligmistir. “Bremen’de dekorasyon sefi ve
yonetici Albert Lippert ile ve besteci Paul Hindemith’le birliktedir. Bremen’deki ¢aligmalarinda terci-
hi: modern bale, miizikli tiyatrolarinin klasik ve avangard biiyiik repertuarlaridir.

1960’larda Karajan Schneider-Siemssens’i Viyana Sehir Operasi’nda Claude Achille
Debussy’in, Pelleas ve Melisande’yi tasarlamakla gérevlendirdi. Bu temsilde reji ve miizik denetimi
Karajan almisti, takipcisi olarak belirledigi Schneider-Siemssen igin bir doniim noktasidir. 1962°de
Karajan’nin onu dekorsal sorunlar i¢in aldig1 dénemdir. 1964’de Viyana Sehir operasinda ayni
zamanda Burgtheater’da ve Halk Operasi’nda Sef sahne tasarimciligl yapmustir.

O zamandan beri menajeri ve oglunun ifadesiyle yaklasik olarak sanat yagami boyunca 2500
tasarim gerceklestirmistir. Diinyanin biiyiik mekanlarinda sayisizca oyun, opera sahneye koymustur.

Calistig1 mekanlardan bazilari; Avusturya Viyana Sehir Operasi’nda Viyana Burgtheatre’da
ve Viyana Halk Operasi’dir. Akademi Theatre’da Viyana, Theater in der Josefstadt, Salzburger
Festspiele, Osterfestspiele Salzburg, Landestheater Salzburg, Marionettentheater Salzburg. Bu tiyatro
ve opera mekanlart; kendi tilkesindeki sahneleme mekanlaridir.

Diinyanin pek ¢ok sahnesinde sahne tasarimlari yapmistir. Bu sahne mekanlari da soyle
siralayabiliriz, Polonya’da Wielki Theatre Warschau, Almanya: Junges Theatre Miinih, Lustspielhaus
Miinih, Kleines Theatre Miinih, Gartnerplatz —Theater Miinih, Volksoper Miinih, Forchheim,
Opernhaus Niirnberg, Staatstheater Oldenburg, Stadtische Biichnen Gelsenkirchen, Deutsch Oper am
Rhein Dusseldorf, Stadtische Biichnen Krefeld, Staatsoper Hamburg, Stadtische Biichnen Essen,
Operettenhaus Hamburg, Stadtische Biichnen Kéln, Wiirttembergisches Staatstheater Stuttgart,
Theater der Freien Hansestadt Bremen , Theater der Freien Goetheplatz, Theatergemainde Miinih,
Kammerspiele Miinih, Bayerische Staatsschauspiel Miinih, Bayerische Staatoper-Nationaltheater
Miinih, Deutsche Oper Berlin, Schiller Theater Berlin, Thalia-Theater Hamburg, isvig:rede :
Opernhaus Zurich, Kgl.Opera Stockholm Grand Theatre Genf, Freilicht Ziirich, Freilichtspiel
Steckboron und Aarau, Schweiz, Hollanda: Oper Amsterdam, Ingiltere: Covent Garden Opera
London, Fransa: Grand Opera Paris, Opern Haus Niza, Scsala Mailand, Opernhaus Zagrep Kanada :
Oper Toronto, Bati Amerika: Teatro Colon Buenos Aires, Lyrik Opera Chicago, Metropolitan Opera

7- DUIMIC, A.gm. s.7
8- DUIMIC, A.gm, s.7.
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New York, Opera San Francisco, Miami Opera , Opera Of Colorado,Denver, Grand Opera Houston,
Oper Los Ageles, Boston Massacues, Opera Seattle Italya: Scala Milano, Teatro La Fenice Venedig,

Teatro San Carlo D1 Napoli, Arena Die Verona Bati Afrika: Staatstheater , Nico Malan Opera House
Kapstad, Israil: Israil Festival Tel Aviv ve diger bircok iilke.

| e
. S
—— e —

Cizim-3: Kiz Cocugu, Hollanda Festivali, 1982, reji Gotz Friedri

-

ch.
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Cizim-5: Kostiim Calismasi (adsiz).

Giinther Schneider-Siemssen’in Kozmik Tasarim Anlayisi

Schneider-Siemssen 6zellikle dekor tasarimlarindaki kendine has {islubuyla, sanat camiasinda
fenomendi. Ancak teknolojiyi de tasarimlarina harmanladigi icin bilim adamlarinca da ilgi odagiydi.
Sanatsal malzeme yaninda teknik malzemenin uyumu onun sanatini farkl kiliyordu.

Teknolojik malzemenin tasarimlarina yogunlastig1 ¢alismalar kozmik galigmalardir. insana ve
yasadig1 mekana dar bir agidan bakmamis, onu evrenin bir pargasi olarak gérmiis bunu da tasarimlari-
na yansitmistir. Kiyim yasayan ve yasatan insani, yasadigi mekanla dahasi diinyayla smirlandir-
mamig galaksi sistemi i¢inde kendisini gormesini saglamistir. Tanrisal bir bakis agisiyla eserini olus-
turmustur.

Schneider-Siemssen dekorlarinda gokyiiziine, olduk¢a genis yer vermektedir. Semay1 genelde
bos birakmistir. Bu onun evreni bir biitiin olarak algilama amacina yoneliktir. Ciinkii diinya savaslarla
paramparca olmus, gii¢lii insanlar kendisini evrenin merkezi gibi gérmeye baslarken diger tarafta
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giigsiizler yani yalnizlasan insan vardir.

Kozmik dekorlarinda; giines sistemi ve gezegenlere ulasan podyumlarla sahnelerini ¢6zim-
lemistir. Bu kendine kiyan insanin kendinden kagisi olarak adlandirilabilir. Diinya yiizeyini terk eden
insani betimlemistir.(Bkz. Cizim 2,3)

Bu terk edis insani tanrisal olana yaklastirirken bir nebze kadercilige yonlendirir. Ciinkii
¢Oziim galakside yildizlarin konumundadir. Yildizlarin evrendeki yeri, hareketliligi zamana 151k tut-
maktadir. Insana savasa baslamadan 6nceki alternatiflerini hatirlatma amacindadir. Evren hep vardir,
yok olan insan ve insanliktir. (Bkz Cizim 5, 7, 8).

“Topluma gelecegi diisiinmeyi 6greten tiyatrodur. Bu tasarim anlayisinda; yildizlarla gele-
cekteki durumlarindan kaderi anlamak ya da farz edebilmek i¢in ‘kozmik—galaksi’ sistemi vurgulanir.
Bunun étesinde insaninin kendine kiymamast iizerine ¢alismalar yapiimaktadr.””  (Bkz Cizim 8, 9).

Cizim-6: Diinyanmin Harmonisi, Die Biihne mein Leben, s. 14.

Schneider-Siemssen kozmik bakis acisiyla; 6z varligini yok etmeden dnce insani
diisiindiirmek ister. Yaratisinda, tiiketim kiiltlirine malzeme olan teknolojinin zararlarini géstermeyi
amagclar. Teknolojinin gelismesi ve insan hayatina katilmas1 sadece yikim olmamalidir. Schneider-
Siemssen, insanligin tiimiine verilmis bir giice, sahip olma savasini haksiz bulur ve teknolojinin ege-
men gii¢ler elinde silah olmasin sorgular.

Schneider-Siemssen sahne tasarimlarini hazirlarken bilinenin digindaki yontemleri kullan-
mistir. Bu yontemler dramatik ifadeyi giiclii kilmistir. Holografi teknigi de bu yontemlerden biridir.
Isikla dekorlart kuruyor ve zahmetsizce kaldirmistir. Zamaninin ¢ok ilerisini, sahnedeki basit araglarla
yansitmigtir.

“Schneider-Siems—sen nin tasarimlar: zamanimiz disindaki olaylar anlamina gelir. Bu olay-
lar; insanligin gelecek bilgisiyle ve kozmik ruhuyla; yeniden dogusa ya da ¢okiise karar vermede
belirleyici olur. Ciinkii Schneider-Siemssen’nin sahne tasarimina yerlestirdigi yeniden dogus; essiz
goriis agisiyla ve farklihigiyla belirgindir. " (Bkz. Foto 2)

“Onun konseptinin en belirleyici yonii kozmik mekanlar: sahneye tasiyarak, Tiyatronun biitiin
mekdnlarinda eski tiyatro araglart ile modern efektleri uyumlu birlesime gétiirmesidir. Adeta teknik
fir¢a darbeleriyle resimleri daha da yeteneklesir, 151k pratikleri birer tabloya doniisiir; bu sebeple onu
anlatirken kozmik bakistan bahsetmek onemlidir"

9- www.carrerascaptures.de/articles/17726_07 1979 07.html-16k E.T.2.10.2006.
10- Kurt BECSI, Die Biichne als Kosmischer Raum, Viyana 1976, ss.11-14.
11- BECSI A.gm., s.14

Sanat Dergisi| 81



Cizim-7: Mathis, Niirnberg, 1970, Yonetmen, Peter Lehman.

Kurt Becsi’nin kozmik tasarimlar i¢in goriisleri sdyledir; “Anin ve o anda verilen kararn,
insan yagsamindaki 6nemi iizerinde duran tasarimlardir. Kozmik bakig verilen kararin bireyi ve
toplumu nasil etkiledigini anlatir, dramatik olana destek olarak goriir ve sahnelemede yeni imkanlar
sundugunu belirtir.”

“Bu yeni tiyatro anlayisi; yildiz resimlerini ve galaksi goriintiistinii sahnede sunmaktaydi.
Sahnede yaratilan durumla sosyal yasam arasinda bag kurmakta, siradan olaylarla kaderin et-

kilenisini de gostermektedir. Bunun etkisi ayni zamanda dramatik olant da yaratmaktadir”.”

— — - = s . T - = —)\ e . e =
Cizim-8: Ricardo W. Grave Richard Wagner-Story, 1984, CH Valery Panov Deutsche Oper Berlin.

Schneider-Siemssen’nin sahne tasarimlarinda igerik ve ifadeyi anlamlandirmak igin, kiigiik
bir parca bile ¢ok 6nemlidir. Bu yiizden, her materyali 6nemle secerek tasarimina yerlestirir.

Tasarimlarinda insanlik ve galaksi birbirine hayali bir 6rtiide duruyor gibidir. Figiirler bu ha-
yali ortlide ugurumun kenarinda duruyormus, yasama-oliime karar anindaymis izlenimi vermekte-
dirler (Bkz. Cizim 3)

Ozellikle Amerikali taninmis mimar, Richard Buckminstler Fuller ve bir¢ok diisiiniir bu
goriisii dile getirmislerdir. Oliim ve yasam aymi diizlem iizerindedir.

“Bu durum 151k teknikleriyle aktariliyor, béylelikle sanat, bilimsel olana doniigiiyor. “Her
biiyiik sanatgi, bilim adami- her biiyiik bilim adami da bir sanat¢idir”. Her ikisi de mucit olmakla
beraber ben onlart sanat¢i-bilim adami diye adlandirryorum. Sahne tasariminda da Schneider-
Siemssen belirleyici olmustur. Sanat, teknik, bilim birbirine baghdir, anlatimin biitiintinde goriilen
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galaksi ve onu kurarken de gelecegi gostermektetir”."”

Edward Carpenter ve R.M Mucke bu bakist kozmik biling olarak adlandirtyorlar. Onlarin
tanimina gore kozmik biling; hislerin ve gorselligin, 1s1kla karara baglamasidir. Isik farkli durumlar
ihtiva eder, tanrisal olan1 ve onun evrene yansimasini.

“Kendiliginden sanki ates renkli bulutlar olusmustur. O anda atesin kizginligini diistintip,
ekliyorlar. Biliyoruz ki bu durum is18in bir sonucuydu. Sonucunda, bu biiyiik haz alkiglarla, sevingle
karsiland, entelektiiel esin, imkansizdi ve tarif edilemezdi... Benim goriigiim ve bildigim, 6lii
malzemeden kozmos mevcut olmaz, ancak simdi canlanmigtir: Insan ruhunun oliimsiizliigii, bu alemde
insa edilmistir, bu da siiphesiz insanin selametine de etki eder. "

“Kozmik bakis bilinen diinyevi asktan ziyade tanrisal agkin ifadesidir. Tanri ve tanrisal olan
is181n azametiyle anlatiliv. Bu biitiin dinlerde 151k tanrisal olarak kabul edilmistir. Kozmik 151k, tan-
risal olani diinyevi olana yaklastirmigtir. '

Kozmik biling biitlin insanlik i¢in gereklidir. Avrupa’da da Hindistan’da da bu boyledir. “Bu
insanligi ortak paydada birlestirici karardwr.” 7

Giinther Schneider-Siemssen’e gore sanatin asil sorunu, taklit sanat yapitidir. Sanat yapitin-
dan etkilenirken, sanat¢inin ¢izgilerini birebir almanin kargisindadir. Sanat¢i kendine yeni bir bakisg
acist aramali, taklitten kaginmalidir. Kendi doneminde yapilan sahne tasarimlarini soyle deger-
lendirmekte, etkilendigi isimler {izerine sunlar1 anlatmaktadir;

“Sahne tasarimcilart olarak bizim nesli takdir ederim. Kisisel olarak benim yasantima ornek
teskil eden muhterem isimler vardir. Ornegin Kaspar Neher. Gengligimde onun zamanmni gérerek yol
aldim. O yonetmen Bertolt Brecht’'in de kabul ettigi devrin Alman tiyatrolarimin ¢ok yonlii isim-
lerindendir. Yiiksek dereceli opera giiftecisi, yazar ve ressam. O da benim gibi Augusburg soyundan
gelmistir, biz dogdugumuz yerde sikiltyorduk. Bu esnada meslegimizin getirileri, sehir tiyatrolart i¢in
baska tiirliiydii. Bu yiizden kendime kiziyordum ve ¢oziimii buldum. Bilinen dekor tasarumi fikrine yiik-
lenmek, ayniyr yapmak beni ofkelendiriyordu. Benim vasiyetimde dekor tasarimi iizerine yeni bir
seyler yapmaktir. Bilineni tasarlamayi, kesmek ve yerinden oynatmak benim en biiyiik dilegimdi.
Kaspar Neher sonra bana, isimle ilgili daima ¢evik ve enteresan, parlak ornek olmustu. Onun birlikte
calistigr gorkemli tiyatro adamlarindan Oskar Fritz Schuh 20.yiizyilin sahnesinde parlak bir noktaydi.
Ancak, beni etkileyen bana énem arz eden Theo Otto 'ya hayrandim.” '

Kendisi tizerinde Teo Otto’nun biiyiik etkisi oldugunu dile getirmektedir. Teo Otto donemin
biitiin tasarimcilarina 6nderlik etmis, 6nemli bir Alman sahne tasarimcisidir. Bu etkilesim taklitten
uzaktir.

“Zamanimizda o bize gore yasliyd, bu yiizden ogretmenlerim arkadaslarim gibi konuguyor-
dum onunla. O taminmig fenomen ressam olmustu, o her yerde eline bir kagit aliyordu, bir taslak
vapiyordu. Gii¢lii bir ekspresyonist akimi etkisindeydi, ¢evik sozleri iizerimizde etki birakiyordu.
Kotayr yiikseltmis, ama duruma tepeden bakmiyordu. Onun tasarimlart u¢ak penceresinden atilmis
gibi degildi, tam olarak mekanin i¢indeydi, ¢iinkii tiyatrolara dahil olmus onunla u¢uyordu.””

Schneider-Siemssen’nin etkilenme siirecinde olusan “taklit sanat yapit1” anlayisina karsi bir
durusu vardir. Teo Otto’dan etkilenmis ama bu etkiyi taklit olarak yorumlamis tasarimcilarin karsisin
dadir. Bu etkiye yol agan iistad1 Teo Otto’yu da elestirir.

14- BECSI,A.g.y., s.97.

15- BECSI,A.g.y., s.99.

16- BECSI, A.g.y, s. 99.

17- BECSI, A.g.y, s. 68.

18- Kurt PAHLEN, Die Biihne mein Leben, Viyana 2001, s. 8.
19- PAHLEN, A.g.y, s. 89.
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“Teo Otto Duesseldorf ta sahne tasarimcilar: sinifinin basinda yoneticiydi. Salzburg 'da iken
benim goriisiime zit bir dogrultudaydi. O dgrencilerine bilinen “‘miihiir” etkisi yapiyordu, kendi
calismalarinin taklidine neden oluyordu ki bir¢ok kiigiik Theo Otto’lar olustu. Diger taraftan ben
daima benim dgrencilerimin kisisel fikirlerini gelistirmeyi deniyordum. Bir fikir iizerine diigiinmeye
zamamn ayrilmasi gerekiyor.” *

Sanat yapitinin taklide maruz kalmasi onun sanatina aykiriydi. Buna kendine fenomen
belirledigi isimlerin sanat anlayisini 6rnek alirken dikkat etmis, bagkalarinin da kendisi i¢in ayni
duyarlilig1 gostermesini istemistir. Bir tasariminin baska bir isim altinda uygulandigimi goriince de,
sikintistm dile getirmistir. Bunu yasadig1 kisi Isvicreli tasarimc1 Heinrich Wendel’dir.

- Wendel’in Wagner’in “Nibelungen’in Yiiziigiinii” tasvir ettigi, Gibichungenhalle sah-
nesinde kullandigi tasarim Gotterdamerung i¢in benim tasariminmin aynisiydi. Hemen bir mektup
vazdim fakat Wendel den cevap alamadim tam aksine idare miidiirii Grischa Barfuss yanit verdi.
Kendi sahne tasarimcisini savunuyordu ve brogor basumini durdurmadi. Bu olay iizerine ‘Tuzak
kopya’ gibi adlandwrdim. Sonra bu durum Wendel ve benim birlikteligimi bozdu. Uzun zaman bunun
tizerine anlamsizca konusuldu. Daha sonra projeksiyon tekniklerinin énciisii oldu.” '

“O donem ben Avusturya televizyonu igin Sahne sihirleri programini yaptim. Yazik ki, onun
bakisi zayifti. Yapilan projeksiyonlarin iizerine diisiiniip ve kendi yaptiklarini takdim edebilirdi. O
benim belirgin bakisuma imreniyordu, fakat benim kendime has durusum bu problemden ¢ok oncey-
di””

Giinter Schneider-Siemssen 6greticileri olan Profesor Ludwig Sievert ve Profes—6r Emil
Preetorius’dan etkilenmemistir. Kozmik bakis agisinin dogus fikri kendisine aittir. Kozmik bakis
acisini vurgularken 15181 6n plana alir. “Modern tiyatrolarda ve sahne resminde baskin fonksiyon isik-
ur. Fakat teknik par¢alarda miikemmelligi, metafizigin i¢ine koymasidwr”.”

Sahne tasarimcisi Profesor Giinther Scheneider-Siemssen, 1965°ten sonra Salzburg’ta ¢alis-
malarinit yayginlastirmis, bu siirecte Salzburg’daki ve Viyana’daki sahnelerde mimari yonden ve
teknik tertibat yoniinden 6nemli degisiklikler yapmustir.

Sahne tasarimcisi olarak “Biiyiik Festspielhaus’ta (festival sahnesi) ¢aligmis, kullandig1 oran-
lar ve bakis acis1 yasalasmistir. Sahne genigligini de 33 metre yaparak bunu diinyaya tasimustir.
Viyana Staatoper’de bu 6l¢ii, 13 metredir. Genis kapsamli formlart biitiin 6l¢ii araglarini da temel
alarak olusturmustur. Schneider- Siemssen sahne tasarimlarinda kostiimde, dekorasyonda, detaylart
kesinlikle atlamamistir (Bkz Cizim 5,7).

Schneider-Siemssen Salzburg’taki ¢aligma siirecinde sahneye dogru-par¢a uygulamak yerine,
parc¢aya - dogru sahne diisiincesini buldu. Bununla ilgili ilk olarak ben kendi kendimi yenmeye
calistim ve bunu yakaladim diyerek agiklamasina soyle devam eder.

“Durumu gii¢lestiven sahnenin ¢ok az derinlige sahip olmasidir. Planlamalarimda ¢ok az
isiklarda degisim diistindiim, arka projeksiyonlart kullandim, gerekli teknik distanzlari ekran goriin-
tiisii seklinde yansittim. Eger resminden faydalanilacaksa, yalniz arkada degil, sahnenin tiimiine
kiiciik projeksiyonlarda yerlestirmeliydim. Uzun bir dikdértgen zarfa, posta pulu koyar gibi, biiyiik
projeksiyon yapma karsisindadir: Tasarimlarinda 8—9 metre belirleyici sahne yiikseltisidir. Sahne
catist ozel isteklere agik olmali, bir¢ok yapitin ruhsal hacmine gore uygulanmalidir. *

Schneider-Siemssen sehir tiyatro binasinda degisiklikler yapmis; planlari, gorsel ve pratik-
leriyle ahenkli uyumu elde etmistir. Sahne pratiklerinde ise alisilmis sofita sistemini kullandi. Sahne
donaniminda asili duran elementleri gizledi. Gorsellik i¢in sahne arkasi ¢aligmalarint artirdi.

20- PAHLEN, A.g.y, s. 99.
21- PAHLEN, A.g.y, s. 99.
22- PAHLEN, A.g.y, s. 89.
23- BECSi, A.g.y., s. 97.
24- BECSi, A.g.y., s. 84.
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Glinlimiiz itibariyle yabanci olmadigimiz teknik tertibat o donemlerde bulus niteligindedir.
Schneider-Siemssen teknikteki 6zelliklede akustikteki basarisini soyle anlatir; “Kendimi takdir ediyo-
rum. Akustik ve ¢esitli sahne tertibatlart miikemmellik tasiyor. Her seyircinin dogru ve tam igitmesini
sagladim.”*

Sahnede kullandigi 6zel buluslari, kullandigi insaat teknikleri, konstriiksiyonlari, 1s1k ve pro-
jeksiyon teknikleri ve efektleriyle sahnelemeye ¢esitli imkanlar: sunmustur.

Zaman zaman Schneider-Siemssen’nin teknige ¢ok fazla yonelmesi elestirilmis, bununla ilgili
sorulara sdyle yanit vermistir. Sahne tasarimimin biitiiniinde teknik gereklidir, ama teknigi birebir
sanata katilmasindan yana degildir. Sanatsal olani sahnede desteklemek i¢in teknolojiyi kullanmistir.
“Bilakis ¢ikis noktam daima tiyatro parcalarinda, gosterideydi. Dramaturg belli olan par¢ayr
sahnede ¢oziiyordu. Sahnede gergeklesecek olant ve talep edileni teknikle ¢ozmek gerekliydi.””

[lliizyon yaratmak i¢in kullandig tertibat siradan degildi, karisik tesisatlar1 sahne iizerinde
sunuyor ve karmasik olciilerde kullaniliyordu.

Schneider —Siemssen Marionetten Kukla Tiyatrosu’nu sahne tasarimi laboratuart gibi kul-
lantyordu. Kii¢lik boyutlarda uyguladig: tasarimlarini burada deneyimler, sonrasinda biiyiik boyutlu
tiyatrolara tagirdi.

“Bir¢cok gelisim evrelerim Marionetten tiyatroda dogdu. Ciinkii o sahnemiz buna inanilmamiz
agikti. Marionetten tiyatro sahne enlemi ve yiiksekligi buna uygundu. Oranlama burada 3x1 oranina,
biiyiik evde ise 30x10 dur. Fakat bu sahnede yasalar, biiyiik diizenden farkli olmaliyydi. Ciinkii kuklalar
farkli oranlart gerektiriyordu. Mimari kiigiik yapiimak zorundaydi, bununla birlikte Marionetten
biiyiik goriiniiyordu... Karajan’a sonsuz tesekkiirlerini sunar “-O benim igin biiyiik iistatti. Karajan
1985 de jiibilesindeki yaptiginda 25 yil birlikte ¢calismistik. Ben onunla 1961 de Viyana
Staatoper ’de “Pelas Ve Melisandeyi tasarlamakla baslamistim. Bunun iizerine o beni Viyana'ya
cagirdi. Bizim ilk ozel ¢alismamiz Salzburg’da “*Boris Godunow 'du. Bizi zihinlerde kalici kilan bu
efsanevi yapim oldu.”*’

Seyirciler sahne tasarimcisinin ¢ok fazla farkina varmaz. Schneider - Siemssen sahnedeki
cozlimleriyle farkindalik yaratmistir. Ciinkii biiyiik rejisorlerin yaninda adi, kaybolmamustir.

Biiyiik Festspielhaus’un sahnesinde abartili olan dekoru, kolaylikla sahneye yerlestiriyordu.
Isik oyunlar1 bunu yaparken onun vazgec¢ilmez araciydi. Bunu soyle agikliyor tasarimci:
“Sahnelemeden korkmadum, 151tk bana imkanlar sunuyordu fantezilerimin ozgiirlesmesini sagliyordu,
seyircide baskin etki birakiyordu. Salzburg’da, Parsifall de tapiaktaki siitunlar: 151kla insa ettim,
unutulmayacak bu olusumu, olagan iistii yaratmistim.

Giinther Schneider — Siemssen ellili yillarda sahneye her yoniiyle egemendi. Marionetten
kukla Tiyatrosu i¢in donen sahneyi gelistirmisti. O ¢aligmalarini1 kukla tiyatrosunda deneyerek, biiyiik
tiyatrolar i¢in uygulamaktaydi. Buna iligkin sunu sdylemistir. “Marionetten tiyatrosu benim i¢in sanat
arastirmalarmn laboratuarrydi.”

Gelisen teknoloji etkisini sanatinda gérmek miimkiindiir. Hizli bir teknolojik devrim baslamis
insanlar uzayi kesfetmis, uzaya yolculuk baglamis ve harap bir diinyadan sonra baska gezegenlerde
yasam umudu filizlenmistir. Onun kozmik bakis agisinda bu kesif biiyiik etki saglamistir. “Bu durum
bunlarin yaninda Aya yolculugun kesif edilmesiyle ve altmish yillarin teknolojik gelisimiyle de
alakalyydi.”*

Schneider-Siemsen yonetmenlikte yapmis, ama sahne tasarimina sanat yasami boyunca sadik
kalmigtir. “Giinther Schneider —Siemssen Kapstadt'da sahne koyuculugu da yapsa da, ilkeli olarak
meslegine yani sahne tasarimct kimligine bu giine kadar sadik kaldi. O Sahne tasarimcilari jen-
erasyonunun opera dostu olarak siirecini damgaladi. Cagdas tasarimcilar icin, sahnede Giinther
Schneider —Siemssen ol¢iiydii.

25- BECSi, A.g.y., s. 84.
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Giinther Schneider-Siemssen’e gore bir tasarim yaparken, sahne tasarimcisinin dikkat etmesi
gereken kurallar sunlardir:

1-Bir sahne tasarimina baslamadan 6nce sahnenin iki y1l psikolojik atmosferinde c¢alisilmali.

2-Calisirken bazi disiplinlerle iletisim kurulmali; resim, grafik, malzeme bilgisi, mimari,
heykel, sanat tarihi, sahne yontemleri, kostiim, geometri, tiyatro perspektifi, sahne akustigi, fiziki
kurallar, 151k, lazer grafik, holografi, sinema ve televizyon ve burada kullanilan ¢esitli materyaller.

3-Calisma yapilirken yazar ve bestecinin ¢alismalart géz ardi edilmeden galisilmali. Sanat
yapit1 dldiiriilmemeli.

4-lyi bir sahne tasarimcist ¢alisirken birliktelik diisiincesinden ayrilmamali.

5-Uygulama yapilirken, yazilan ve yaratilan atmosferden koparilmadan, inandiriciligini boz-
madan tasarim yansitilmali.

6-Miizigi gorsel yorumlamak miimkiin, eger empati yeteneginiz varsa parmaklariiz bununla
gorselligi desteklemelidir.

7-Duyulan miizikteki notalar gibi; sahne teknolojindeki 151k ve efektler kompozisyonun
icinde olmalidir.

8-Sahneyle uyusmayan materyallerden, fantezilerden kaginilmasi gerekmektedir.

9-Yapitin 151k oyunlari seyirciyi igine alabilmelidir. Ister klasik ister avangart olsun.

10-Goethe’nin de dedigi gibi “insan her seyin ol¢iislidiir” Sahnede de sarkici, aktor, dansgi
her seyin dl¢iisli olmalidir.”

Giinter Schneider Siemsen, 0gretileriyle ve getirdigi yeniliklerle sahne tasarimi adia biiyiik
bir miras birakmistir. Yaptig1 ¢alismalarda kullandigi yontemler bulus niteligindedir. Sahnelemenin
her alaninda; film, konser, opera, bale ve tiyatroda onun tasarimlari vardir. Sahne tasariminda; 1s1k,
efekt, dekor, kostiim ve aksesuar yapmis, bugiinde yapmaya devam etmektedir.
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