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OZET

Neolitik dénem madara duvarlari iizerindeki isaretlerden ¢agdas sanata desen, temel bir sanatsal
ifade olarak dedgerlendirilmistir. Desenin bu temel niteligi bos kagit yiizeyindeki yalinligi ve spontanliginda
ortaya ¢ikmaktadir. Desen sanat tarihi boyunca resim icin bir hazirliktan bagimsiz bir isluba dogru
dedgismistir. Ayni zamanda diger malzemeler, resim ve mekanik ya da elektronik araglarla (iretilen
imgelerle karismistir.

Biz bir alanda var olusumuzu desen yoluyla isaretleriz. Bu anlamda yaratici stireci yakalamanin en
direk ve arabulucusuz yolu olmasindan dolayr desen, kavramsal sanat uygulamalarinda da
kullanilmaktadir.

DRAWING AS AN CONTEMPORARY EXSPRESSION

ABSTRACT

Drawing is considered a primary artistic expression from Neolithic marks on cave walls to
contemporary art. The primal qualities of drawing are also revealed its simplicity and spontaneity on the
blank sheet of paper. Drawing changed from a sketch for a painting to an independent mode in art history.
It also becomes mixed with other mediums, with painting and painterly devices, with images from
mechanical and electronic means.

We use drawing to mark our existence within a scene. Because of drawing was the most direct
and unmediated method of catching the creative process it also used with conceptual art practices.
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GIRIS

Guzel sanatlar egitiminde temel atélye uygulamalarindan biri olarak kabul edilen
desen temelde teknik bir yontem olarak ele alinmakta, duygusal siireci ve c¢agdas sanat
uygulamalarin bir parcasi olarak ifade olanaklari ise yeterince incelenmemektedir. Bu
nedenle calismada lisans doneminde teknik uygulamalar ile 6grencilere kazandirilmaya
calisilan cizim becerisi ve desen saglamligi yaninda, duygusal yoni ve glinimiizde farkli
disiplinler ve yaratim etkinlikleri ile baglantili bir slire¢ sanati olarak mekana yayilmasi ele
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alinmistir.

Cizgiye yiklenen sembolik ifadelendirmeler bizi magara resimlerinden glinimiize,
insanhgin ortak gegcmisi, algi ve tasarimlari bakimindan atalarimiza baglamaktadir. Desen ilk
insanlardan beri dinya ve evren ile ilgili gercegimizde ortak bir diyalog ile sekillenen
varolusumuzu anlamlandirmanin en temel yollarindan biri olmustur. imge yapiminin en
erken formu olarak bu diyalogun belki de hala gergek nedenlerini anlamamakla birlikte,
insanin varhgini devam ettirmek amaciyla olusturuldugunu tahmin ediyoruz. “Picasso sanati
isteklerimiz kadar, 6fkemize de sekil vererek giici ele gegirmenin bir yolu, etrafimizdaki
yabanci, dismanca diinya ile bizim aramizda bir arabulucu olarak tasarlanan bir bilyi formu
olarak tarif eder.”! Tarihsel siirecte insanoglunun eylemleriyle yasamda biraktigi tim izler,
daha genis anlamda distnuldiginde bir isaretleme, donistiirme ve kavramsallastirma
formuna dénismektedir.

Gunlmuzde ise desen, plastik bir etkinlik olarak yasamimizin her alaninda, yaptigimiz
planlara iliskin karalamalardan tutun da bir mekanda varligimizin isaretlerini aktardigimiz
grafitilere kadar cevremizde genisleyen bir formda yayilmaktadir. Ozellikle 1960’larda
cizginin, sembolik degeri 6nemsenmeksizin “soyut bir isaret” olarak ele alinmaya baslamasi
ile kavramsal sanatgilardan itibaren yeni sanatsal yaklasimlar ortaya ¢ikmistir. Cizginin soyut
bir diistince olarak radikal donlisiiminde desenin beyaz kagit ylizeyinden zaman ve mekana
yayildigini izleriz. Glincel o6rneklerde desenin kapsami, bir noktanin hareketinin galeri
duvarlari boyunca sirdirilmesi ya da bir dans¢inin sahnede dinamik c¢izgiler olusturan
hareketlerine kadar genislemektedir.

Desenin ne oldugu konusunda felsefi ve teorik tartismalarin alani diger yonden
glinimize kadar bicimsel olmayan, direk, yalin, 6znel ifadelerin alani olmayi slrdirdigu
kadar, kisisel bir ifade ya da bicimsel ariligin s6z konusu olmadigl postmodernizmin birbiri
icine gecen sanat formlarinda da slirmektedir. 1960’dan giinlimize degisen yeni bir sanat
dili, sanat eserinin biricikligi kendini ifade, 6znellik gibi kavramlar ve orijinalligin kaybolusu
arasindaki gerilimi sorgulamaktadir. Postmodern alegori olarak belirtilen eklektik yapidaki bu
sanatsal Uslup, giinimizde ¢ok katmanli bir sistem icerisinde elemanlarin birbirlerine gore
okunabildigi eklektik bir diizenlemeye indirgenmistir. Desende teknik ile ilgili olarak baski,
kolaj, kopyalama kadar geleneksel olarak deseni olusturan sulu boya, miirekkep gibi
malzemelerin bir sentezle birlesimi Bernice Rose’a gore yalnizca modernist ikonografinin
yeniden diizenlenmesini degil, degistigini belirtmektedir. Bu yeni ikonografide tslubun Gslup
yoluyla okunabilmesi ve orijinal metin olarak hizmet eden modernizm blinyesinde gegmisin
hatirlanmasi sanatin bu yeni dili ile butiinlesmektedir.?

GORSEL ANALIZ VE BiR DiL OLARAK DESEN

Formlar hakkinda bildiklerimiz ¢ogu zaman goérdiklerimizden 6nemli olmaktadir.
Zihnimizin genellemeler olusturma egilimi, optik sinirlere ulasan algilamalari yeniden
sekillendirirken kavramsal stereotipler desende goriinenin dogru aktarilmasinin 6nline
gecebilmektedir. Sanatsal amacglar disinildigliinde burada ayirt edici nokta, ylizey lGzerinde
U¢ boyutlu bicim olusturmanin dogal olarak ideal bir tasarimin 6nceliginde islemesidir. Bu
tasarimin baslica orneklerini insan vicudunu ideal oranlar igerisinde temsil eden Yunan
sanatinda goririz. Ama ayni zamanda Yunan sanati bize dis diinyay! analiz etmenin temel
yontemlerini de verir.

' Emma Dexter, New Perspectives in Drawing, Phaidon Pres, New York, 2005, s.6
% Bernice Rose, Allegories of Modernism Contemporary Drawing, Harry N. Abrams, Inc., New York, 1992, s.11
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Burada desen egitimi ve metodolojisinin gdzden gegirilmesi farkl yaklasimlar
tizerinde aciklayici olabilecektir. ilk olarak desen egitiminde biitiin ve detay, nesne ve mekan
iliskileri, Gzerine yapilan galigmalar ile géormenin egitilmesi ve temsili gizebilme becerisi
gelisimi amaglanmaktadir. Bunun igin iki boyutlu ylzey izerinde {i¢ boyutlu hacim ve mekan
etkisi veren perspektif yontemi, gérinimlerin oran iligkileri ve mekanda yerlestiriimelerinde
rasyonel dizen, indirgeme, yalinlastirma, cesitli ortintilerdeki ana elemanlarin tekrari ve
bicimsel denge dis diinyanin analizi icin temel yéntemler olarak degerlendirilmektedir. ikinci
adimda desen uygulamalarinda kullanilan elemanlar, gorsel, ifadesel veya kavramsal
sureclerdeki yapi ve anlamlari ifade ederek daha ileri boyutta bir sanatsal yorumu ortaya
cikarmaktadirlar.

“..Ustalik sadece kendisi i¢cin degil, sanat yoluyla insanin kosullari hakkinda bir
seyi kesfetme, ifade etme veya yorumlama igin bir aractir. Baglam temelli sanat
egitiminin ¢ercevesinden desen teknikleri, daha biiyiik bir algi, kavram veya duyguya
gétiiren ifade ve anlayisin araglari olarak diisinilmektedir.”?

Desen; gorme, kavramsallastirma ve duyumsama gibi farkh ozellikler icerse de
bunlardan birinin agirhg ile temellenen farkli anlayislar bulunmaktadir Anderson soyut
bicimsel elemanlar arasindaki iliskiler s6z konusu oldugunda desende dis diinyaya génderme
yapmayi gerektirmeyen kendine 6zgi yeni kurgu olanaklarindan bahsetmektedir. Formal
analize dayanan bu yontemi gorsel analizden ayirirken konuda zorunlu olarak dis diinya
gercekligine yapilan gondermelerden ¢ok, tasarimin kendi elemanlari olan kompozisyon,
bitlnlik ve gesitlilik, gizgi, renk, form gibi elemanlara 6nem verildigini belirtmistir. Desenler,
gorsel buatinlik yaratma amacina hizmet eden elemanlarin kullanimi, ritm yaratma
olasiliklari ve c¢izgi cesitlemeleri gibi desen prensipleri acisindan degerlendirilir. Yine
Anderson’a gore desen egitiminde diger bir yaklasim, ifadeye dayanan cizimdir. Klasik ve
bicimci egilimlerde oldugu gibi ekspresyonistler de formlar yoluyla i¢c dinyalarini ifade
etmektedirler, ancak onlardan farkli olarak rasyonel bir diizenlemenin yerine, gercekligin
spontan ve hareket icerisinde kavranisini amaglamaktadlrlar.4

FARKINDALIK ALANI OLARAK DESEN

Gunlmuzde farkl disiplinlere ait elemanlarin bir araya getirilmesi ile desen, hibrit bir
yaplya donisken, icerisinde modernizme ait elemanlarin bir metin olarak okunabildigi yeni
bir yapi olusmustur. Sanatginin 6znelliginin baslica temsili ya da imzasi kabul edilen hareketli
ciziminin (gesture), gecerliligi konusunda uyanan sipheye ragmen, hala desenin baslica
ozelligi kisiye ait 6znelligi sirdirebilmesi olarak kabul edilmektedir. Ayrica giiniimizde sanat
egitiminde uygulanan icerige dayanan yontemler, desen uygulamalarina iliskin yeni
sorgulamalar Gretmektedir. Teknik niteliginin yaninda desenin insan cosku ve duygulanimlari
ile ilgili 6zellikleri, kisinin kendisini ve diinyayl anlamlandirmasinda desene genis bir yaratim
alani sunar. Bu alanda ifadesel 6geler 6ne cikarken, daha 6nemli bir siire¢c olarak kisisel
farkindalik durumunu harekete gecirmektedir. Kisinin gorsel, kavramsal ve coskusal yonleri
ve dlnya ile kurulan bu farkindalik durumu cizimde “...bilginin isleyicisi olarak kendi

3 Tom, Anderson, “Drawing upon the Eye, the Brain and the Heart”, Art Education, Vol. 45, No. 5 (Sep.,) 1992,
s.45. http://www.jstor.org/stable/3193363
* Tom Anderson, A.g.e., s. 47

Sanat Dergisi-20 / Sayfa 43




bilincindeki insan objesine...” yani bireysel yapida kendiligin nesnellestiriimesine hizmet
etmektedir.

Bu yaklasim desenin siniflandiriilmasi konusunda katki saglayacak bulgulardan birisi
olarak goriilebilir. insanin i¢ deneyimlerinin farkindaligi yogun bir biling durumunun
anlatimidir. J.Dewey igsel deneyimlerimizin anlamh hale gelmesi konusunu soéyle
actklamaktadir.

“..bir seyi yapma diirtiisi, kendini engelleyen bir direngle karsilasinca, kendine
doner, ictepinin bu geri dénlisii her deneyimi anlamli kilar. Desen siireci, siirekli bu
doniisle ortaya ¢ikarilir. Desen agisindan hareket etmek kisinin eyleminin desen yoluyla
sekil almasidir. Duyumsal deneyime sekil verilir, yeniden hatirlanmasi miimkiin olur ve
béylece biz kendi duyumlarimizi bilir hale geliriz.”

‘Gesture’ sézciigli, ingilizceden cevrildigi sekli ile duygu veya tutkular ifade eden bir
bedenin hareketini; bir fikir veya tutkuyu ifade etmek icin bir eylem veya durusu ya da
anlamin karsilikli etkilesimde kuruldugu basit veya karmasik bir beden eylemini ifade
etmektedir. Desende iki dakikadan az, hizli skegler i¢in kullanilan bu sézcik, “...Figlrin
hareketli c¢iziminde... kisa slirede modelden alinan bir dizi pozun tipik durusunu
belirtmektedir.”® Bu yontemle figiirin hareketinde kas ve eklemlerin kendi icindeki
dinamiginin verilmesi amaglanmaktadir. Ancak bunun ¢ok daha 6tesinde eylem c¢izimi, bir
obje veya figlirlin temel karakterini ortaya ¢cikarmaya yonelik olarak degerlendirilmektedir.
insan algisi her bir varliga kendi icerisinde bir kisilik yiikleyebilmektedir ve bu &zellikler
temelde insanin kendi algilari ile ilgilidir. Cansiz varliklarin bile insanda metaforik bir anlam
uyandirabildikleri ve ‘rlizgar tarafindan dokunulan agaglar’ cliimlesinde oldugu gibi elde
tutulmayan fikirleri ifade edebildiklerini goririz. O halde desende hareketli, kayit eden elin
insan psikolojisi ve dis diinyayi birlestiren coskusal bir iletkenligi oldugundan bahsedebiliriz.

|
Foto-1: Sara Schneckloth, kddit ve aliiminyum (izerine fiizen, miirekkep, tebesir.

5 Juliet MacDonald, “Drawing Around the Body”, Leeds Metropolitan University, 2009, s.15;
http://www.julietmacdonald.co.uk/phd files/I Overview.pdf, (03.5.2011)
6 http://en.wikipedia.org/wiki/Gesture drawing, (01.5.2011)
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Desende beden, onun psikolojik ve algisal streclerini elestirel bir yaklasimla ele alan
Sara Schneckloth, hareketli ¢izimin somut bir dil oldugunu belirtmektedir (foto 1). Sanatinda
belli bir an ya da duygu durumunda c¢izim eylemindeki psikolojik ve bedensel sirecleri ele
almaktadir. Ona gore “..nefesin kabarmasi, omuzlarin sikilmasi ve rahatlamasi,  kinetik
fiziksel enerjiler, derinin duyarhhklari, kaslarin karsithklari, bagirsaklara ait sinir sistemi
yoluyla itkilerle dolmus materyali yiizey tzerinde ileri dogru sirer.”’ Desen’in bu 6zgiin
yapisinin isaretlerin analitik bir incelemesine dayanan semiyotigin 6tesinde anlami aktarma
konusunda genis bir alan yarattigl izlenmektedir. Desen ¢okg¢a ifade edildigi gibi dis
gorinimiin aktarilmasi ve disincenin sembolik temsili olarak kabul edilmekle birlikte,
hareketli cizim (gesture) bedensel algilama ve duyumlar alani olarak ele alinmaktadir.
Hareketli gizim;

“..bedenin bir izi, bir coskunun yansimasi, hareket eden isaretlerle
dokunan gérme deneyiminin bir kaydi, bir mimetik tanimlama ¢izgisi oldugu kadar
bir ézdeslesme ve davet alani olarak hizmet eden, hareketli bir sekilde
canlandirilan bir kayittir. Bu izleme, hareket etme ve olusturma arasinda ¢ok
anlamli baglanti ile belirtilen bir andir...taklit diirtiisiinden daha fazlasini belirtir.
Her biri siirekli akis icerisinde belirli bir baski, yon, siire ve hiz ile kaydedilen,
bedensel bir sekilde hissedilen bir itki olan gérme eyleminin psikolojik ve fiziksel
genislemesi, i¢ ve dis deneyimin her ikisinin damitiilmasidir. 8

Bir slirecin anlatimi ve bir sentez olarak desen, bir¢cok islevi butlinlestirmektedir.
Schneckloth desenin ‘bakis, dokunus, deneyim alani’ olarak somutlasan durumlarin gesitli
sekillerini mimkin kilma kapasitesinden bahsetmektedir. Bu anlamda hafiza ile birlikte
dislintldigiinde hareketli cizim eylemi yapimcisinin duygusal siireclerinin de bir aktarimi
olmaktadir. Desende bedensel hareketler yoluyla ortaya ¢ikan ve kisinin kendi igsel
farkindalik durumu ile ilgili olan bu aktarimin diger yonden hafiza ile iliskisinden
bahsedilmektedir. Sara Schneckloth’a gore desen eylemi insan hafizasinin nasil olustugunu
ortaya cikarmaktadir.’ Bedensel hareketlerin (gesture) aktariminda cizgisel bicimlendirmeler,
toplumsal olaylarda oldugu kadar insan yasaminda da belli bir an, olay ya da alginin zamanini
desenin l(izerine cizildigi ylizeye tasiyabilmektedir. O halde anilar ve coskular gibi ic
deneyimlerimizi olusturan ogeler, hafiza ve desen arasindaki iliskide yeni bir kurgu ile gizgisel
olmayan bir slirecte yeniden bir araya getirilirler.

Bergson’un dislincesinde zamanin kavranigi, insan bilincinde bellegin olusumunu
aciklamasi bakimindan ayri bir 6neme sahiptir. Duragan olmayan, siirekli degisim icerisinde,
gecmisten bugiline uzayan siirekli bir olus insan varolusu ve yaraticihginin gizemi olarak
belirtilmistir. Bitmeyen bir olus bicimi ile kurulan bu baglanti bir anlamda desen icin yeni
olasiliklar zincirinin acildigi bir durumu 6rneklemektedir. Diger yonden desenin zamanini
olusturan ‘su an duygusu’ bizi, Proust’da 6rnegini gérdigliimiiz 6zglir cagrisimlarin alani ile
iliskilendirir. Sanatsal anlam Uretiminde yeni olmakla birlikte bu yéntem kisiye ge¢mis ruhsal
yasantilariyla yeniden bir bag kurma imkani vermekte, sanatci agisindan kisisel bir rahatlama
duygusunu harekete gecirmektedir.

7 Sara Schneckloth , “Marking Time, Figuring Space: Gesture and Embodied Moment”, Journal of Visual
Culture, 2008, 7, s.280

¥ Sara Schneckloth, A.g.e...,s. 278

®Sara Schneckloth, A.g.e...,s. 278
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Bununla birlikte insana ait algilarin mekandan bagimsiz olmasi diisiiniilemez. ilk
insanin gizimlerinden beri plastik sanatlarda mekan kurgusuna atfedilen tasarimlarin da yine
uc¢ noktada bir iliski ile Ronesans resmi de dahil olmak (izere insanin kendisini mekanda
duyumsama ve algilari ile ilgili oldugunu belirtebiliriz. Ronesans’in geometrik mekani, insanin
kendisini bir akil varligi olarak algilamasini belirtiyordu. Cagdas 6rneklerde ise mekana iliskin
tasarim bir anlamda kisi ve gevresi arasinda surekli dénen iligkiler yoluyla Gretilen bir kendilik
duygusunun anlatimidir. Desen dolaysiz bir sekilde bu duygunun kurgusal dogasini
sorgulamaktadir.

BiR SUREGC SANATI OLARAK DESEN

Sanat tarihinde tamamlanmis bir yapi olarak tasarlanan resim ile karsilastirildiginda
desen, heniz bitirilmemis, degismekte ve degisebilecek olanin ifadesi kabul edilmektedir.
Yani desen olusmakta olan bir stirecin bildirimidir. Yiizeyin siurekli uygulamalar ile gizlendigi
resmin aksine ¢izgi var olabilmek icin zeminin boslugunu blyuk ol¢lide korumaktadir. Ayrica
uygulamanin baslangicindan beri yanlshklar ve silgi izleri de dahil, ylzey Gzerine uygulanan
tiim izleri koruyarak “...desen kendi hatalarini kullanan bir formdur.”*® Yalinligi, samimiyet ve
saydamligl beyaz kagida kaydedilen tim izlerle sirdirebilmesi yoniinden desen baslangic,
gelisme ve sonugtan olusan bir siirecte hareket halinde olmayi belirtmektedir.

Benjamin’e gore resim ve desen arasindaki diger bir farklilik, desenlerin fiziksel
diinyada nasil gorev yaptigl ve onun araciliglyla diinyayi nasil deneyimledigimizdir.

“Benjamin... ¢izimin insan psikolojisinde resimden ayri, diger bir diizlemde var
oldugu sonucuna varir. Cizim varligi isaret etmeden 6nce kendisi olmakla birlikte,
isaretler ile fiziksel diinyanin haritasini yaptigimiz bir alandir. Bu nedenle ¢izim diinyanin
bir penceresi dedil fakat evrende yerimizi anlamamiz igin bir aragtir.”*!

Temsilden ote islev sorunlari ile ilgilenen Paul Klee ‘Pedagogical Sketchbook’ adli
yapitinda diinyanin fiziksel goriinimini soyut bir isaret olarak gizginin ileri dogru hareket
etmesi baglaminda yorumlamaktadir. 21 Kasim 2010 tarihinde Moma’da agilan sergi,
300’den fazla sanatci ile desenin tarihi Gzerine alternatif bir bakis acisi gelistirmeyi amaclar.
Sergi, Kandinsky’nin 1910-20’lerde “Cizgi Uzerine” adli makalesinde “cizgi, harekette bir
noktadir” soziine dayanirken, giriste yer alan Zilvinas Kemp Kempinas’s iki endustriyel
vantilatérin arasinda donen dairesel seritten olusan “cift 0” adl ¢calismasinda desen, artik
kontrolli isaretler yapiminin bir Griinind degil, Gc¢linci boyuta giren ve hareket eden bir
alani temsil etmektedir.*?

¥ Emma Dexter, A.g.e..., 5.6

Y Emma Dexter, A.g.e..., s.7

2 http://www.moma.org/explore/inside_out/2010/12/21/drawing-in-motion-zilvinas-kempinass-double-o-at-
moma/, (03.5.2011)
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Foto-2: Zirvinas Kempinas, Cift 0, 2008, Moma (Yirminci Yiizyil Boyunca Desen)

Hareketli ¢izimin kavramsallasma ve mekaniklesmesi postmodern yaklasimin en
onemli isaretlerinden birisi sayllmistir. Kiibizm ile birlikte ortaya gikan, el ve zihin arasindaki
gerilim, Duchamp’in ‘hazir yapim’ imgesi ile sentezlenir. Diger yonden ise Soyut
disavurumculukta sanatginin bireyselliginde bedenin sirece dahil edilmesi ve performans
sanatinda bedene iliskin deneyimler desen ile iliskilendirilmistir. Bu anlamda desenin ilk
olarak bir sire¢ sanati olarak degerlendirilmesinin 6rneklerini soyut disavurumculular
minimalistler ve kavramsal sanatgilar arasinda gérmekteyiz. Yine minimalizm sonrasinda land
art sanatcilari tim dinyayi bir desen kabul eden yaklasimlari ile beden ve diinya arasindaki
etkilesimi sanatlarinin merkezine yerlestirmisleridir.

1960’lar boyunca desen yalnizca siireg veya eylemin bir sonug rlini veya araci olarak
kabul edilmek yerine, sanatin nasil gerceklesmesi gerektigini 6neren dislinsel yon, sireci ve
su anki, fakat degisecek olanin i¢ niteligi ile kendisinde bir yapi olarak kabul edilmistir.
Calismalarina bir deneyler dizisi olarak yaklasan veya silre¢ yoluyla genisleten Bruce
Neuman’in sonuglar video, film, heykel ya da baski olsun tiimiyle bir desen formu olarak
degerlendirilmektedir. Onun sanat eserleri, materyal, uzam ve dil ile ilgili ¢cesitli deneyimlerin
sonuglari veya (dékiimantasyon) olduklari anlaminda timiyle desenlerdir. Bu anlamda
calismalarinda bir hazirlik malzemesi olarak desenin anlamini tersine (;evirmistir.13

B Emma Dexter, A.g.e..., s.7
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Foto-3: Bruce Neuman, Kemanci Siddet Sessizlik, Asili Cercevede Neon borular
1981- 1982,60 1/2 x 66 1/2 x 6 inc. Courtesy Leo Castelli Gallery, New York.

Richard Long’un dogada yaptig ylrlyusler sonrasinda olusan izler, bedenin bir iz
birakmak igin kullanilan bir ara¢ olarak donlsimini gosterir. Bir iz boyunca dizenli
araliklarla birakilan kayalar ya da kimi zaman duzlestirilmis ¢imenler Uzerindeki ritliellegsmis
ylrlyusler ilk insanin doga ya da dogadstiyle iletisimine benzer arkaik bir tavri bicimler.
Yirdmenin basit yaratici eylemi yoluyla yer, bulunma, zaman, mesafe, Olcliyl isaretlemek
dogayla surdirtlen bir diyalogda belki de sanatin ne lzerine oldugunu disindurdar.

1960 ve 70’lerde kavramsal sanatta ise ¢izgi kendisinde anlaml bir soyutlamaya
donidsmistir. Dislincelerin sanat yapiti olabilmek icin maddeye dontismelerinin zorunlu
olmadigini disiinen Sol Le Witt, sanat yapiminda yeni yontemler arastirir. Minimalizmin
temel geometrik elemanlardan yaratilan dizileri ve bir makine olarak sanat yapma fikri galeri
duvarlarina uzanan desenleri icin cikis noktasi olur. Desenin boyutlarinin galeri duvarlarini
icine alacak sekilde bu genislemesi, yliksek modernizmi tanimlayan formalizm hareketinin
kavramsal diizeyde bir sorgulanisini belirtir. Kilbizmin resim mekaninin degisimi ile ilgili
bulusu, cizginin izolasyonu ve “..bir modiler unit olarak tanimlayici olmayan g¢izginin
kullanimi...”** konusunda énemli bir acilim saglar.

“Sol leWitt’in desenleri, kompozisyonlar el ile yapilirken, ayni zamanda bir
makine olarak sanat yapma fikrini matematiksel bir kesinlikte gésterir... Bernice Rose,
kavramsal sanatg¢ilarin amacini deneyimin kékenine geri dénme istegi,... temsili ya da
soyut olsun, geleneksel gdérsel lsluplara ilistirilen davranislarla kirlenmeyen
sembolizasyonun temel deneyimini yeniden yaratma istegi olarak tanimlar. Desen bu
arastirma icin milkemmel bir malzemedir: Ari, kirlenmemis, miitevazi, direk, anitsal
olmayan...”

“ Bernice Rose, A.g.e., s.13
5 Emma Dexter, A.g.e..., s.7
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insan eylem ve disiincelerini olusturan kayit, diyagram ve tasarimlar minimalizm ve
kavramsal sanatta “...belirli bir alana yayilmis midahalenin algisal sonuclarini kesfetmeye
yc'jnlendirilir.”16 1970’lerde bu olanak desende, hepimiz icin yasam deneyimlerinde
birlesebilecegi genis bir alan yaratmistir.

SONUC

En temel sekilde bir ylzey Uzerinde hareket eden elin kaydi olarak
tanimlayabilecegimiz desen, plastik sanatlarin temel ifade yontemlerinden birisi olarak
ginimiizde yeniden 6nem kazanmaktadir. Duyu, algl ve duygularin ifadesinde yalin ve
dolaysiz bir anlatima sahip olmasi, belli bir an veya zamana ait yasantilarimizin aktariminda
yarattigl farkindalik, kavram ve tasarimlarin olusumuna etkisi ile birgok sanatgi icin desen
bitlnlestirici bir islev tasimaktadir. Ayrica desen insan bilinci ya da bilingaltinin en temel
alanlarina nifuz edebilmekte, tipki riyalarda oldugu gibi biling ve bilincalti gibi birbirinden
farkl alanlarla baglanti kurabilmektedir.

Modernizmden farkl olarak simgeselin, 6yki ve anlatinin sanatsal formlar igerisinde
yeniden 6nem kazandigl giinimizde desenin bir diger dnemi sanatgiya yeniden bir kisisel
anlati olanagini sunmasidir. Bu anlamda gilinliimizde c¢agdas sanatta desene yiliklenen
anlamlari sorgulanmasi, bagimsiz bir yontem olarak ele alinsa da farkli sanatsal yaklasimlar
ile kurulacak bag ve yasamimizda gizginin islevinin arastiriimasi bir gereklilik olmaktadir.

Diger yonden XXI. ylzyilda kullanilan malzeme ve teknigin ¢esitliliginin, sanatsal
bicimlere yuklenen islevi slirekli degistirmesine tanik olmaktayiz. Gorsel temelli imgelerle
dislinme egilimimiz nedeniyle giinlimizde bir dil olarak kabul edilmesinin yaninda desene
ait bir semiyotigin incelenmesi sanata bakisimizda yeni olanaklar olusturacaktir. Bu
isaretlerin kaynagi, bedensel, bilissel veya algisal yonleriyle tartisilabilir. insan bilinci
konusunda yapilan bilimsel galismalar tim yasamimizi olusturdugumuz bakis bigimimizin,
iliskiler veya deneyimleri anlatan soyut konularin ifadesinde bile, temel insan
mekanizmasinin yapi ve dinamikleri tarafindan olusturuldugunu belirtmektedir. Bu nedenle
desenlerin incelenmesinin yasamla ve sanatla iliskimizde genis bir bakis agisi
olusturabilecegini ve bu anlamda bircok soruya cevap verebilecegi distinilebilir.

'® Foster Hal, Gergegin Geri Déniisii Yiizyilin Sonunda Avangard, Cev: Esin Hossucu, istanbul, Ayrint
Yayinlari, 2009, s.65

Sanat Dergisi-20 / Sayfa 49




KAYNAKLAR

Bernice Rose, Allegories of Modernism Contemporary Drawing, Harry N. Abrams,Inc., New
York, 1992.

Emma Dexter, New Perspectives in Drawing, Phaidon Pres, New York, 2005.

Foster Hal, Gergegin Geri Déniisii Yuizyilin Sonunda Avangard, Cev: Esin Hossucu, istanbul,
Ayrinti Yayinlari, 2009.

Sara Schneckloth , “Marking Time, Figuring Space: Gesture and Embodied Moment”, Journal
of Visual Culture, 2008, 7:277.

Tom, Anderson, “Drawing upon the Eye, the Brain and the Heart”, Art Education, Vol. 45, No.
5 (Sep.,) 1992.

INTERNET KAYNAKLARI

http://www.nationalgalleries.org/media/files/richard long walking and marking pr.pdf,
(01.4.2011)

http://en.wikipedia.org/wiki/Gesture drawing, (01.5.2011) Juliet McDonald, Drawing
Around the Body, Leeds Metropolitan University, 2009

http://www.julietmacdonald.co.uk/phd files/l Overview.pdf, (03.5.2011) “Richard Long
Richard Long: Walking And Marking”, Scottish National Gallery Of Modern Art, 75
Belford Road, Edinburgh, Basin agiklamasi.

Sanat Dergisi-20 / Sayfa 50


http://www.nationalgalleries.org/media/files/richard_long_walking_and_marking_pr.pdf
http://en.wikipedia.org/wiki/Gesture_drawing
http://www.julietmacdonald.co.uk/phd_files/I_Overview.pdf

